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RESUMO

A presente pesquisa - inscrita como uma Historia do Tempo Presente - propds uma
reflexdo critica sobre as representacdes de género produzidas a partir das imagens
sacras femininas e de como se inscrevem nos corpos das mulheres na
contemporaneidade. Com o auxilio de referéncias tedrico-metodoldgicos foucaultianos
e outros suportes teodricos incorporados pela Historia Cultural, analisou-se, neste
trabalho, as formas de atuacao do poder exercido e difundido pela Igreja Catolica sobre
os usos ¢ cuidados dos corpos das mulheres e a relacdo desses discursos com as
praticas, através de depoimentos e entrevistas realizadas com 35 mulheres que
freqiientam cotidianamente trés igrejas catolicas de Floriandpolis. O uso da categoria
género opera aqui, para que sejam analisados os percursos e experiéncias destas
mulheres, desvendando imaginarios femininos, identidades fronteiricas, sociais,
politicas e culturais. O trabalho procurou problematizar como as mulheres que se
autodenominam catolicas redefinem valores religiosos e os relacionam a questdes
como sexualidade, corpo, participagdo feminina em diferentes dimensdes sociais e
politicas, forjando novas identidades e metamorfoses sobre a condi¢gdo feminina na
religido catolica hoje. Procura-se, assim, evidenciar o carater historico, cultural,
religioso do corpo produzido pelo discurso religioso catolico, demarcando seu poder de
criagdo, saberes, resisténcias, transformacoes, materialidade, efeitos, caracteristicas
bindrias entre o sagrado e o profano, o permitido e o proibido. E, ainda, perceber nas
historias de fé e religiosidade das mulheres que freqiientam as igrejas, seus papéis, a
diversidade de representacdes , permanéncias e mudancas na historia do presente.

Palavras-chave: Mulheres; Corpo; Imagens Sacras; Religido



ABSTRACT

To present he/she researches - enrolled as a History of the Present Time - it proposes a
critical reflection about the gender representations produced starting from the feminine
sacred images and of as they enroll in the women's bodies in the present. With the aid of
references theoretical-methodological foucaultianos and other incorporate theoretical
supports for the Cultural History is looked for to analyze, in this work, the forms of
performance of the exercised power and spread for the Catholic Church about the uses and
cares of the women's bodies and the relationship of those speeches with the depositions and
interviews accomplished with 35 women that frequent three Catholic Churches of
Floriandpolis daily. The use of the category gender operates here, so that the courses and
these women's experiences are analyzed, unmasking imaginary feminine, identities
frontier, social, politics and cultural. The work tried to problematize as the women that if
name catholics definer religious values and they relate them to subjects as sexuality, body,
feminine participation in different social and political dimensions, forging new identities
and metamorphoses about the feminine condition in the catholic religion today. He/she
tries she, like this, evidence the character historical, cultural, religious person of the body
produced by the catholic religious speech, demarcating his/her creation power, you know,
resistances, transformations, concret, effects, binary characteristics between the sacred and
the profane, allowed him/it and the forbidden. And, still, to notice in the histories of faith
and the women's religiosity that frequent the churches, their roles, the diversity of
representations, permanences and changes in the history of the present.

Keywords: woman;Body; sacred Images;Religion
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INTRODUCAO

A vida é uma peca de teatro que nao permite ensaios. Por isso, cante,
chore, dance, ria e viva intensamente, antes que a cortina se feche e a
peca termine sem aplausos (Charlie Chaplin).

A escrita desse texto € um convite, embora breve e provisorio, a possibilidade de ir
ao encontro a liberdade de pensamento, concepgdes e analises tedricas. Do momento
prazerioso da leitura que tenta evidenciar rupturas, conflitos, permanéncias, através das
palavras, que tém a intengdo de dobrar e redobrar o conhecimento para o multiplicar e
torna-lo outro/outros.

E neste movimento que a vida encontra a alegria associada a liberdade de escrita e
pensamento, criando, desconstruindo e brincando com as palavras para torna-las exoticas,
eroticas, ordinarias ou profanas, pois “escrever ¢ tragar linhas de fuga, (...) porque a
escritura nos engaja nelas, na realidade, nos embarca nela. Escrever € tornar-se, mas nao de
modo algum escritor. E tornar-se outra coisa” (DELEUZE, 1998:56). E poder tornar-se
mulher, homem, Deus, Deusa, serpente, poeta, magico/a, um sujeito desejante € por 1Sso
revolucionario, pulsante, desgarrado de si mesmo.

O ritmo pretendido ¢ o do movimento dos corpos, seja caminhando pela cidade de
Floriandpolis, subindo e descendo as escadarias das igrejas, entrando nos templos, olhando
suas cupulas, dirigindo-se até o altar, ajoelhando-se em frente as imagens das santas,
gesticulando o sinal da cruz no peito, observando os seus vitrais, admirando a imagem de
Cristo, o “imenso espelho onde projetamos nossas esperangas, incertezas, ignorancias”
(BRAUDEL, 2002:352).

E dentro do templo, este grande espelho, que se refletem diferentes imagens divinas

que penetram e atravessam nossos corpos com suas cores, brilho, relevo, formas,
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transformando-nos em imagens mortais e historicas dos discursos, conceitos e praticas
cristas. As imagens sacras sao produto de um tempo historico, cultural, estético, artistico e
politico determinado, mas que ainda atraem os sujeitos como simbolos de devogao e fé no
presente, que carregam dogmas e valores patriarcais e eurocéntricos.

Imagens e historias que dividem o polo divino do terreno e que, a0 mesmo tempo,
se quer tocar, sentir, venerar para torna-las cada vez mais proximas, “quando o mundo real
se transforma em simples imagens, as simples imagens tornam-se seres reais € motivagoes
eficientes de um comportamento hipnotico” (DEBORD,1997:18). Imagens que produzem
preceitos e conflitos presentes no discurso catdlico sobre a sexualidade, a virgindade, o
casamento e o corpo feminino.

Analisou-se, neste trabalho, as imagens sacras femininas nao como pecas
ilustrativas, mas como praticas discursivas e simbolicas do campo religioso, procurando
explorar seu carater produtivo, na medida em que modelam conceitos, praticas, valores,
saberes, como possiveis verdades do nosso tempo. Com o auxilio de entrevistas feitas a 35
mulheres que freqiientam, hoje, a Catedral Metropolitana, a Igreja Santo Antonio e a Igreja
Sao Francisco; todas localizadas em Florianopolis, através de questiondrios com perguntas
abertas e de depoimentos colhidos com essas mulheres, pode-se tecer relagdes entre o
discurso normativo catolico sobre o corpo feminino, virgindade e casamento e seus
vestigios refletidos pelas falas e praticas dessas mulheres, assim como, suas reformulagdes
e ressignificacdes.

Ao buscar interpretar e dar voz a essas historias de devogao e fé pode-se contribuir
com a producdo da historia das mulheres e, nesse caso, com a historia das mulheres

catolicas do presente, historia esta relatada a partir de um modelo masculino, onde as
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mulheres “ndo tinham historia, absolutamente excluidas pela figura divina do Homem, que
matara a Deus para se colocar em seu lugar” (RAGO,1998:9).

Procurou-se olhar o corpo feminino como multiplo e periférico, constituido
historicamente pelos efeitos de poder dessas imagens sacras que deixam marcas, saliéncias,
praticas que constituem, experiéncias com o sagrado, com a cultura, com a sociedade, com

areligido e com a Igreja Catolica no seu cotidiano,

A opgdo metodologica de reconhecer a relevancia dos aspectos do cotidiano para
formular as perguntas a realidade possibilita aproximar-se dos desejos, anseios,
auséncias e processos de resisténcia. Na experiéncia cotidiana, composta por
inameros detalhes, acontece, de fato, a construcdo das relagcdes sociais de poder
(DEIFELT,2004:197).

A partir desse olhar, o corpo estd sempre sendo (re)inventado, e todas as marcas
que se inscrevem ou se constroem em torno dele, seja nas artes, na medicina, na midia,
etc., sdo sempre provisorias. As rupturas e/ou permanéncias sdo caracteristicas de cada
época, cultura ou grupo social, governo e religido. Como caracteriza Sant’Anna
(2000:237), “da medicina dos humores a biotecnologia contemporanea, passando pela
invengdo de regimes, cirurgias, cosméticos e técnicas disciplinares, o conhecimento do
corpo € por exceléncia historico, relacionado aos receios e sonhos”, localizado em periodos
determinados na historia.

No caso da religido, ela atua como instancia legitimadora que naturaliza o sagrado
como dotado de concepcdes de poder e de género, bindrios, hierarquicos e patriarcais na
generificagdo dos sujeitos tidos como homens ou mulheres.

A imagem, para alcancar sua eficacia, precisa ser interpretada, de um(a)
espectador(a) que compartilhe dos codigos simbolicos carregados por ela, seja a partir de

uma determinada cultura, linguagem, de um contexto social, assim:
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Compreendemos que indica algo que embora nem sempre remeta ao visivel,
toma alguns tragos emprestados do visual e, de qualquer modo, depende da
producdo de um sujeito, imaginaria ou concreta, a imagem passa por alguém que
a produz ou reconhece (JOLY,1996:13).

Cabe, aqui, pontuar historicamente quais os efeitos destas imagens sacras vistas e
observadas, at¢ mesmo veneradas sobre os corpos femininos? Quem sao as mulheres do
presente que freqiientam estas igrejas? E possivel encontrar espagos de resisténcia, ruptura
com discurso religioso sobre a sexualidade, refletido e corporificado nas praticas e corpos
dessas mulheres? Qual a relacdo do espago da Igreja com o imaginario, a sexualidade e o
corpo destas mulheres em suas praticas cotidianas? Que corpo feminino ¢ representado nas
imagens sacras e vitrais femininos? De que forma estes corpos sacros ainda inscrevem o
discurso religioso sobre a mulher no tempo presente?

Para buscar compreender estas questdes acerca dos discursos sobre o corpo
feminino, (ou melhor compreendé-las), primeiramente, foi feita uma leitura das obras
consideradas fundamentais da doutrina cristd, como A vida cristd; A cidade de Deus,
Confissoes, de Santo Agostinho, da Biblia Sagrada, da Carta Apostolica Rosarium Virginis
Mariae do Sumo Pontifice Jodao Paulo II de 2002, da Carta Enciclica do Papa Pio XII,
Sacra Virginitas de 1954, do Concilio Ecuménico do Vaticano II. Em seguida, foi
realizada uma analise historica dos registros e documentos da época de construgdo das
igrejas de Florianopolis pesquisadas e as caracteristicas de seus vitrais € imagens sacras
femininas.

Percebendo a relagdo de devogao e o significado das imagens sacras para seus(suas)
fiéis como processos histdricos e do presente, em um primeiro momento da pesquisa foram
observadas e fotografadas as imagens dos vitrais e das santas das igrejas investigadas e,

entdo, analisadas e classificadas quanto ao tipo de imagens, autor da obra e sua andlise
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iconografica. Também verificou-se a data de criacdo e chegada destes vitrais nos arquivos
das igrejas. A partir dai, pesquisou-se, através de livros da historia de Floriandpolis e de
suas Igrejas, tais como: Oswaldo Cabral em Nossa Senhora do Desterro, Débora Lima em
As igrejas e capelas de Floriandpolis: séculos XVIII e XIX, Elio Serpa em Igreja e poder
em Santa Catarina; e em Jornais como: A Fonte, A Epoca ¢ O Apéstolo, quais eram os
costumes, rituais e praticas da sociedade e das mulheres desta cidade, na época da chegada
destas imagens nas igrejas, bem como os costumes e acontecimentos religiosos da cidade.
Compreender, desta forma, quais as permanéncias, rupturas e transformacdes das praticas
de devogdo dos(as) fiéis com as imagens sacras e a relacdo das mulheres com a igreja
catolica de Florianopolis e sua religiosidade.

Além das andlises dessas leituras, foram realizados questionarios e colhidos
depoimentos orais com as mulheres que freqlientam cotidianamente as trés igrejas de
Florianépolis atualmente. Os questionarios combinaram perguntas quantitativas e
qualitativas e, de certa forma, forneceram vestigios potencialmente instigantes para que se
pudesse pensar a historia dessas mulheres, principalmente, nas relagdes de suas historias as
das imagens sacras, suas produ¢des de sentido e interpelagdes de suas memorias, bem
como o trajeto social das entrevistadas, relativas a origem social, inser¢do profissional e
renda familiar, idade, nimero de filhos(as), engajamento na Igreja, casamento, idade,
virgindade etc.

A partir disto, foram tragadas relagdes entre as entrevistas e as imagens sacras
femininas citadas, e o discurso religioso catolico, analisando sua permanéncia, conflito,
tensoes e reformulagdes por parte dos conceitos de sexualidade, casamento, virgindade das

mulheres do presente, o reconhecimento e encarnagdo destas imagens em suas fiéis.
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Foram entrevistadas, nesta pesquisa, um total de 35 mulheres, 15 na Catedral
Metropolitana de Florianopolis, 10 na Igreja Sao Francisco e 10 na Igreja Santo Antdnio,
sendo que todas freqiientam as igrejas ha mais de vinte anos, entre 35 a 65 anos, passando
este costume para outras geracdes de mulheres de suas familias. As perguntas do
questionario (em anexo) e os depoimentos apresentados, no decorrer do texto, foram
realizados no interior destas igrejas, com diferentes mulheres, sendo, as respostas
registradas pela propria entrevistadora a pedido delas, ou anotadas pelas entrevistadas no
proprio questionario. Em ambos os casos, as respostas foram concedidas de acordo com o
termo de livre consentimento assinado pelas entrevistadas. Foram estas as igrejas
escolhidas para a realizacdo dos questiondrios e a analise das imagens, por possuirem um
grande acervo histérico de imagens sacras € por serem as mais freqiientadas no centro da
cidade de Florianopolis, segundo dados de arquivos histéricos das proprias Igrejas e da
cidade.

Tem-se como referencial tedrico desta pesquisa os Estudos Culturais e de Género,
em que o corpo passa a ser compreendido como um artefato social e historico, e ndo mais
como uma mera entidade bioldgica, ou seja, agora articulado como um construto social,
cultural e politico, historicamente produzido, multifacetado, um conjunto de signos, de
representacdes que, por meio de diferentes estratégias buscam fixar uma identidade sobre
ele. Para analisar as praticas discursivas e os dispositivos da sexualidade construidos pela
Igreja Catolica com seus documentos oficiais sobre o corpo da mulher, através de seu
controle, produc¢do e disciplina, foram utilizados, como instrumentos de anélise teorica, as
ferramentas analiticas de Michel Foucault, como disciplina e controle. E, a0 mesmo tempo,

como o poder faz parte destas técnicas, ocorrem as praticas de resisténcia também
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evidenciados historicamente pelos usos dos corpos, identidades e sexualidades forjadas
pelas mulheres.

Entendendo a imagem enquanto forma de representacao de um discurso que produz
sua eficacia nas formas de recep¢do em seus(suas) interlocutores(as) e para a analise e
leitura das imagens utilizou-se a metodologia da semidtica de Martine Joly. O uso das
imagens no percurso da histéria também serviu como objeto de devogao, persuasao, prazer,
medo, disputas, o que possibilita percebé-las como instrumentos de uma religido, crenca,
cultura, que a transformaram em evidéncia histérica da experiéncia com o sagrado
(BURKE,2004).

Compreender as relagdes de género como pertencentes aos discursos de ordem
social, cultural e religiosa, permite, entender ndo somente a posi¢ao das mulheres, em
particular, mas também a relagdo entre sexualidade e poder dos atores envolvidos, sejam
eles masculinos ou femininos; onde género torna-se uma categoria historica, com imagens
e representagdes datadas e contextualizadas. Discursos compreendidos além de um
conjunto de signos e significados que se referem a determinadas representacdes, mas
também, a “praticas que formam, sistematicamente, os objetos de que falam”
(FOUCAULT, 1995:56).

O estudo da historia, a partir do uso da categoria de andlise de género como suporte
tedrico para investigagdo, permite-nos compreender como os diferentes discursos sobre as
mulheres e homens foram sendo gerados e como participam dessas formacdes discursivas,
enfocando “as tensoes e as contradi¢des que se estabeleceram em diferentes épocas”, entre
as mulheres e seu tempo, “entre elas e a sociedade nas quais estavam inseridas” (DEL

PRIORE,2005b:235).



19

O desafio dos(as) historiadores(as) que utilizam a categoria género como
instrumento de analise histdrica, estd em superar os limites de uma historia das mulheres,
pois embora possam parecer sindnimos, nao o sdo. Ja ndo € suficiente demonstrar que as
mulheres tiveram e tém historia, e que elas estdo presentes nos principais momentos da
histéria da humanidade. O estudo da histéria das mulheres e suas praticas religiosas
contribuem para superar a logica bindria e patriarcal da Igreja Catolica, atribuida as
diferencas e a mulher, celebrando a histéria das mulheres enquanto politica de
reconhecimento de um grupo com suas historias de conflito, siléncios, enfrentamento e
transgressdo. Na otica de Scott, trata-se de um desafio teodrico, “isso exige uma analise ndo
apenas da relagdo entre a experiéncia masculina e a experiéncia feminina no passado, mas
também da conexdo entre a historia e a pratica presentes” (1995:74), ou seja, poder
participar do tempo presente, olha-lo, questioné-lo e poder torna-lo provisorio, decifrando
os componentes do passado que contribuiram para promover uma hierarquizagdo ou
sistemas de dominacao atuais.

Nesse sentido, penso que o(a) historiador(a) do tempo presente tem o privilégio de
estar mais proximo(a) de suas fontes e de utiliza-las dentro de processos de classificagdo,
aproximagdo, bem como de cruzamentos que lhe permitem observar sua diversidade e
ampliar seu campo de investigagdo e de documentagdo. O estudo sobre o tempo presente
implica perceber a histéria em um movimento intenso e inacabado, sendo que o(a)
historiador(a) encontra-se imerso(a) no processo vivido e compartilhado pela pesquisa.
Processo este que comporta riscos, mas que na esteira das novas abordagens e dominios da
Historia Cultural, produz uma versdo dos acontecimentos vividos que sempre podera ser
revisitada, reinterpretada e (des)construida. Outro desafio ¢ perceber a época e

circunstancia que um conceito, por exemplo, ¢ construido e quais novos sentidos ele
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adquire dentro da temporalidade, suas expectativas, contradi¢des, reformulagdes e
permanéncias.

A pesquisa como processo social e historico, em que cada pesquisador(a) traga seu
caminhar, ndo estd na busca de uma verdade Unica, porque as verdades sao produzidas em
diferentes épocas, contextos, lugares e de diferentes modos, através das coisas que
fazemos, dizemos ou pensamos e que sao efeitos de praticas discursivas. Assim, também,
este ndo ¢ o unico modo possivel de olhar o corpo e para as representagdes que se fazem
em torno dele, através das imagens sacras femininas e dos vitrais das igrejas investigadas e
suas formas de apreensdo e recep¢ao nos corpos das mulheres, mas uma possibilidade de
se fazer a andlise dessas imagens, hoje, através do olhar das mulheres.

Devemos olhar para a histéria como formadora desses sujeitos, compreender como
ela vai nos tornando o que somos. Para Foucault (1979), é preciso historicizar o
conhecimento, como e por quem ele foi inventado, dentro de relagdes de poder, jogos de
forca, através da histdria, pois ela, assim “como o saber e a vida ¢ jogo, agonia, ¢ sorte, ¢
mascarada, ¢ desfalecimento, ¢ corte, ¢ sofrimento e ¢ alegria, ¢ riso e ¢ dor”
(ALBURQUERQUE JR,2004,79).

Nosso cotidiano ¢ demarcado por relagdes de poder visiveis ou ndo, que atuam
através de estratégias que nos impdem regras, transformando-se em dispositivos. Estes, por
sua vez, atuam pelas praticas sociais, culturais e religiosas. A religido também possui uma
origem pocética, paradisiaca, pois ela foi fabricada pelo poder da palavra, prega asceses
purificadoras dos corpos e das almas, baseadas na vigilancia e na confissdo das praticas e
desejos corporeos. Uma invengdo poderosa, conflituosa e obscura, carregada de imagens
poéticas e artisticas que disciplinam o corpo e a alma do sujeito. Enquanto construgdo

social, a religido apresenta-se como um complexo sistema de trocas simbdlicas na qual as
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desigualdades sociais e as identidades sdo negociadas cultural e socialmente, participando
do universo de simbolos e significados que definem o seu teor e conceitos sacros
(BRANDAO, 1988).

A arte da disciplina, segundo Foucault (1996), relaciona-se com a distribui¢do dos
sujeitos no espaco, no exercicio do poder realizado pelas instituicdes e que deixa marcas
nos corpos em sua maneira de agir, comportar-se, falar e desejar. As disciplinas sdo
técnicas discretas, procedimentos efetivados pelo olhar hierarquico da sangdo
normalizadora que se combinam produzindo o exame. A vigilancia generalizada ird formar
uma sociedade marcada pela observagao.

O corpo disciplinado foi inventado pela sociedade do espeticulo que o utiliza,
produz e reproduz como objeto util, necessario e obediente, “ao corpo se manipula, se
modela, se treina, que obedece, responde, se torna habil ou cujas forgas se multiplicam”
(FOUCAULT,1996:117). A puni¢ao efetiva, antes somente sobre o corpo, evidenciando
suas entranhas, agora age sobre a alma, a conduta, assim, ¢ a vida que surge como novo
objeto de poder da sociedade de controle.

E preciso corrigir, reeducar-se, purificar-se através de técnicas disciplinares para o
bem-estar da sociedade, sob o velho mito “conhece-te a ti mesmo”, para saber de suas
obrigagdes e punicdes. Pois, “para que o autoconhecimento seja possivel, entdo, se requer
uma certa exteriorizacdo da propria imagem, um algo exterior, convertido em objeto, no
qual a pessoa possa ver a si mesma” (LARROSA,1995:59).

Sdo essas marcas, codigos, praticas, saberes que se inscrevem sobre 0s corpos que
se pretende investigar aqui, a partir das imagens sacras femininas e dos vitrais das igrejas.
Faz-se aqui, o esfor¢o de interpretar e analisar essas imagens, as suas formas de recepgdo e

encarnagdo, buscando compreender o modo como as mulheres elaboram e produzem
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sentidos sobre as imagens sacras no presente. Pois elas possuem uma funcao simbolica e
estética que produz sensagdes, emocgoes, subjetividades em sua iconografia, historia e
contexto. E, ao utilizar textos e imagens como fontes, percebé-los como tragos portadores
de significados que oferecem possibilidades de perguntas, de andlises, interpretacdes, de
problematizar o presente e as questdes que lhe sdo inerentes. Como, por exemplo,
investigar as formas de devog¢do as imagens sacras femininas, suas historias e a
representacao artistica de seus corpos no presente, mesmo com todo apelo atuais de
imagens de corpos protéticos, cibernéticos etc. E ainda, apesar da producdo cultural e
tecnologica da individualidade, as mulheres; aqui pesquisadas, ainda buscam afetividades e
individualidades e ¢ no espaco da Igreja que elas encontram isso.

Entre os significados e as intencdes do(a) emissor ¢ a forma de leitura e
interpretacdo do(a) receptor, ha uma linha ténue que permite a releitura do discurso e a
criacdo de representagdes proprias por parte do(a) receptor(a). Assim, “as significagdes
multiplas e méveis de um texto dependem das formas por meio das quais € recebido por
seus leitores” (CHARTIER,1991:178), a constru¢do de sentido, seja na leitura e escuta de
um texto, discurso ou do olhar sob uma imagem, ¢ o resultado de um processo
historicamente determinado; cujos modos ¢ modelos variam de acordo com os tempos,
espacos e comunidades.

O ouvir, o ver e o observar estiveram em constante conexao no trabalho de campo,
buscando compreender, através das falas, siléncios, gestos, olhares, suspiros das

entrevistas, suas historias e relacdo com as imagens sacras,

Através da sensibilidade e da intui¢do, de uma escuta de carater imediato, ndo
somente passando pela mediacdo do pensamento, mas realizando-se. Isso vale
tanto para quem fala quanto para quem escuta. (...) O entrevistado tece seu
discurso com gestos, acentos, tonalidades, siléncios e reticéncias. (MELLO,
2004:58).
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Os siléncios serdo compreendidos aqui de acordo com Orlandi (1995:13), como “a
respiragdo (o folego) da significacdo, um lugar de recuo necessario para que se possa
significar, para que o sentido faca sentido. Eles sdo o reduto do possivel e do multiplo”. Os
relatos orais possuem siléncios que podem se tornar fonte de escuta, revelando medos,
lutas, prazeres individuais pertencentes a experiéncias subjetivas divididas em

determinados momentos ou lugares, assim,

(...) € a histéria, colocando seu passado e seu futuro no presente. Cada
entrevistado expressa o mundo, os outros, a existéncia, seus amores, suas
revoltas, seu desespero de um modo particular e tnico. Compreender seu
pensamento ¢ penetrar na sua vida, em seu estar nele corporificado. Para escutar
esse Ser corporificado hd que se imbuir e se impregnar de suas palavras e gestos
(MELLO, 2004:58).

Essa escuta também faz parte da experiéncia do(a) entrevistador(a), de sua
subjetividade, de memorias e experiéncias que o aproximam temporalmente e
culturalmente do(a) entrevistado(a), podendo assim, resgatar experiéncias e vivéncias
individuais para as apromixar, confronta-las em um determinado grupo social. Neste caso,
uma mulher entrevistando mulheres tem suas especificidades, autonomia e vivéncias
comuns, mas, a0 mesmo tempo, ndo devem ser universalizadas ou naturalizadas.

O(a) entrevistador(a) deve perceber nas historias cotidianas, entre o dito € o ndo
dito, a diversidade de representacdes, permanéncias € mudangas na historia do tempo
presente, acerca dos modelos de feminino. Fala-se, aqui, de mulheres e de mulheres do
nosso cotidiano, pois “é contando histdrias, nossas proprias historias, o que nos acontece e
o sentido que atribuimos ao que nos acontece, que damos a nés proprios uma identidade no
tempo” (LARROSA,2002:45). Identidades reveladas pelos seus relatos e depoimentos

orais, articulados com as fontes visuais e escritas da religido catolica, pois,
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[...] escrever um trabalho situado no presente ndo significa isolar os seus objetos
de estudo num espaco e tempo determinados. (...) E justamente a possibilidade
de lidar com o instante € a0 mesmo tempo inscrever o trabalho na duragdo que o
legitima como historico(SILVA,2006:271).

E que também ¢ politico, resgatando fragmentos de falas e gestos que constituem a
identidade de um grupo e lhes atribui um significado social e original.

A partir dos relatos orais, dos discursos sobre os fragmentos da vida, das
experiéncias ¢ que se pode compreender e transitar entre as identidades daquelas que
parecem viver andnimas no interior das igrejas, sejam elas donas de casa, vilivas, solteiras,
casadas, empregadas, estudantes, ricas, pobres, maes, brancas ou negras. Compreender,
através das evidéncias e discursos das entrevistas, além do que ¢ naturalizado, a trajetéria
de um grupo social determinado, mulheres que se encontram na Igreja e que também
fazem parte da historia das mulheres de Floriandpolis.

E na pesquisa de campo, diz, metaforicamente, Fonseca (1992:44), que é necessério
dar voz ao método, pois o(a) pesquisador(a) ¢ aconselhado(a) a captar “sua carne e seu
sangue”, ou seja, aproximar-se da vivéncia das representacdoes de sexualidade dessas
mulheres para ir em busca de discursos que vao além de comportamentos padronizados e
estereotipados.

Historicizar a experiéncia possibilita evidenciar suas marcas, formas de
representacdo, pois, ‘“‘quem narra suas lembrangas, recria € comunica experiéncias
marcadas pelas diferenciacdes estabelecidas pelas construgdes de género”
(PISCITELLI, 1997:347). Sendo que as narrativas das mulheres entrevistadas contribuem
para produzir a realidade de um grupo, suas relagdes e interacdes cotidianas.

O estudo sobre o funcionamento, as relagdes de um grupo cria possibilidades para

que se encontre nos siléncios, nos gestos, nos olhares, outra forma de reescrever a historia,
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desconstruindo-a e tornando-a provisoria. A construcao das identidades de um grupo se da
a partir dos contextos sociais dos quais ele emerge, a partir das multiplas relagdes sociais
que o delimitam e o produzem, explorando seus acontecimentos, instabilidades e
diversidade de representagoes.

Os capitulos dessa dissertagcdo foram organizados com o objetivo de recriar partes
de uma missa, proporcionando a manifestagdo e a pratica da devo¢do em uma cerimonia
coletiva, formada pela soma das oragdes individuais (LEBRUN,1991:73). Realizando,
desta forma, um percurso histérico entre o mistico, o sagrado, o profano, o proibido;
demarcado por desejos, sons, cheiros, gestos, narrativas de mulheres do nosso presente.

A parte denominada “Primeira Leitura”, no primeiro item, apresento o percurso
percorrido pela pesquisa de campo, o encontro com as fontes e o trajeto tracado pela
pesquisadora e a reflexdo sobre as mesmas. No segundo item deste capitulo, busco
entender e problematizar o quanto espagos sagrados como o templo religioso catdlico e
suas imagens sacras sdo transpassados por relagdes de poder, produzindo o imaginério
social do que significa ser uma devota catélica, sua aproximagao politica com instituigdes e
o Estado, investidos de poderes econdmicos, historicos e culturais dentro do espago
urbano.

Na “Segunda Leitura” tem-se a preocupagdo em apresentar o corpo feminino como
lugar de investigagcdo historica, através da sua emergéncia nos discursos cientificos,
biologicos, higienicistas, normalizadores e disciplinadores que o produziram como ideal ou
anormal, seja silenciando-o, amaldicoando-o, negando-o ou celebrando-o em um processo
de conflitos, rupturas, sobrevivéncias e transformacdes ao longo do tempo. Serdo
analisadas, também, as representacdes do feminino, vislumbradas através do discurso

catdlico de exaltagdo a Maria e dos documentos oficiais publicados pela Igreja Catdlica. O
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ideal de virgindade e casamento propostos por este discurso normativo, operando como
uma forma de controle da sexualidade ¢ do que ¢ tido como pecado ou erotico, € os
simbolos de devogao e castidade e sua relagdo com as imagens sacras femininas e as falas
das mulheres entrevistadas, através de sua permanéncia ou ressignificacdo, produzindo
identidades e representacdes de modelos do ser feminino em determinados contextos
historicos.

E importante ressaltar que esta dissertagio nio teve por objetivo fazer um estudo da
Igreja Catolica, mas analisar as imagens sacras como um de seus discursos normativos e
que, por conta disso, engendram hierarquias de género. O termo Igreja significa, para este
estudo, a hierarquia clerical ligada diretamente ou indiretamente ao Bispo de Roma, que
teve por objetivo controlar a sociedade, tanto no ambito do poder espiritual quanto no
ambito temporal, por meio de sinodos e concilios, pelo uso do direito candnico, intervindo
tanto no ocidente quanto no oriente, apoiando ou se opondo aos poderes seculares.

Em “A Celebracao” serdo trabalhados os discursos encontrados nas entrevistas,
através dos relatos, gestos e olhares das mulheres, identificando de certa forma, corpos que
questionam e subvertem a uma determinada ordem, moral, disciplina e que se constituem
em uma forma de poder do ser feminino deste grupo de mulheres, bem como a relagdo de
suas falas com as imagens sacras femininas enquanto um discurso visual que produz
reflexos nos corpos e praticas de devogdo dessas mulheres. Entendendo que o poder se
efetua e funciona em rede, onde se encontra também a multiplicidade de mecanismos de
resisténcia, compondo uma rede de antidisciplina (CERTEAU,1994:41).

Cabe destacar que as imagens apresentadas, aqui, sdo ilustrativas e se constituem de
outra forma visual daquela observada na pratica pelas mulheres nas igrejas, ou seja, aqui

estas imagens sdo fotografias que compdem a andlise da pesquisa. O olhar da fotdgrafa,
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apesar de mulher, branca, catolica, casada, também produzida e demarcada por esses
discursos, foi o de pesquisadora, diferentemente do angulo e perspectiva do olhar das

mulheres que veneram e cultuam essas imagens.
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1. PRIMEIRA LEITURA

Disse o Senhor a Moisés: No primeiro dia do primeiro meés,
levantaras o taberndculo da tenda da congregacao. Poras, nele, a
arca do Testemunho e a cobriras com véu. Poras o altar de ouro
para o incenso diante do Testemunho e pendurards o reposteiro da
porta do taberndculo. Poras a bacia entre a tenda da congregacao e
o altar e a encheras de agua. E tomaras o 6leo de ungao, € ungiras o
tabernaculo e tudo o que nele esta, e o consagraras com todos os
seus pertences; e sera santo. Ungirads também o altar do holocausto
e todos os seus utensilios e consagraras o altar; e o altar se tornara
santissimo. Vestiras Ardo das vestes sagradas, € o ungirds, € o

consagraras para que me oficie como sacerdote (Ex 40, 2-13).
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1.1 PERCURSOS DE UMA PESQUISA(DORA)

Quando o sino toca, elas caminham em dire¢dao as Igrejas, sobem suas escadarias
segurando seus ter¢os, Biblias, pequenos crucifixos, santos(as), e carregam, na bolsa,
batons, espelhos, escovas de cabelo etc. Ao observar a rotina dessas mulheres no interior
das igrejas, onde se sentavam, que santas mais observavam e tocavam, como se vestiam,
com quem conversavam, pode-se perceber que formavam um grupo, constituido por
caracteristicas proprias como idade, aparéncia, classe social, escolaridade.

Aos poucos fui compartilhando um espago nos bancos onde elas sentavam,
conversando sobre suas historias de devocao, religiosidade, até que elas se sentissem a
vontade para registrar suas falas, desejos e confidéncias. Compreendeu-se que levam na
alma o pedido de uma graga, a saudade de um(a) ente falecido(a), a vontade de rezar, o
desejo de se confessar, comungar, tocar nas imagens sacras, serem purificadas. Ao mesmo
tempo, querem conversar, cantar, serem ouvidas com aten¢do, sorrir € até se emocionar.
Trocam lembrangas, saudades, historias de vida, desejos, experiéncias plurais e diversas
com um lago comum: sdo mulheres, mas mulheres catolicas que freqiientam as igrejas no
presente; neste caso, “ser catdlico praticante acentua no fiel, tragos de pratica e de uma
identidade de catélico, reconhecendo-se na religido por participar da Igreja” (BRANDAO,
1988:53).

Também pode-se conhecer melhor as igrejas e o proprio discurso religioso catdlico,
ao penetrar nos templos para registrar fotos das imagens sacras e dos vitrais, observando

sua arquitetura, sua simplicidade e, ao mesmo tempo, sua magnitude e riqueza.
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Percorri escadarias, subsolos da Catedral em conversas com o Padre, que contou
histérias da cidade e dos(as) fi¢is. Assisti as missas, fiz amizades, até comunguei. Poderia
ser eu uma fonte da minha propria pesquisa?

Por mais que estivesse tomada e encantada pela pesquisa, tive de encontrar a
distancia necessaria para a perceber em um processo historico e discursivo, langando
olhares que a tornassem multipla, com diferentes significados e interpretagdes, exercendo a
experiéncia de pesquisadora para desvelar as relagdes de poder sob o objeto ao longo da
histéria e seus vestigios e conseqiiéncias até o presente.

O tragado na cidade, as historias das Igrejas investigadas, o caminho percorrido em
busca das fontes sera descrito a seguir, com inspiragdo de outras disciplinas como da
etnografia e da antropologia que contribuiram no decorrer da pesquisa sob o olhar da
pesquisadora. O que em outro momento poderia ser aprofundado em um trabalho de campo
com maior abrangéncia, o que talvez revelaria a subjetividade e as praticas cotidianas
dessas mulheres em seus lares e outros afazeres. Buscou-se, portanto, uma certa inspiragao
antropologica, apenas inspiracdo porque ndo foi feito exatamente um trabalho de cunho
antropologico e sim historico. Contudo, em determinados momentos, apropriou-se da
“descricdo densa” de Geertz; assim ao caminhar pela cidade, ao entrar nas Igrejas me vi
observando, analisando as pessoas, as imagens, os detalhes, os rituais, buscando interpreta-
los, explorando os seus significados produzidos nas relacdes estabelecidas em cada
contexto e tempo, ou seja, seus sinais culturais. Desta forma, também nao tive a intengdo
de ser a porta-voz da realidade observada e compartilhada, mas realizar uma mediagao das
cenas apresentadas, pois elas ndo se constituem, aqui, em uma Unica verdade, do que de
“fato” acontecia em uma copia fiel da realidade, mas na sua apropriagdo significativa para

ampliar a compreensao de suas redes discursivas e espacos de poder. Procurou-se exercer
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uma certa suspeita sob o observado, em torno daquilo que se apresentava como ‘“‘natural”
ou cotidiano, buscando compreender de que forma e através de que meios as narrativas da
mulheres foram naturalizadas.

Subindo as ladeiras e esquinas das ruas do centro da cidade, passando pelas indias
amamentando seus(sua)s filhos(as) nas calcadas, pelos homens jogando o tradicional
domin6 nos bancos das pracas, pelo vai e vem de pessoas pelas lojas, chegamos as
escadarias da, hoje, chamada Catedral Metropolitana de Florianopolis, localizada em frente
a Praga XV de novembro.

No passado, antes da sua criagdo, Padres Jesuitas, Franciscanos e Carmelitas
prestavam assisténcia e auxilio religiosos aos(as) moradores(as) da ilha. Neste local
concentrava-se a vida econdmica, politica e social de Desterro', pois ao seu redor se
encontram palacio Cruz e Souza desde 1979, a Casa do Governo que Silva Paes construira,
a Camara e a cadeia, antigas e tradicionais casas da ilha (CABRAL,1979).

Segundo alguns dados historicos, antes da chegada de Francisco Dias Velho, por
volta de 1651, ja havia uma pequena capela neste local. Em 1679, Dias Velho
providenciou que fosse erguida uma igreja em homenagem a Nossa Senhora do Desterro,
entdo padroeira do municipio. A igreja foi projetada por José da Silva Paes, o primeiro
governador da antiga Capitania. Um alvard de 1712 cria a Paroquia Nossa Senhora do
Desterro e, somente em 1773 sua construcdo ¢ concluida® .

O primeiro casamento foi celebrado pelo Frei Agostinho da Trindade, em 1714, e o

primeiro batizado em 1715 pelo frei Tomé Bueno. Em 1823, a Vila Nossa Senhora do

' A capital do Estado de Santa Catarina possuia o nome de Desterro ou, Nossa Senhora do Desterro. A partir
de 1894, porém, passou a se chamar Florianopolis em homenagem a Floriano Peixoto, como conseqiiéncia da
Revolugao Federalista (NECKEL,2003).

2 Disponivel em http://cat.arquifloripa.org.br.
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Desterro foi elevada a categoria de cidade. No primeiro governo de Hercilio Luz (1894),
Desterro passou a chamar-se Floriandpolis em homenagem a Floriano Peixoto (A
NOTICIA,2004:8-9).

Nossos olhos se elevam ao observarmos sua torre, com uma func¢ao simbdlica,
alegorica e urbanistica que carrega toda sua forca e simetria para cima. E em torno dela
que a cidade se constitui € em um horizonte circular. Em 1897, foi instalado na torre da
Igreja Matriz um reldgio vindo da Alemanha. Aos trinta dias de maio de 1902 foi bento o
grupo de imagem em madeira talhada & mio, vindos da Austria, chamado “Fuga para o
Egito”. Com a cria¢do da Diocese de Floriandpolis em 1918, a Igreja passa a condicao de
Catedral. Quanto ao termo catedral, “por definicao significa a igreja do bispo, portanto, a
igreja da cidade” (DUBY,1993:99). Em 1922, passa por uma grande reforma e ampliacao,
quando também, neste ano, chega da Alemanha o conjunto de sete sinos, sendo o maior da
América do Sul. Os vitrais foram confeccionados em Sao Paulo em 1949 (LIMA,1984).

Na Catedral atuam grupos de assisténcia social e filantropica ha mais de cinqiienta
anos como a Associacdo de Santa Zita que trabalha com empregadas domésticas, dando-
lhes assisténcia juridica; o grupo Narcéticos Andnimos, Grupo Damas da caridade que
auxilia moradores(as) de rua; a Sociedade Vicentina subdividida em Grupo Masculino e
Grupo Feminino que arrecadam agasalhos e a Protecdo ao Bergo, que presta cuidado as
criangas cujas maes trabalham” .

A Catedral possui, ao todo, sete altares, o da capela-mor de 1753, da capela do
Santissimo, da Capela Nossa Senhora das Dores, dois do arco do cruzeiro com a Imaculada

Concei¢do e o Sagrado Coragdo e dois altares laterais, de Sdo José e de Sat’ana. Todos

3 Disponivel em http://cat.arquifloripa.org.br.
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bem decorados, demonstrando a riqueza da arquitetura e dos detalhes empregados na sua
elaboragao.
Em 1930, foi expedido o segundo regulamento para o toque dos sinos, por Dom

Joaquim:

Um sino tocara as Ave-Marias. O menor do Carrilhdo anunciara, por meio
minuto, as Missas de cada dia. O segundo do mesmo Carrilhdo anunciara, com
os devidos intervalos, as fungdes religiosas da noite, pelo mesmo espago de
tempo. Todos, menos o maior, tocardo aos sabados e vésperas de dias santos, ao
meio-dia e as seis horas da tarde, e aos domingos e dias santos, e as seis horas da
manha, por tempo de trés minutos. O Carrilhdo tocard nas vésperas e dias de
grande solenidade, a meia-noite de 31 de dezembro e por ocasido da chegada, a
Catedral, do Prelado Diocesano (LIMA,1994:51).

Um grande evento programado pela Catedral, ainda hoje, ¢ a festa de Nossa
Senhora do Desterro, no més de maio proximo ao dia da Padroeira.

Na parte superior da igreja, a esquerda, o grande vitral central ¢ referente ao
Purissimo Coracao de Maria, ladeado pela Imaculada Conceicao e a Encarnagdo do verbo.
A Catedral ¢ patrimonio histérico tombado pelo municipio e pelo Estado de Santa
Catarina.

No presente, a Catedral ¢ uma das igrejas mais visitadas na cidade, recebendo cerca
de 300 pessoas por dia, segundo dados dos arquivos e do site desta igreja. Ja passou por
reformas e ampliagdes que contribuiram para se tornar um ponto turistico da cidade,
atraido por sua beleza e obras histéricas. Em frente, encontra-se, desde 1891, a figueira
centenaria, com a supersticdo de que a mulher deve dar trés voltas ao seu redor para

conseguir um marido.



[lustracao 1- Catedral Metropolitana de Florian(’)polis.20074

* Imagem disponivel em http://cat.arquifloripa.org.br.
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Percorrendo a cidade em direcdo ao Mercado publico, pelas calgadas em estilo
acoriano, pelos(as) vendedores(as) ambulantes, por pragas, lojas que vendem utensilios e
roupas, bem como objetos da cultura da cidade, chegamos a outra Igreja muito tradicional
na cidade que ¢ a de Sdo Francisco. Em 1745, foi constituida a Ordem Terceira de Sdo
Francisco, com o trabalho inicial feito pelo Irmdo Alexandre de Santa Cruz, o qual
solicitou ao Padre Provincial que cedesse um espaco na Igreja Matriz de Florianopolis,
localizada em frente a Praga XV de novembro. E ali se constituiu a sede da capela Sao
Francisco de 1745 a 1815 (SOUZA,1981).

Em 1803, ocorreu a solenidade de lancamento de sua pedra fundamental, no terreno
doado por Domingos Francisco de Aratjo, com frente para a Rua dos Quartéis, atual Rua
Deodoro no centro da cidade. Segundo Cabral (1979:419), essa cerimonia ocorreu da

seguinte forma:

A procissdo é pobre, ndo had musica, nem mesmo canticos, acompanhada pelo
povo que balbuciava as suas preces. Desce o Largo, entra pela Rua dos Moinhos
de Vento, chega até a rua Nova dos Quartéis, onde ja estava armado um altar em
que foi depositada a pedra, aos pés do Santo Lunho. Os sacerdotes cumprem as
fases do ritual, benzem-na, fazem as aspersdes, incensam-na, recitam as oragdes
prescritas.

Somente em 1815, a Igreja foi considerada concluida, sendo que a mudanga da
Matriz para a nova sede se deu em 1851.

Atualmente, a Ordem Terceira de Sao Francisco € responsavel pelo atendimento de
sete instituicdes de caridade, portadores de Aids, tuberculose, jovens carentes e recém-
nascidos, moradores do bairro Monte Cristo. Entre as institui¢des vinculadas ao lar estdo: o

Lar dos idosos de Sdo Francisco, Casa de Oragdo, Bergario Santa Clara. Antigamente,
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também realizavam enterros e sepultamentos, quando em 1925 foram transferidos para o
cemitério de Sao Francisco, no Itacorubi (Jornal A Noticia,199:7-8).

As primeiras imagens que a Igreja Sao Francisco recebeu foram a de Cristo e Sao
Francisco de Paula, em 1771, doados por um devoto. Em 1789, a de Nossa Senhora da
Conceigdo; as posteriores datam do século XIX, os sinos sao de 1819(SOUZA,1981:88).

Ao longo de duzentos anos, a igreja sofreu poucas intervengdes e reformas,
mantendo seu estilo barroco mesclado com o neoclassico. No seu interior encontra-se o
colorido original das paredes, a delicadeza e simplicidade do altar e diversidade de
imagens sacras. Possui poucas janelas, o que torna o ambiente escuro, iluminado somente
pelas velas acesas pelos(as) fiéis e por uma senhora de 62 anos, responsavel por abrir,
cuidar e pela venda de objetos religiosos no interior da Igreja.

Localizada no centro da cidade, ¢ ladeada pelo comércio e pelo movimento de
pessoas que cruzam sua fachada. Em frente a entrada principal, ha criangas de indigenas,
idosos(as), cadeirantes e outros portadores de necessidades especiais, que ficam
diariamente pedindo esmolas, talvez por terem a idéia de que os(as) fiéis da Igreja sdo

caridosos(as) e solidarios(as).
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Ilustragdo 2- Igreja Sdo Francisco. Florianopolis.2007 .

> Imagem disponivel em http://www.skyscrapercity.com.


http://www.skyscrapercity.com/
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Saindo da Igreja Sao Francisco e indo para a direcdo oeste da cidade, passando por
arvores, pombos, subindo ruas ingremes, chega-se a um dos pontos mais altos da cidade
onde esté a Igreja Santo Antonio, localizada na rua Padre Schuler.

Em 1908, os Padres Franciscanos que residiam em um anexo da Igreja Sao
Francisco construiram a Igreja Santo Antonio. Em 1966 foi criada a Pardquia Santo
Antonio, através de decreto Arquiepiscopal, assinado por Dom Afonso Niehues. Esta
Igreja possui como associagdes de assisténcia a comunidade, o movimento Mae
Paroquiana, Legido de Maria, Alcodlicos Anonimos, Al-Anon, Comedores compulsivos
anonimos e Narcoticos Anonimos. Ha cerca de 50 anos, foi construido no mesmo terreno o
convento franciscano com o Centro de Atividades Pastorais’.

Inspirada em modelos romanticos, as janelas sdo alongadas em arco, com tradi¢ao
medieval. Possui um jardim na entrada lateral da igreja, lembrando o claustro medieval. No
seu interior, segue-se o modelo neo-romantico, com janelas altas, compostas por varios
vitrais que conferem uma luminosidade mistica a todo o ambiente (SILVA, 2002:38).

E menor que as outras Igrejas, decorada com simplicidade, mas com obras sacras
que atraem pelo colorido e disposicdo. Na entrada lateral, hd uma senhora de 65 anos

responsavel pelo atendimento da secretaria da Pardquia.

6 Disponivel em http://san.arquifloripa.org.br.


http://san.arquifloripa.org.br/

7 Imagem disponivel em http://san.arquifloripa.org.br.
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Ao transitar pela cidade, pelas suas Igrejas com suas historias, cores, texturas, sons,
luminosidades, através de um olhar de estranhamento sobre isto, compreendi que era
necessario estudar o estudo das imagens sacras na longa duragdo da cultura crista,
analisando tanto suas formas iconograficas como suas fungdes e usos nos contextos e
praticas sociais, politicas, culturais. Refletindo-se sobre suas formas de encarnagdo e

producao no imaginario do sujeito catdlico.
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1.2. O lugar de encontro com as imagens sacras: relacoes de poder, fé e
devocido no imaginario das devotas

[...] a posi¢do central da igreja ou catedral ¢ a chave do tracado da cidade
medieval; dentro da sua area reduzida, as suas torres ou as sombras que
langam sd3o visiveis de toda parte, ¢ a diferenga de tamanho entre as
paredes elevadas e as pequenas casas que se amontoam na base ¢ um
simbolo da relacdo entre os assuntos sagrados e profanos
(MUNFORD,1961:64).

A ilha de Santa Catarina foi umas das principais portas de acesso para o Brasil
Meridional, constituindo-se em um ponto estratégico para o Sul e a Bacia do Prata. Os
registros a respeito do povoamento europeu inicial da ilha datam do inicio do século XVI.
A fundagdo efetiva de Nossa Senhora do Desterro tem sido narrada como sendo de
iniciativa do bandeirante paulista Francisco Dias Velho em 1672 (CABRAL,1979).

O ponto mais elevado da cidade era de onde partia a construcdo dos templos
religiosos, para, depois, ser o seu entorno coberto pelas outras constru¢des. O poder
religioso, representado pelas Igrejas nos centros urbanos, produziu a identidade da
sociedade baseada na ordem e nos mandamentos da Igreja Catdlica, sendo esta a
responsavel pela organizagcdo de eventos sociais, “exigindo praticas comportamentais,
legitimadas por uma discursividade homogeneizadora correlata aos interesses
governamentais (SOUZA, 1999b:108).

As Igrejas desempenhavam um papel estratégico na cidade, proximas ao mar,
realizavam atividades de assisténcia social, cultos, procissdes, encontros entre os(as)

moradores(as) tradicionais em Desterro; eram lugares para votar ou sessdes eleitorais,

assim cada pardquia oficial tinha como sede uma Igreja e,
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[...]Jincluia um certo nimero de casas de residenciais e, com elas, crescia o
numero de votantes, que eram os eleitores do primeiro turno. As eleigdes se
precediam nas sacristias das igrejas, centro espiritual da pardquia. (...) O
Presidente da sessdo jurava, apos a missa, sobre os Evangelhos, com a mao
aberta sobre eles, depositados no altar-mor. Jurava respeitar a Constituicao e as
leis do Império, promover o bem publico e cumprir os seus deveres, terminando
por dizer: “Assim Deus me ajude” (CABRAL,1979:445).

As Igrejas também realizavam, nesta €poca, o registro de Obitos, nascimentos e
casamentos, interferindo na vida social e comunitaria como uma forma de promover a
reunido social e a oportunidade de se distrair e divertir.

A Igreja, assim como outras instituigdes, possui regras € procedimentos estratégicos
para manter e consolidar a organizagdo e a identidade de um grupo social, seja através da
determinagdo de valores morais, modos de ser e agir em torno de um “mercado lingiiistico”
(BOURDIEU,1989), que produz um tipo de sujeito e uniformizacao social, passando pelo
corpo e pela alma de seus(suas) fiéis. E este discurso sacramental e do divino que a Igreja
busca manter e a0 mesmo tempo domesticar, através da constitui¢do de simbolos e praticas
pertencentes a esfera do religioso, que legitima relagdes de poder hierdrquicas e
tradicionais. A experiéncia com o sagrado move corpos, desejos, o espirito do sujeito que
exerce sua fé¢ em contato com seu Deus. Para Durkheim (1996:24), “as coisas sagradas sao
aquelas que as proibigdes protegem e isolam. As coisas profanas, aquelas a que se aplicam
essas proibi¢des e que devem permanecer a distancia das primeiras”.

O sagrado estaria em oposi¢ao ao profano e teria origem na propria vida social, a
relagdo do homem com sua sociedade, seus valores, dogmas. E através da experiéncia do
homem com sua realidade que ele obtém a consciéncia como pertencente a este mundo,

cultura ou religido,

[...] pela experiéncia do sagrado, o espirito apreendeu a diferencga entre o que se
revela como real, poderoso, rico e significativo, ¢ o que ¢ desprovido dessas
qualidades, a saber, o fluxo caotico e perigoso das coisas, as suas aparigdes ¢
seus desaparecimentos fortuitos e vazios de sentido (CORREIA, 2002:12).
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Ao mesmo tempo, essa experiéncia entre o sagrado e o profano transcende o limite
do que pertence ao real e ao irreal, sendo a religido uma construgao social concebida em
um campo de disputas e de discursos construidos na e pela cultura, onde suas “verdades
divinas ou sagradas” sdo negociadas, dribladas ou rearranjadas.

E nos templos e santuarios que se encontra uma realidade diferente da “natural”,
do cotidiano, algo tunico, que se constitui como pertencente a um lugar sagrado,
reproduzindo o mundo celeste e paradisiaco, onde o tempo parece estacionar e retornar ao
instante da Criagdo; como nas falas das mulheres, ao responderem sobre seus sentimentos
ao estarem dentro da Igreja:

Me sinto bem, aliviada(L.M .47 anos); Sinto paz ao olhar para as imagens
sacras(A.G.37 anos), Me sinto feliz e trangiiila, diferente da violéncia do mundo la
fora(IN.53 anos); £ um ambiente acolhedor e espiritual(T.A.60 anos);Encontro aqui
siléncio para rezar e ler(D.C.39 anos). Como também, lhes traz paz, amor,
espiritualidade, como se revitalizassemos nossos corpos(L.A.57 anos).

Sentimentos que se complementam no momento do encontro com o mistério, uma
adoracdo em contraste com o medo que fascina e atrai, seja pelas imagens sacras ou pelo
siléncio do local. O tempo da Igreja exige que ndo se tenha pressa de rezar, “a escuta e a
meditag¢do alimentam-se de siléncio, apds a escuta da Palavra e a concentra¢do no mistério,
¢ natural que o espirito se eleve para o Pai” (Rosarium Virginis Mariae,2002:15).

Sons e objetos que fazem parte do conjunto de simbolos que produzem o sujeito
catdlico, desde o momento que ele entra no templo, faz o sinal da cruz, escolhe um lugar
para sentar-se, ajoelha-se em frente a imagem de algum(a) Santo(a).

Com a distribuigdo dos objetos dentro dos santudrios, da forma de sua arquitetura,

das suas oracdes, a Igreja produziu uma linguagem simbolica propria para manter o
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espirito do(a) fiel vivo, ¢ “gragas ao simbolo, que a experiéncia individual ¢ ‘despertada’ e
transmudada em ato espiritual” (ELIADE, 1991:227), o que identifica e confere aos(as)
cristaos(as) uma doutrina religiosa.

Buscar compreender e desvendar um simbolo coloca o sujeito em um estado de
transcendéncia mistica, pois € através dele que se procura a comunicagdo € o conhecimento
sobre o sentido do mundo, o que “contribui fundamentalmente para a reproducao da ordem
social” (BOURDIEU, 1989:10). O simbolo pode se referir tanto a um som, objeto ou sinal
que representam algo importante que estd ausente e adquire significado perante uma
realidade cultural que o elabora. E através das praticas culturais que os sujeitos instituem
modos de compreender e representar a si mesmos € a sociedade em que vivem, com a
producao de significados; como a linguagem e os objetos, que ao se apropriarem destes
signos, atribuem valor aos seus sentimentos e agdes, situando-se e sentindo-se pertencente
aum grupo (HALL,1997b).

A arquitetura do templo confirma este simbolismo e a representagdo do lugar como
um espacgo do sagrado. A cada passo que o(a) fiel d4 no interior da igreja ele(a) esta em

uma parte do “mundo celestial”, sendo que:

[...] as quatro paredes do interior da igreja simbolizam as dire¢des do mundo. O
interior ¢ o Universo. O altar é o paraiso. A porta imperial do altar denomina-se
também porta do paraiso. As quatro partes do interior da igreja simbolizam as
quatro dire¢des do mundo” (ELIADE, 1992:58).

Quanto mais o homem estad sob o poder do sagrado, mas estd a margem de si
mesmo, “o sagrado ¢ o obstaculo por excluir a sua liberdade. O homem so6 se tornara ele
proprio quando estiver radicalmente desmistificado, quando tiver matado o tltimo Deus”

(ELIADE,1992:165).
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O discurso da Igreja Catolica acaba por sacramentar o sagrado afirmando a
autoridade e a permanéncia do ritual litrgico. Através deste espetaculo ritualistico, a
sociedade se constitui a partir de um tipo ideal de sujeito e do seu imaginario social e
religioso, com imagens e valores normativos proprios da Igreja e de seu templo, onde “o
imaginario social ¢ uma pega efetiva e eficaz do dispositivo de controle da vida coletiva e
em especial do exercicio da autoridade e do poder” (BAZCKO,1985:310). Ao se
ajoelharem, levantarem as maos, ficarem de pé em determinados momentos, agradecer e
louvar como fazem as mulheres observadas durante a celebracdo da missa, elas estdao
participando de um ritual padronizado por uma comunidade religiosa.

A sacralizagdo do espaco da igreja vem contrapor o carater profano em nome da
sociedade perfeita, baseada em valores morais, através de praticas devocionais de
disciplina de seus corpos e almas. A propria Igreja Catdlica de Santa Catarina incorpora
seu papel politico e nacionalizador, na “criagdo de valores e de projetos de vida que
apareceram como realidades unicas na concretizagdo do novo mundo e na consciéncia
individual”. Estas praticas de normatizacdo e vigilancia podem ser evidenciadas a partir de
1950, quando a Igreja Arquidiocesana de Floriandpolis foi responsavel pela administragdo
de hospitais, hospicios, asilos, leprosarios, instituicdes de ensino que produziram um
determinado tipo de sujeito, consciéncia e verdades sobre si e os outros, através de seus
ensinamentos, regras, praticas e discursos. (SOUZA,1999a:74).

Estes(as) fiéis sdo nominados(as), localizados(as), identificados(as) por suas
assinaturas no livro Ata presente na porta de entrada da Catedral Metropolitana de
Florianopolis, desde 1970, deixando seus nomes, registros, marcas e lembrancas de

momentos de devogdo e agradecimento a Deus.
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A instituicao Igreja acaba exercendo um papel de legitimar o discurso social,
politico e cientifico vigente, gerenciando e controlando condutas, valores como no

exemplo publicado no Jornal O Apdstolo de Floriandpolis em 1946:

A jovem Germana Durverseau morreu de pneumonia por causa da indecéncia no
seu modo de vestir-se. Eis as tristes declaragdes que fez em seu leito de morte:
“Sou uma vitima da moda. O desejo de mostrar-me perdeu-me..Fui educada no
regago de uma mae piedosa...era Filha de Maria...Perdao, meu Deus! Perdao!
Sou culpada por meus escandalos. Diga a minhas amigas, a todas as mogas que
eu morri vitima da moda e lhes pe¢o que nunca sejam escindalo por seus
vestidos indecentes.

Para Foucault (1995:237), “ndo ¢ apenas uma forma de poder que comanda, o sujeito
deve também estar preparado para se sacrificar pela vida e pela salvagdo do rebanho”,
sendo ainda, “incitado a produzir e fazer proliferar o discurso sobre o estado de sua alma e
os desejos de seu corpo” (DREYFUS,1995:193), como faz a jovem Germana ao publicizar
seu relato e produzir um discurso em consondncia com os valores e preceitos €ticos e
religiosos da época. As imagens e a arquitetura das igrejas também contribuem para
disseminar e legitimar esses discursos.

Para ele, também, “os discursos ndo sdo combinagdes de palavras que
representariam as coisas do mundo. Eles ndo sdo conjunto de signos, mas praticas que
formam sistematicamente os objetos de que falam” (1987:56). Os significados que
compdem os discursos s existem a partir do momento em que sdo enunciados, ou seja, o
significado ndo existe antes de ser citado. Os discursos, por sua vez, mais que descrevem
as coisas do mundo, fazem-nas existir. Eles criam e sdo sentido para a realidade em que
nos encontramos, € através dos discursos que materializamos as verdades da nossa cultura.
O discurso da vida, d4& movimento, sentimento ao corpo social e também ao corpo fisico.

Ao se ouvir o som da grande porta central abrindo, o olhar foca a imagem do altar

central, com seus simbolos ritualisticos, a Biblia, o calice, a toalha, a vela, as flores, o
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tapete vermelho representando o sangue de Cristo. Ao redor, observa-se uma vasta
variedade de santos(as), com suas vestimentas coloridas e suntuosas. As paredes e altares
sao decorados com detalhes que brilham com o entrar dos raios de sol pelos vitrais da

igreja. Ali se encontra a experiéncia mistica, a produ¢do da devocao, da f¢, a fusdo do

sagrado com o profano.
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Iustragdo 4- Altar- Central. Igreja Santo Anténio.Florianépolis.2007°

¥ Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007
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i oA, ’
Tlustragdo 5- Altar- Central. Igreja Santo Antonio.Floriandpolis.2007

? Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007
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A imagem de Cristo pregado na Cruz retifica que o Deus na cruz ¢ uma maldi¢ao
sobre a vida, um indicativo para se redimir, através do castigo, do pecado, da absolvigao e
da purificacao; assim os simbolos religiosos sagrados dramatizam tanto valores positivos
como negativos, ha existéncia do bem ¢ do mal e o conflito que existe entre eles
(GEERTZ,1989:96) As cores vermelhas presentes no tapete e no altar lembram o sangue e
o amor de Jesus, mescladas pelo branco da paz e da purificagdo, com as flores que
significam o amor divino, Maria como Rosa perfumada e divina, o Paraiso ou Eden
(CARR-GOMM,2004:97).

A pratica cristd ¢ fundada através do sacrificio e da dor de um homem santo, mas
com o corpo ensangiientando: “Este é o meu corpo, este é o meu sangue”, disse Jesus,
segundo o Novo Testamento, durante a ceia. Esta frase ¢ lembrada na hora da celebracao
eucaristica, durante a realizacdo das missas nas Igrejas; o sangue ¢ elevado perante todos
dentro do célice, erguido pelas maos de um homem, o Padre, e mantido a distancia do
sangue impuro do(as) fi¢is (LE GOFF,2006:39-40). Copo que assume tanto representagao
divino quanto humana, através da imagem que celebra vida e morte, encarnagdo e
crucificacdo, passivel de sofrimento e transcendéncia.

As dores de Cristo e seu corpo, expressando todo seu martirio e morte, produzem
sentimentos de contemplagdo, mas também de estranheza diante das outras imagens com
representacdes de serenidade e beleza, o que ¢ expresso em um depoimento de uma devota
ao ser questionada sobre o que sente ao observar essa imagem (fig. 05): A unica imagem
que ndo gosto é a de Jesus na Cruz, ele parece sentir dor, é muito triste, parece estar
morrendo (R.M., 33 anos). Vida e morte confundem-se, a redengdo pela morte ¢ expressa

através do corpo sem vida de um Santo.
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Todas as imagens integram o simbolo central da igreja- o Altar, lembrando que a
concentracdo do poder, em um sé lugar, ¢ destinada a determinados sujeitos, quando o
Imperador Constantino em 311 d.C. atribuiu a Igreja Cristd o poder do Estado; a
exploracdo do imaginario através das artes visuais constituiu um instrumento didatico
pedagogico do clero (GOMBRICH,1999).

O altar constitui-se de um palco de disseminagdo de uma moral cristd produzindo
sujeitos, homens e mulheres, fi¢is a sua Igreja e a sua Patria. O altar ¢ um dos quatro
elementos fundamentais do espago liturgico, os demais sdo: a mesa da Palavra, o espago da
assembléia e a cadeira da Presidéncia. Cada qual com sua dimensdo simbolico-
sacramental, com seu sentido teologico-litargico. O significado da palavra altar em
hebraico, mzbeah, significa “lugar onde se sacrifica”. O Cristianismo ira utilizar o termo
mesa, para representar a Eucaristia como celebragao da ceia do Senhor (PASTRO, 1998).

A partir da oratoria do Padre ¢ que seus discursos passam a se tornar parte da
experiéncia dos que o ouvem, pois “as palavras produzem sentido, criam realidades, e as
vezes, funcionam como potentes mecanismos de subjetivacdao” (LARROSA,2002:21). A
encenagdo e a aceitagdo da autoridade religiosa fazem parte do ritual religioso da missa,
através do reconhecimento daquele que detém o saber, mas também da crenca atribuida
pelo grupo; “ndo basta que ele seja compreendido, € preciso que seja reconhecido enquanto
tal para que possa exercer seu efeito” (BOURDIEU,1996:91). E através da autoridade que
o discurso interpela os sujeitos, materializando-se em multiplas representacdes que supdem
modos de os sujeitos relacionarem-se com o saber e com o conhecimento, desta forma, as
relacdes sdo estabelecidas no interior da instituicdo com defini¢des de padrdes de

comportamentos proprios de acordo com os interesses da propria institui¢ado,

O fiel vai a Igreja; ndo precisa conhecer o celebrante ou o confessor, basta-lhe
receber a eucaristia ou o sacramento da peniténcia; a relagdo é anoénima ¢ cada
um desempenha sua fungdo.(...) por um lado o clero a quem cabe a geréncia do
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sagrado ¢ a conducdo da vida eclesial e por outro a massa dos fiéis
(BOFF,1983:463).

Para Foucault, os discursos sdo, em sua materialidade, constituidores de sentidos,
fabricadores de realidade, estdo ligados a questdo da constituicdo dos sujeitos, sendo estes
efeitos discursivos. O que estd em questdo, portanto, ¢ que as praticas de poder e os jogos
de verdades sdo produzidos pelos discursos e colocados em funcionamento nas praticas
institucionalizadas. Entdo, o sujeito aparece como resultado da articulagdo entre, de um
lado, as praticas institucionalizadas que o captam e, de outro, as praticas discursivas que o
posicionam, nomeiam, produzem, julgam, evocam, (des)qualificam, hierarquizam,
enunciam e o orientam. E ¢ sobre o corpo que a Igreja exerce o controle dos gestos na
realizacdo do ritual litargico, do espago na distribuicdo do(as) fi¢is e das imagens e do
templo pelas suas celebragdes, rituais, comemoragdes.

Essa visdo hierarquica, de quem fala e os(as) que ouvem, demarca a linha divisoria
entre aquele que fala por Deus; seu porta-voz autorizado e os(as) que, em submissdo,
escutam-no, constituindo uma diferenca também no ambito social. Este homem, a figura
do Padre, que estd na posi¢do mais alta e central da Igreja, observa e controla a todos(as)
presentes, iluminados pelas velas do local, pois “a luz e o olhar de um vigia captam melhor
que o escuro que, no fundo, protegia. Assim, o individuo vigiado ndo cessa de passar de
um espaco fechado para outro, cada um com suas leis” (FOUCAULT, 1979:210). O
discurso religioso utiliza-se, portanto, de fatores propriamente religiosos, como a f&,
crenca, rituais, como de seus artefatos culturais e artisticos presente no cotidiano das
cidades como mecanismos de persuasdo e controle dos sujeitos, produzidos dentro de
estruturas de poder histdricas que se consagram nas normativas e praticas legitimadas por

esses sujeitos.
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As imagens, dentro da religido, desempenham a funcdo de expressar diferentes
visdes sobre o sagrado, o profano, o sobrenatural, o demoniaco, ¢ de informar sobre o que

¢ considerado santo(a) ou pecador(a), pertencente ao céu ou ao inferno,

O realismo da pintura religiosa cristd conquistou muitos adeptos e fiéis,
misturando, sempre, as realidades representadas e a narrativa histdrico-
biografica, da qual tradicionalmente langava mao. (...) a iconografia e as
figuragdes de memoria podem complementarem-se €, em um tempo de longa
duragdo permanecer (...) determinando julgamentos, formas de organizacao
social, visdes de mundo, valores, praticas cotidianas. (...) O intuito era
demonstrar como algumas dessas representacdes gestadas, impostas e
alimentadas pela Igreja, ajudaram a controlar e a formatar o comportamento de
homens e mulheres em varias partes do mundo (PAIVA,2002:36-52).

O uso de imagens, seja através de obras de arte, da pintura ou do cinema, constitui-
se em uma forma de transmitir prazer, informag¢do, conhecimento sobre cultura, histoéria,
religido, como também, a possibilidade de se tornarem objetos de devogao.

As transformacdes dessas imagens ao longo da historia sdo uma importante
evidéncia para os(as) historiadores(as), a partir de um contexto determinado, cada
representacdo artistica possui um significado intrinseco que transcende a simples
ornamentacao, tornando-se acontecimento e documento historiograficos. Assim, “pinturas
que foram realizadas para despertar emog¢des podem seguramente ser utilizadas como
documentos para a historia dessas emogdes” (BURKE,2004:60).

As imagens desempenham, também, um papel de mediadoras entre os sujeitos € o
mundo, com valor representativo, ou seja, vinculando-se ao dominio do simbolico. As
imagens sao percebidas pelo(a) receptor(a), quando fazem parte do mundo reconhecido nas
unidades culturais, sendo que sua heterogeneidade revela suas diferentes possibilidades de
significacdo dentro do contexto deste(a) receptor(a). Recorrendo ao significado do termo
imagem, do latim imago,

[...]designa a méascara mortudria usada nos funerais na Antiguidade romana. Essa
acepcao vincula a imagem, que pode também ser o espectro ou a alma do morto,
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ndo s6 a morte, mas também, a toda historia da arte e dos ritos funerarios
(JOLY,1996:18).

Desempenhando, portanto, um valor simbdlico, também epistémico e estético, ou
seja, significam as relacdes que os sujeitos estabelecem, a partir das imagens, com a
realidade, pois, “foi no campo da estética que se pode ver os sujeitos refazendo,
incorporando novas condutas, estilos, lugares habitados e freqlientados, homens e mulheres
modernos” (FLORES,2006:16).

E através da imagem que o sujeito pode “vivenciar” o paraiso perdido, deixar-se
seduzir por artefatos estéticos, objetos visuais de patrimoénio ou de memoria que produzem
modos de ser e de pensar, dentro de um mundo criado, investido de poder e de diferentes

formas de agenciamento dos sujeitos e de suas subjetividades pois,

[...] o homem, ao invés de se servir de imagens em fun¢do do mundo, passa a
viver em funcdo das imagens. Nao mais decifra as cenas da imagem como
significados do mundo, mas o proprio mundo vai sendo vivenciado como
conjunto de cenas” (FLUSSER,2002:99).

As imagens produzem e veiculam saberes, elas ndo sdo independentes, pois sempre
estdo ligadas a um determinado regime de poder, organizando experiéncias, induzindo o(a)
espectador(a) a ver algumas coisas e ndo outras, exercendo uma pratica discursiva;

produzindo e reproduzindo identidades, culturas e ideologias,

Aprender a olhar ¢é racionalizar e estabilizar tanto o olhar quanto o espago. E
acostumar o olho a deslocar-se ordenadamente, a focalizar de forma conveniente,
a capturar os detalhes significativos. E também converter o espago, uma simples
cintilagdo, em uma série de contornos, de formas reconheciveis, de fundos e
figuras, de continuidades e transformac¢des. Um olhar educado é um olhar que
sabe onde e o que deve olhar (LARROSA, 1995:80).

A estética pode ser a caracteristica fundamental da arte, mas a fungdo estética
avanca sobre o dominio do campo artistico e pode se manifestar em outros campos e

circunstancias da sociedade humana. Os limites da estética sdo dinamicos e dependem do
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contexto social, cultural, geografico e temporal. E quando se tenta estabelecer fronteiras
entre o que € arte € o que nao € e entre o estético, pode-se estar estabelecendo parametros
que sao de nossa cultura, com nossas lentes de valores etnocéntricos.

Na arte sacra e em seu culto, coexiste o religioso e o estético. Por sua vez, a
natureza, o fendmeno sem a interferéncia cultural, ¢ capaz de produzir o mesmo efeito que
uma obra de arte produz em quem a aprecia. O estético, para Mukarovisky (1988), ndo ¢
universal, Unico, sua funcdo nao estd nos dominios individuais, mas sim na esfera da
coletividade humana. A esfera do estético estd no campo da consciéncia coletiva, que por
sua vez ¢ um fato social, que ¢ exterior, generalizante, coercitivo e objetivo em uma
determinada sociedade.

Assim, os efeitos da obra de arte estdo nas formas de recepcdo e nas praticas dos
sujeitos que a observam e sdo interpelados pelas imagens. Aquele(a) que olha produz uma
pratica discursiva, ¢ seu(sua) interlocutor(a), interpreta e atribui significados as suas cores,
formas, texturas, luminosidade, compartilha experiéncias e historias. A imagem, por mais
diversa que seja, foi produzida por alguém, possui uma intencionalidade temporal, uma
época, uma histdria, projeta representacdes, reflexos que sdo ofuscados em um(a) outro(a)
espectador(a).

Nosso olhar foi culturalmente gerando, aflorando-se em diferentes modos de ser,
segundo atribuig¢des de sentidos culturalmente produzidos. O objeto, ao ser olhado, torna-
se o proprio sujeito em um processo de ver a si mesmo, revelar-se, “como um dispositivo
que desencadeia revelacdes, emogdes e recordacdes, aflorando subjetividades individuais e
coletivas” (SOUZA,2006:212). O olhar do(a) devoto(a) deixa persuadir-se pela
procedéncia histdrica e contextualizada de cada imagem, gerando um processo de

comunicagao e de afetos entre a obra e o(a) receptor(a).
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Para Joly (1996), a imagem pode ser considerada um signo iconico, pois forma uma
relagdo interpretativa e representativa com seu objeto, além de possuir signos plasticos e
lingiiisticos, isto ¢, ela ¢ representativa na medida em que se utiliza de um processo de
semelhanga entre o que ¢ fabricado e o que ¢ gravado. A imagem fabricada imita um
modelo ao ponto de torna-lo uma ilusao do real.

Por sua pureza, brilho e simplicidade atraem os olhos bem como revelam sentimentos
e desejos de uma das entrevistadas sobre as imagens sacras femininas: Sao lindas, adoro
admird-las, sei a vida de cada uma e para quem pedir a cada auxilio (L.M.47 anos).

Objetos de veneragcdo, comemoracdes, missas, doagdes, promessas, os(as)
Santos(as), dentro da arte sacra, abrem espago para o sagrado e o profano, com festas que
misturam o colorido e a musica, historias de vida de entrega, sacrificios, culpa, pecados e
peniténcias; personagens dispostos em uma cena repleta de simbologia, misticismo e
atributos terrenos. Sendo a figura do(a) Santo(a) um modelo guia, um sinal de Deus que
merece honra e veneragdo (BEINERT,1990:22).

Nas Sagradas Escrituras, Santidade ¢ a qualidade do que ¢ divino. Deus seria, dos
Santos, o unico absolutamente Santo. A idéia de santidade, com os profetas, também
adquiriu sentido relacionada a moralidade e ao espiritual; com a difusdo do cristianismo, a
nog¢do de santidade se tornou um elemento de grande importancia para a compreensao de
certas civilizagdes e épocas. Ser Santo(a), para o catolicismo, ¢ uma atribuicao da Igreja,
por meio de um processo de canonizagdo, aqueles(as) que se destacaram pela realizacao
comprovada de milagres e por serem exemplos de vida crista e digna; as santas também
eram casadas e maes, com bom casamento e uma vida cheia de méritos e dignidade
(DUBY,1988:101).

A partir do século XVI, o culto aos(as) santos(as) se difundiu,
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[...] a multiplicidade de devogdes, constituiu-se um forte elemento da expressdo
religiosa colonial. Cada devoto montava seu proprio pantedo, nos oratdrios
domésticos ou quarto dos santos, comegando com Nosso Senhor e a Virgem
Maria, com suas varias invocagdes € complementos, depois com seu anjo da
guarda, além de seus santos protetores(JURKEVICS,2004:33).

Desde os primeiros tempos do cristianismo, a Virgem Maria, os apostolos e Cristo
eram os Santos mais venerados pelos(as) fi¢is. Com rezas, oragdes, cantos, “simpatias”,
promessas, “o devoto ndo precisa da autoridade eclesidstica para cultivar seu santo de
devocao. Ele o elege e se sente eleito por ele, com ele realiza uma sacralizagao simbdlica
da vida cotidiana” (Id., ibid.,199).

E através da devogdo aos(as) santos(as), que a sociedade fala de si, desde as suas
formas para converter e disciplinar os(as) escravos(as), unindo suas diferentes culturas e
etnias, em nome da celebracdo, representada na arte barroca, onde, “um ideal moral,
religioso e poético ganha expressao estética entre a vida comum e a arte”
(MONTES,1998:104).

As representagOes artisticas dos(as) santos(as) transitam entre a arquitetura da
cidade e a intimidade dos quartos e salas das casas, controlando espagos publicos e
privados do(a) fi¢l, sua moral, conduta e costumes em nome da virtude, da f¢ e da

modernidade em toda a sociedade da época, como na Provincia de Sarmiento:

O espirito de inovagcdo de minhas irmds atacou em seguida aqueles objetos
sagrados. (...) Aqueles dois Santos, tdo grandes, tdo velhos: Santo Domingo, San
Vicente Ferrer, enfeitavam decididamente a parede. Se minha mae permitiu que
os retirassem ¢ fossem postos em um dormitorio, a casinha tomava um novo
aspecto de modernidade e de elegincia refinada, porque era sob a sedutora
forma de bom gosto que se introduzia em casa a moda do século XVIII
(SARMIENTO, 1979:136-137).

A ornamentacdo dos(as) Santos(as) dentro do espaco do lar também seguia regras

de etiqueta, como o local mais apropriado do oratério, do altar, a disposi¢do dos quadros
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com imagens de santos(as), o que conferia aos(as) seus(suas) moradores(as) bom gosto e
modernidade.

Em Santa Catarina, a partir do século XVIII, a devogao aos(as) santos(as) decorava
oratérios nas familias burguesas e, nas menos favorecidas, a imagem do(a) santo(a) era
exposta na parede da casa (SERPA,1997). Este ritual simbolico também se expande as
casas ¢ demais instituigdes, afirmando uma relacdo discursiva de poder entre o Estado
nacionalista, por exemplo, e a Igreja; como cruzes em escolas e nas paredes das casas, a
Biblia aberta com imagens de santos(as) ao seu redor em altares nas casas etc. Este cidadao
catolico ¢ forjado dentro de um ideal, a partir de 1930, no Brasil, de sujeito trabalhador,
saudavel, honesto e crente a um Deus.

Ainda hoje esta pratica pode ser evidenciada como nos depoimentos das mulheres
entrevistas: Sempre fomos muito catolicos, na casa de meus pais tinha uma Biblia sobre a
mesa da sala e na minha, hoje, ainda tenho a mesma Biblia. (A.C.65 anos); Tenho
algumas imagens de santas em casa, mais gosto de vé-las aqui na Igreja mais de perto e
poder tocar nelas. (A.R..62 anos); Sou muito devota, tenho santinhas em casa em um
pequeno oratorio na cabeceira da cama.(R.F.70 anos).

A afirmacdo “sempre fomos catolicos” também possibilita que analisemos a
questdo do pertencimento, que da pistas do que ndo se €. SO se pode dizer o que se ¢ a
partir do que ndo se é; esta mulher ndo ¢, entdo, espirita, crente etc. Identidade e diferenca
se constroem em um processo conjunto, pois acabamos tomando a norma pela qual nos
descrevemos por aquilo que ndo somos, tanto a identidade como a diferenca sdo
construidas culturalmente.

Objetos de cultos, adoracdo, as imagens de santos(as) se constituem em agentes

disseminadores da cultura cristd e da experiéncia e do desejo do toque. Suas cores, formas,
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estética atraem o olhar e a vontade de toca-los(as), “a exaltagao pictoria do corpo constitui-

se de uma erdtica da pintura” (ARASSE, 2008:564).

Os espacos dentro da Igreja sdo distribuidos com o oratério e a capela em torno das

imagens de santos(as). Esse percurso dentro da Igreja até o altar com a imagem do(a)

santo(a) ¢ demarcado por relagdes de poder entre o homem e o(a) santo(a), a Igreja e a

mulher, a Igreja e o povo. Segundo Hoonaert (1983:294),

[...] a propria construgdo de igrejas no Brasil portugués partia desta mesma
dialética entre o poder central, nas mados dos donos de terra, e um poder
marginalizado, expresso pelo esfor¢o comum (mutirdo) do povo. Algumas
igrejas sdo evidentemente construidas pelo poder central.

A ocupacao do espaco da Igreja, pelos(as) fiéis e os(as) santos(as), também ¢

evidenciada, para Hoornaert, na distribui¢@o e nas formas de se ocupar os lugares dentro da

Igreja:

O recinto central é reservado as mulheres, que ficam agachadas ou ajoelhadas,
num plano mais baixo do que o dos recintos laterais. Os recintos laterais, num
plano mais elevado, sdo reservados aos homens bons ou homens livres, que
ficam em pé, simbolizando assim sua posigdo caracteristica, tanto diante do clero
como diante das mulheres e dos escravos. O espago em torno da porta é
reservado para os pretos e escravos em geral, que ficam também em pé, espiando
os santos, como o povo costumava dizer. Essa distribuicdo dos lugares revela
uma situacdo de separagdo, de discrimina¢do, de fronteiras que ninguém
ultrapassa (1983:294).

A Igreja Catolica também teve uma relagdo conflituosa com a exposicdo de

imagens de santos(as) nos altares das igrejas. Durante o Império Bizantino, entre os

séculos VIII e IX, a disseminagdo e o culto de imagens foram proibidos pelo interdito da

imagem, seus(suas) adeptos(as) eram executados(as) e as obras de arte queimadas em

praga publica. Segundo Machado (2001:10-11):

Uma terceira investida contra as imagens ocorreria no século XVI, ja na Idade
Média, com a Reforma protestante, causando novamente a destrui¢do dos icones
¢ a perseguicdo dos adeptos. Embora a Reforma tenha sido logo absorvida pelos
imperativos da modernidade e do progresso tecnoldgico, dela permaneceram a
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desconfianga com relagdo as imagens. As igrejas protestantes ndo sO6 ndo
admitem imagem alguma no interior de seus templos e nas casas dos fiéis, como
também acusam os catolicos e os ortodoxos de serem idolatras por prestarem
culto as imagens e as esculturas. Os catolicos rejeitam as imagens durante a
Quaresma. Eles encaram com profundo temor a crescente interferéncia das
imagens na vida cotidiana de seus fiéis, através de meios de comunicacdo como
cinema ¢ a televisdo. Até fins da primeira metade do século XX, catdlicos,
ortodoxos e protestantes, ndo admitiam a presenga de fiéis nas salas de cinemas
ou na frente dos televisores.

Essa adoracdo aos(as) santos(as) era considerada idolatria por retirar a honra de
Deus, pois um dos dez mandamentos diz: “Nao fards para ti imagem de escultura, nem
semelhanca alguma do que hd em cima nos céus, nem embaixo da terra, nem nas aguas
debaixo da terra. Nao as adoraras, nem lhes dard culto” (Ex 20,4-5), dando énfase a
intelectualidade sobre a sensualidade. Mas na propria Biblia apresenta exemplos de
tolerancia para obras com finalidades estéticas, como em Exodo 25,18-19; “ Faras dois
querubins de ouro, de ouro batido, nas duas extremidades do oraculo”.

O repudio as imagens foi superado com o Concilio de Trento (1545-1563),
reafirmando a importancia de imagens sagradas para a disseminacao da religido crista e de
seus dogmas. Para os protestantes somente no século XVII a beatificacdo se constituiu

numa fase anterior a canonizagao dos(as) santos(as). Para a tradicao Catolica:

Cada um dos Cristdos Catolicos devem ter santos padroeiros para quem orar vez
por outra, ¢ que indubitavelmente teriam um particular interesse pelo nosso bem-
estar, ajudando-nos em épocas de dificuldade. Pode ser o Santo cujo nome
tomamos no Batismo ou na Confirmag¢ao; pode ser o Santo padroeiro da Patria,
paroquia ou igreja; pode ser um Santo que viveu em circunstancias similares a da
vida da propria pessoa, ou pode ser simplesmente um Santo cuja vida e carater a
pessoa admira (LUCAS,1969:419).

A imagem do(a) santo(a) expressa a busca de se ver algo pleno,divino, o reencontro
com o grande Santo, pois Deus criou o homem a sua imagem e semelhanga; ¢ a imagem
que se torna dona de nos, que nos aprisiona ao ser observada, por suas representagdes de

sagrado, belo, modelos de homem, mulher e familia, assim,
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[...]familia e Igreja se articulam em linhas de forga ¢ operam entre sujeito e
discurso. (...)aparando arestas, lapidando as saliéncias, atravessando as mais
diferentes camadas do corpo até que se instale nele; até que parega vir
naturalmente dele; até que, enfim, passe a ser irremediavelmente o préprio corpo
(FRAGA,2000:114).

A mensagem ¢ revelada pelo olhar,a beleza e fragilidade das imagens expressas
pelos seus rostos e gestos representam tanto seu martirio como sua redencao.

Na maioria das Igrejas Catolicas, ¢ a imagem de Cristo crucificado a central, como
na figura 05, onde o olhar de Cristo defronta-se com o olhar do(a) fiel/espectador(a),
interpelando-o(a) a olha-lo como algo proximo da sua realidade, quando o(a) fiel se ajoelha
perante ela, “a imagem literalmente se inclina para os fiéis, tudo o que eles t€m a fazer ¢
ajoelhar-se em massa e abaixar os olhos, como que tocados por um olhar insustentavel”
(DIDI-HUBERMAN,1998:152). Poder que nos afronta ao demonstrar os conflitos sobre o
corpo, seja a imagem da perfei¢do do corpo de Cristo e, a0 mesmo tempo, seu sangue e dor
expostos, com a representagdo da morte.

E ainda, quando os olhos da noiva sdo ofuscados pelas imagens dos vitrais
presentes na Igreja Santo Antonio (figura 06), da entrada até o altar, pelas flores que
representam a dama ideal a qual todo cavalheiro desejava colher na Idade Medieval; seu
corpo atua como filtro pelo qual atravessam as luzes dos vitrais sagrados marcados por

histérias e discursos religiosos.
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Ilustragdo 06- Entrada da Igreja Santo Antdnio. Florianopolis.2007"

Fazendo o percurso entre as igrejas para entrevistar as mulheres, encontrou-se em
seus interiores, imagens sacras populares e eruditas distribuidas em altares, representando

santos(as) de devogao para os(as) fiéis que as freqiientam.

' Imagem fotografada com Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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Tustragdo 7- Altar-lateral da Igreja Sdo Francisco. Florianépolis.2007"!

Ao observar a imagem do altar lateral da igreja, as representagdes dos(as)
santos(as) percebe-se na sua sincronidade de angulos, disposi¢do, cores e formas,
simbologias, cddigos culturais de status ou classe sociais, pois é o conjunto das obras que
produzem seus significados. Encontramos permanéncias nos trajes dos(as) santos(as) que
cobrem o corpo com todo seu peso, espiritualizando-o e eliminando-o, onde o vestuario
enfatiza um ritual social e cultural que se manifesta através de sua fungdo signa, para
Barthes (2005:364):

O homem vestiu-se para exercer sua atividade significante. O uso de um
vestuario ¢ fundamentalmente um ato de significagdo, além dos motivos de
poder, adorno e protegdo. E um ato de significagdo, logo um ato profundamente
social, alojado no proprio cerne da dialética das sociedades.

" Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.



64

O cinto assume papel de demonstrar o simbolo que compde o traje em uma
determinada cultura, simbolo de honra, virgindade, assuncao. O cinto fechado, apertado,
significa a justica e a fidelidade, como em Isaias 11, 5: “A justica serd o cinto dos seus
lombos ¢ a fidelidade, o cinto dos rins” (PALLA,1999).

A cabega coberta identificava as virgens; os pés descalgos revelam santidade,
pobreza e humildade, passando a identificar o(a) santo(a) com Cristo e suas vestes simples
e seguindo seu exemplo, “Nao leveis nem bolsa nem sacola, nem sandélias” (Lc 10,4). O
branco presente nas vestes significa vitoria, purificagdo e boas obras. O vermelho o intenso
amor; o verde juventude e esperanca. As maos estendidas bencdo e acolhimento, as maos
sobre a face indicam melancolia (PALLA, 1999).

Por terem sido humanos(as), os(as) santos(as) tornaram-se mais proximos(as) da
vida dos(as) devotos(as) e, por isso, suas vidas cheias de virtude e graca; também se
tornaram simbolos de devogdo e exemplo. Em pesquisa feita pela Folha de Sao Paulo em
06 maio de 2007, nas paginas 03 e 04, 49% da populagcdo de brasileiros(as) dizem ter
um(a) santo(a) de devocao e 18% tém preferéncia por Nossa Senhora Aparecida.

Em Santa Catarina, especificamente, foi a partir do século XIX que imagens de
santos masculinos ganharam maior culto, a de S3o Sebastido e a de Sdo Francisco,
padroeiros contra as doengas e a pobreza, periodo em que a ilha esteve assolada por pestes

e males. Acerca das imagens sacras no Brasil, Etzel (1979:31), ressalta:

As primeiras imagens do Brasil sdo portuguesas, vindas com os primitivos
colonizadores. Este fluxo de imagens iniciada com a armada de Pedro Alvares
Cabral foi engrossando a medida que a divulgagdo da fé Catolica se ia alargando
com a formagdo dos nucleos populacionais. Durante os séculos XVI e XVII
vieram imagens portuguesas e espanholas durante os 60 anos de unificagcdo da
Coroas Ibéricas (1580-1640).
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Imagens, portanto, pertencentes ao plano do sagrado, permeadas por relacdes de
poder e saber que produzem efeitos sobre os sujeitos que os observam, criando um
imaginario da fé e do divino. Discursos, imagens, sons, aromas, luzes que ofuscam e
penetram nos corpos de seus(suas) fi€is, através da institui¢do da Igreja Catolica e da sua

producao da sexualidade feminina,

Um corpo ndo ¢ apenas um corpo. E também o seu entorno. Mais do que um
conjunto de musculos, 0ssos, visceras, reflexos e sensagdes, o corpo é também a
roupa e os acessorios que o adornam, as intervencdes que nele se operam, a
imagem que dele se produz, os siléncios que por ele falam, os vestigios que nele
exibem, a educacdo de seus gestos (GOELLNER, 2003:29).

O corpo, constantemente, se revela, se mostra, se insinua seja através de textos ou
imagens que o colocam no centro da experiéncia religiosa, seja como divino e perfeito pela
imagem de Cristo ou o inferior e incompleto como o feminino. Corpo que carrega tanto a

inocéncia, como a beleza e a luxuria, estara ele nu ou vestido no julgamento final?
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2. SEGUNDA LEITURA

Nao sabes que vossos corpos sao membros de Cristo? E eu,
porventura, tomaria os membros de Cristo e os faria membros de
uma meretriz? Absolutamente, ndo. Ou nao sabeis que o homem
que se une a prostituta forma um s6 corpo com ela? Porque, como
diz, serdo os dois uma s6 carne. Mas aquele que pratica a
imoralidade peca contra o proprio corpo. Acaso ndo sabeis que
vosso corpo € santudrio do Espirito Santo, que estdo em vos, o qual

tendes parte de Deus, e que ndo sois de vos mesmos?(Co 6,15;19).
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2.1. Corpos divinos e profanos: mulheres ao longo de uma historia
multifacetada

E chegado o tempo em que o corpo da mulher ira nascer das palavras das
mulheres (Elizabeth Ravoux-Rallo, 1984).

A imagem do corpo feminino com seus contornos, cores, tamanhos, formas estao
em toda parte, nas esculturas, pinturas, nos objetos decorativos, na midia, outdoors das
cidades; sendo cada vez mais exposto a observacao, especulagdo, controle, saber e fetiche.
Corpo que encarna uma constru¢do simbdlica, além do que € visivel e esculpido para o
deleite de si e dos outros, sendo que, “nessa transformagdo do vivo em visual, o corpo
torna-se um alter ego, e o ego ¢ medido pelo peso dos halteres que se deve levantar a cada
dia para enfim conquistar a sua propria ‘semelhanca™ (MALYSSE, 2002:3).

O corpo ¢ entendido, também, como expressdo e materializagdo de uma condi¢ao
social e de um habitus traduzido na forma de posturas corporais, gestos e investimentos na
sua producdo, que denunciam uma determinada posi¢do social. Neste sentido, o corpo ¢
concebido como um signo social na medida em que, a partir dele, proliferam-se técnicas
corporais de determinados grupos sociais.

Sendo assim, ele passa a pertencer ao campo da cultura, ou seja, o corpo € a
corporeidade serdo tratados como constructos sociais, atravessados por intermédios

culturais, politicos, econdmicos e sociais transitorios, portanto:

Os corpos sdo significados pela cultura e sdo continuamente por ela alterados.
Talvez devéssemos perguntar, antes de tudo, como determinada caracteristica
passou a ser reconhecida como uma marca definidora de identidade (LOURO,
2000:14).

E preciso ndo esquecer que ha, “em qualquer formacdo cultural, uma grande

discursividade de significados sobre qualquer questdo, assim como existem muitas
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maneiras de interpreta-los e representa-los” (HALL,1997a:2); desta forma, as
representacoes sdo sempre multiplas, mas elas podem se transformar ou se contrapor.

E no corpo que marcas e simbolos culturais sdo inscritos e funcionam como modos
de classificar, agrupar, ordenar, qualificar, diferenciar etc. Essas marcas posicionam de
diferentes modos os sujeitos na escala social, determinando quem pertence ou nao a certas
classificagdes de corpo: magro, alto, belo, branco, jovem, heterossexual, saudavel, entre
outros. Esses marcadores identitarios ndo sdo fixos ou estaveis, sdo objetos de continua
construcao que nos interpelam e marcam constantemente.

O corpo ¢ o local onde muitas lutas em busca de significados, inscritos em torno do
social e do cultural se concentram, desdobram-se e se fazem representados. Ele ¢
produzido como um elemento discursivo de multiplas instancias econdmicas, sociais €
culturais, como da midia, artes € medicina. Produzido desse modo, o corpo expressa visdes
de mundo de grupos que t€ém o poder de representar e dizer pelo outro, esses grupos
exprimem verdades que se legitimam e se tornam hegemonicas, produzindo, assim, sempre
novos processos de significagdo que posicionam, de modos diferenciados, os sujeitos na
ordem social. As multiplas identidades que constituem os corpos ndo sdo dadas ou
naturais; “as identidades s6 parecem fixas e s6lidas quando vistas de relance” (BAUMAN,
2001:98).

A identidade, enquanto construcdo simbodlica, ganha sentido na interpelagdo com o
outro e seu pertencimento ou ndo a um determinado grupo e seus aparatos simbdlicos e
sociais instaveis e fronteiri¢os, pois “toda identidade tem necessidade daquilo que lhe falta,
mesmo que esse outro que lhe falta seja um outro silenciado e inarticulado”
(HALL,2000:110). Investe-se sobre esse corpo, analisa-se os seus sintomas, penetrando-se

nos seus espacos mais intimos e inesperados para utilizd-lo como objeto de saber, “um
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longo aprendizado vai, afinal, colocar cada um no seu lugar” (LOURO, 1997:60). Esses
discursos, portanto, através de suas praticas prescrevem modos de ser, investindo um poder
regulador que o ajusta em seus menores detalhes, impondo-lhe limitagdes, autorizagoes,
obrigagdes presentes das formas mais sutis da vida cotidiana. O investimento politico dos
corpos produz uma microfisica do poder que ¢ definida como o mergulho do corpo no
campo politico. Investe-se, age-se, aprisiona-se o corpo ao trabalho, as cerimodnias
religiosas em relagdes reciprocas, procedimentos e técnicas de poder que realizam um
controle detalhado sobre gestos, atitudes, habitos e valores. Teriamos, para Foucault, que
olhar os procedimentos de sujei¢ao a este poder, analisar seus efeitos, investimentos sobre
0s corpos e instituigdes, seus instrumentos de interven¢ado e aprisionamento.

Muitas vezes nos perguntamos o que € o corpo? Aquele cantado em versos ou
aquele da ciéncia? Aquele que a mao acaricia ou aquele da estética? Aquele da midia e do
mercado de consumo ou aquele descrito como natural? Aquele da religido ou da lei? Como
se vé, ha diversas representacdes de corpo que passam pela medicina, pela biologia, pela
poesia, pela cultura, pela arte, pela economia ou pelo social. H4 alguns modelos de corpos
vistos como padrdao, hegemonicos; ha também, aquele desviante que insiste em fugir as
regras. Enfim, o corpo ¢ tudo aquilo que nos escapa, que nos ultrapassa, transcende, que
ndo nos pertence. A reposta para a questdo do que ¢ o corpo, remete-nos ha alguns
exemplos de muitos esforcos da humanidade e das diferentes instituigdes para se
apropriarem do corpo, principalmente do corpo feminino, ao longo dos tempos.

E neste cenario que as palavras produzem discursos e mitos que irdo ser forjados
em novos arquétipos femininos culturalmente produzidos, através do discurso judaico

cristdo como, por exemplo, o Primeiro livro de Moisés chamado Génesis, descrito na
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Biblia. Nele, surge a imagem de uma mulher, através da qual a serpente infernal conseguiu

fazer penetrar seu veneno mortal na humanidade.

Disse mais o Senhor Deus: Ndo é bom que esteja s6, far-lhe-ei uma auxiliadora
que lhe seja idonea. (...) Entdo, o Senhor Deus fez cair pesado sono sobre o
homem, e este adormeceu; tomou uma das suas costelas e fechou o lugar com
carne. E a costela que o Senhor Deus tomara ao homem, transformou-se numa
mulher. (...) Mas a serpente, mais sagaz que todos os animais selvaticos que o
Senhor Deus tinha feito, disse @ mulher: Nao comereis de toda arvore do jardim?
Respondeu-lhe a mulher: Do fruto das arvores do jardim podemos comer. (...)
Entio, a serpente disse 2 mulher: E certo que nio morrereis. (...) Vendo a mulher
que a arvore era boa para se comer, agradavel aos olhos e a arvore desejavel para
dar entendimento, tomou-lhe do fruto e comeu e deu também ao marido, ¢ ele
comeu. (...) Entdo, disse o0 homem: A mulher que me deste por esposa, ela me
deu a arvore, e eu comi. Disse o Senhor Deus a mulher: Que ¢ isso que fizeste?
Respondeu a mulher: A serpente me enganou e eu comi. (...) E deu o homem o
nome de Eva a sua mulher, por ser mae de todos os seres humanos (Gn 2-3,18-
20).

Assim, para esse discurso ¢ a mulher que se deixa seduzir pela serpente tentadora e
serd responsavel pela desobediéncia de seu marido, como seu proprio nome significa: Eva,
a desgraga, a indomavel, feita através da costela de Adao; tem em sua carne todos os
pecados e culpabilidade por ser a primeira Mulher, que com seu corpo nu seduz e leva o
homem a sua humilhacao, queda e expulsao do paraiso.

Eva, assim, assume um papel paradoxal, apesar de sua audéacia e ousadia teve que
ser silenciada, culpada na histéria judaico-cristd; “a astucia feminina ¢ usada para
satisfazer um outro defeito geralmente condenavel, o egoismo estrutural e a sua obstinacao
pela posse do homem que ndo quer perder a todo custo” (FRANCO,2007:108). Possuidora
de um corpo sedutor e de uma conduta que levou o homem a sua ruina, constituindo-nos
em pecadores(as), “por haver-se feito assim por vicio e por castigo, gerou seres sujeitos ao
pecado e a morte” (AGOSTINHO,1990:99).

O corpo da mulher passou a ser concebido como pertencente ao homem, pois foi
feito a partir de uma parte do corpo masculino, da costela de Addo, um homem perfeito,

completo; da mulher ele necessitou para ndo permanecer sozinho. Sua moral e costume
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jamais serdo as mesmas, tendo que seguir padrdes e valores normativos para nao ser
excomungada novamente, “a mulher virtuosa ¢ a casa de seu marido, mas a que procede
vergonhosamente ¢ como podridao nos seus o0ssos” (Pv 12,4).

Desta forma, a imagem da mulher confunde-se com o Diabo, o pecado, a traicao,
representacdes simbolicas, ideoldgicas e religiosas que produziram conceitos normativos,
tidos como naturalmente aceitaveis e necessarios, nesse sentido, cabe ao(a) pesquisador(a)
analisar “a maneira pela qual opera toda oposi¢do binaria, derrubando e deslocando sua
construgdo hierdrquica, em lugar de aceitd-la como real, como evidente por si ou como
sendo da natureza das coisas” (SCOTT,1990:13).

A concep¢ao de mulher relacionada ao mal, ao carnal, ao profano no campo
religioso parte da diabolizante imagem de Eva, entretanto, a salvagao da mulher para esse

discurso,

[...]Jestd no alcance de seu corpo, de sua fecundidade, da possibilidade de
reproduzir, sobretudo o masculino. Em seu lado obscuro as mulheres carregam o
pecado ¢ a fraqueza fisica e moral, em seu lado luminoso, o dever ¢ a alegria da
maternidade na dor e na abnegacdo, Unica saida para apagar o pecado original
(NAVARRO-SWAIN,2000:52-53).

Essa busca pela absolvi¢do de seus corpos pelo ato de procriar, constatou-se nas
entrevistas as mulheres onde todas as 35 possuem filhos(as), pois o ato sexual relacionado
ao ter filhos(as), ndo significa pecado para o discurso catolico:

A hora da concepg¢do de minha filha foi magica, eu sei o dia e a hora que foi, nos
preparamos para isso.(P.G., 46 anos);

Ter meus filhos foi uma beng¢do para mim, para meu marido e para o nosso

casamento. Enfim, pudemos nos tornar uma familia. (MA.S., 51 anos).
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Associam, também, sexo ao amor, a entrega ¢ a fidelidade, por isso ele ¢ abengoado
por Deus. O pecado nao estaria relacionado aos desejos da carne, mas o fazer mal aos
outros(M.S. 48 anos), desvinculado, portanto, dos desejos da carne.

O corpo feminino, considerado em muitos discursos como “morada do pecado”, do
proibido, teve que ser coberto, revestido por tecidos, padrdes de beleza, gestualidade,
condutas e valores, pois “os céus proibem que vocé€ olhe em si mesmo” (ELIAS,1994:138).
Como se pode observar nas imagens de santas nas igrejas as quais, com tecidos € mantos
cobrem seus corpos do pescogo aos pés. Apenas nas imagens artisticas do menino Jesus,
aparece o seu corpo descoberto, despido do pecado original, concebido no plano do divino.

O Cristianismo produziu a idéia do Pecado Original como fruto dos desejos
pecadores da carne, fixando uma linha divisoria entre as praticas sexuais licitas e ilicitas.
Na lista dos pecados graves, até¢ o final do século XVIII, encontram-se o estupro, o
adultério, o rapto, o incesto espiritual ou carnal, a sodomia e as caricias reciprocas; “a
respeito delas previno-vos, como ja tinha dito, que os que tais fazem nao possuirdo o reino
dos céus” (AGOSTINHO,1999¢:133). Violar uma virgem era considerado algo mais grave
do que a uma vitva, assim, “a masturbagdo, a homossexualidade, a bestialidade obcecaram
os homens da Igreja, os magistrados civis e os doutores em medicina durante toda a Idade
Moderna” (GRIECO,1991:108).

E no século XVIII que o sexo comega a ganhar outro discurso, aparentemente, de
liberdade, através do nu que passa a ser representado novamente nas esculturas e pinturas
como beleza, amor e como algo real. Apesar de muitas pinturas retratarem os corpos de
mulheres nuas, ele ainda persiste como tabu, procurando vesti-lo de inten¢des morais e
estetizantes em nome do Belo/Sagrado, o pudor que encobre seus membros. E neste

periodo, também, que a Igreja Catdlica ordena cobrir com vestes as pinturas de seus
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templos; o Cristo pregado na cruz, agora com panos na regiao do baixo-ventre, pois estar
despido como Adao era estar vulneravel, o Antigo Testamento ja determinava que “‘a
nudez de teu pai e a nudez da tua mae tu nao descobriras”.

O corpo também ¢ um local de memorias, de experiéncias e de trajetorias de
mulheres que foram silenciadas e amaldi¢oadas pelos discursos normativos e disciplinares
da ciéncia sobre os “segredos” da carne, principalmente, no século XVIII, onde ele passa a
ocupar a “mesa de dissecacao”(LAQUER,2002:25); as mulheres eram entendidas como
seres inferiores ou imperfeitos, com Orgdos sexuais masculinos internos, objetos de
intervengdo, pesquisa e mito. A diferenga sexual foi, entdo, tematizada e remetida ao plano
anatomo-fisiologico, a partir de preceitos médicos e principios estéticos vigentes.

No século XIX, a anatomia patologica determinou que a mulher continuasse
confinada a esse universo inespecifico e marginal, por ser incompreensivel para a ciéncia
fenomenologica.

Durante o comeco do século XX o discurso médico oficial era o do esteredtipo da
mulher assexuada, onde o saber bioldgico em torno do corpo gerava afirmagdes
imperativas que sustentavam e mantinham o que era correto ou ndo as mulheres fazerem
para seu bem- estar e da propria sociedade; portanto, a identidade de género se constituia a
partir de pressupostos anatomicos, médicos e bioldgicos.

Os processos de significacdo pelos quais o corpo tem sido narrado, permitem
percebé-lo como lugar da histéria, permitem entendé-lo como foi fabricado no seu
cotidiano. Isso quer dizer que o corpo ndo tem em si mesmo um lugar intrinseco, ele ¢ um
conjunto de signos, de representagdes que, por meio de multiplas estratégias, buscam

“fixar” uma identidade sobre ele. Assim, as relagdes de poder atuam sobre os corpos, em
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determinados contextos, produzindo efeitos de sentido, produzindo identidades sociais e
culturais particulares.

Para purificarem seus corpos e almas, as mulheres entrevistadas “alimentam-se” do
corpo de Cristo, realizando, assim, um casamento mistico com o sagrado. Recebem a
comunhdo um pouco antes do final da missa, realizando uma espécie de jejum espiritual,
ou seja, uma pratica social que exige vigilancia e disciplina, mas em troca recebem a
bencdao do Senhor. Como a maioria das Santas que jejuaram antes das suas mortes para

irem “limpas” para o céu,

O mistico vive de maneira permanente uma dupla relagdo com o corpo divino.
Pela comunhio, ele o assimila; por seu desejo de partilhar os sofrimentos do
Redentor, ele aspira fundir-se ou incorporar-se no corpo divino. Se o corpo ¢ o
principal obstaculo para chegar a Deus, ele pode também ser o meio para operar
sua salvagdo (GELIS,2008:53).

A prética do jejuar pode se refletir hoje na busca pela espiritualidade, corpos
perfeitos e eternos, almejados, principalmente, pelas jovens contemporaneas que acabam
anoréxicas, controlando seus corpos e almas para ndo cometerem o pecado da gula.

Esse vinculo entre Cristo e as mulheres corresponde a experiéncia do amor eterno,
do prazer sem pecado, algo sobrenatural; “ao consumirem o seu corpo, as mulheres
tornavam-se Cristo. O corpo de Cristo tornava-se o seu Corpo, a sua paixdo, a propria
paixao delas” (KESSEL,1991:216). O jejum, as oragdes, a peniténcia, a eucaristia fazem
parte da devogdo a Jesus Cristo e a Maria; “o que come a minha carne e bebe o meu
sangue, permanece em mim e eu nele” (Jo 6,57).

Dentre as imagens mais citadas pelas mulheres, duas remetem a essa relacdo do
amor a Cristo, reden¢do dos pecados, sacrificio, jejum, evidenciada nas falas das fiéis, a de

Maria Madalena e a de Santa Catarina de Alexandria.
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Maria Madalena

Tlustragdo 8- Maria Madalena.Catedral Metropolitana de Florian6polis-2007.

Imagem disponivel em Lima, D.,1994.p.104.

Esta imagem de Maria Madalena esté localizada no altar-mor, pertence ao conjunto
de imagens que representa o0 Monte Calvario; imagem artistica erudita do final do século
XIX, feita de amianto na Austria por Hans Demetz. Possui 110 cm de altura, 30 cm de
largura e 25 cm de profundidade (LIMA,1994:105).

Seu traje ¢ decorado com motivos em flores que compdem o vestido e seu manto

com caracteristicas da Idade Média. A imagem da santa esta de cabelos soltos, seu corpo
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ajoelhado, com um cinto que prende seu vestido, ela esta segurando o manto com as maos
erguidas como se estivesse fazendo uma oracao, seus olhos estdo voltados para o alto.

O movimento do caimento do tecido do manto, assim como de seu rosto dao um estilo
realista @ obra. A imagem estd posta sob uma base retangular. O rosto apresenta uma
expressdo de sofrimento, diferentemente das demais obras desta época, as quais
apresentam aparéncia serena e tranqiiila. Os cabelos sdo compridos até o ombro, o que nas
outras obras do periodo aparecem cobertos por mantos ou véu. Estes detalhes sao
especificos da representacdo de Maria Madalena, para diferencid-la das representagdes
artisticas das demais santas, consideradas pelo misticismo popular como mais puras e
ingénuas (Id., ibid.:23).

No dia 22 de julho, a Igreja Catdlica comemora o dia de Santa Maria Madalena,
primeira testemunha da Ressurrei¢cdo e a receber a tarefa de anunciar a boa nova aos
discipulos. O nome Magdalena refere-se a cidade de Magdala que significa torre; “do alto
da torre, Maria Madalena viu longe, com a acuidade de visdo que ja se constatou e serviu-
lhe para escrutar o sepulcro vazio. Ela tinha olhos para ver o que os outros homens e
mulheres, confusos, ndo viam” (DE TOMMASO,2006:81). Segundo a tradi¢do cristd, o
culto a Madalena teve inicio no século XII em Borgonha, onde foram descobertos seus
restos mortais, os primeiros registros em sua homenagem foram feitos por religiosos de
Vézelay (BARROS,2001).

No testamento de Maria de Magdalena contido nos textos cristdos gnosticos que
enfatizam o ensinamento dos mistérios, ela lembra: “Aparecia de repente, em momentos
inesperados. Podiamos estar pescando, cozinhando ou caminhando e, de repente, ali estava
ele! Ele me dizia:‘Lembre-se, estarei sempre com vocé, até o final desta

era””(GEORGE,2002:583).
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E na igreja que as mulheres entrevistadas sentem a companhia de um tnico homem,
que em seus suspiros, nos relatos, evidenciam sua veneragao a ele, quando dizem: Eu sinto
sua presenga entre nos(L.S.63 anos); Aqui me encontro com Ele e comigo mesma(O.R.55
anos); Venho aqui para sentir o seu amor(P.M..61 anos).

Hé4 uma unica passagem no Novo Testamento que revela que Jesus e Madalena

estiveram sozinhos; esta descrito em Jodo 20, 11-18:

Maria de Madalena, entretanto, permanecia junto a entrada do timulo, chorando.
Enquanto chorava, abaixou-se, e olhou para dentro do timulo, e viu dois anjos
vestidos de branco. (...) Entdo, eles lhe perguntaram: Mulher por que choras? Ela
lhes respondeu: Porque levaram o meu Senhor, e ndo sei onde o puseram. Tendo
dito isto, voltou-se para tras e viu Jesus em pé. (...) Disse-lhes Jesus: Maria! Ela,
voltando-se disse: Mestre. Entdo, saiu Maria Madalena, anunciando aos
discipulos: Vi o Senhor!

Santa Catarina de Alexandria, imagem citada pelas mulheres entrevistadas por
marcar suas vidas, também demonstra a relagdo de amor a Cristo, que, em momentos de

seu martirio rogou:

- Meu unico desejo é oferecer minha carne e meu sangue a Cristo como ele se
ofereceu a mim. Ele é meu Deus, meu amante, meu pastor € meu Ginico esposo.
Ouviu-se uma voz que respondeu a ela: - Venha amada, minha esposa e veja! Os
portdes do céu abriram-se para vocé e para aqueles que celebrarem a sua paixdo
com as mentes devotas (PEREIRA,2003:54).



78

Ilustracdo 9 - Santa Catarina de Alexandria. Catedral Metropolitana de Florian(’)polis—200712

A escultura ¢ feita em madeira policromada, em 1902, por Ferdiand Demetz, na
Austria, e chegou a Catedral em 1922. Ocupa hoje o altar-mor da igreja, acima do altar

central. Possui 1,60cm de altura e 20 cm de espessura. Esta sob sua cabeca a Coroa das

2 Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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Virgens, feita de prata e rubis originais. Seu traje ¢ dourado, com manto verde decorado,
demonstrando sua origem nobre (LIMA,1994:65).

A imagem de Santa Catarina de Alexandria esta segurando o lado esquerdo do
manto, na altura do seio, o qual foi decepado e dizem ter saido leite dele, possui o cinto ao
redor do ventre que revela sua virgindade, assim como nas outras imagens. Ao seu lado
esquerdo estd a roda, instrumento com o qual foi torturada até a morte aos 18 anos no
século IV, por sua ousadia em professar o cristianismo, enfrentando o Imperador
Maximino. Acima dela estdo representados os nove anjos que levaram seus restos mortais
ao monte Sinai no Egito, os quais foram encontrados no século VIII e construido um
templo em Alexandria. Era conhecida por sua beleza, dogura, inteligéncia e ousadia, pois
enfrentava os reis em nome do Cristianismo e defendia seu povo. Era rica e morava em um
palacio sozinha, usava roupas de rainha, sapato preto fechado, ndo costumava fazer
pregacdes na rua, ia diretamente aos reis e aos seus palacios (PEREIRA,2003).

Foi inspirada nessa imagem que o Estado de Santa Catarina recebeu este nome.
Uma outra versdo sobre a denomina¢do de Santa Catarina, também ¢ citada pelos seus

historiadores:

Discutiu-se, entdo, se a denominagédo se deveu a té-la feito a 25 de novembro, dia
da decapitagdo consagrada a Santa Catarina de Alexandria-razdo que aceitamos,
com outros autores- ou se deveu a uma homenagem que o navegador Martin
Afonso Dias, quis prestar a sua esposa, Catarina Medrano, com quem casara em
segundas nupcias e, que, segundo consta, era um verdadeiro pesadelo em sua
vida, maltratando-o e sujeitando-o a tdo ridiculos papéis que o navegador,
sempre que podia, metia-se em alguma expedi¢cdo que o levasse para longe do
lar, em busca de uma tranqiiilidade que nele ndo encontrava
(CABRAL,1979:25).

Ambas as vestes, a de Madalena e a de Santa Catarina de Alexandria (figuras 08 e
09) sdo da cor verde, tom atribuido as obras sacras como ambiguo, significando tanto

juventude, esperanga e remissao dos pecados (CARR-GOMM,2004:63).
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Esses sentimentos de amor, fé e entrega a Cristo e a Igreja, expressos pelas
mulheres entrevistadas, evidenciam serem, de certa forma, afetados pelos vestigios dos
corpos e das historias das imagens sacras, Madalenas e Catarinas em busca do amor e da
absolvicao eternos. Foi através do perdao de Cristo a Madalena, por exemplo, que as
mulheres dentro do discurso religioso catolico, sentiram-se lembradas e resgatadas, pois foi
Madalena aquela que reuniu todos os apodstolos ao seu redor, para admirarem-na e respeita-
la.

Na oracdo de Santa Catarina, encontram-se os seguintes versos: “O Santa Catarina
de Alexandria, virgem e Martir, vossa vida continua a inspirar homens e mulheres no
mesmo ideal de viver a fé cristd na vida e na morte”.

A Igreja Catolica pregou o discurso da integridade feminina necessaria entre corpo
e alma, “as mulheres, a sua maior parte crentes ou nao, piedosas, aprenderam que o corpo ¢
o 1inimigo da alma e o maior obsticulo no caminho da salvag¢do”
(KNIBIEHLER,1991:351); manter-se virgem ou casta para o Evangelho, era a ascensao ao
reino dos céus, “ e as solteiras e viuvas digo que lhes seria bom se permanecessem no
estado em que também vivo” (1 Cor 7,8); e ainda, “todavia, sera mais feliz se permanecer
viuva” (1 Cor 7,40).

Essa énfase a viuvez pode ser evidenciada nas caracteristicas das mulheres, onde
das 35 mulheres , 65% sao viuvas, 35% casadas e 10% solteiras.

Em busca, talvez, de esperanga, conforto ou mesmo remissao de seus pecados, uma
jovem de 18 anos, negra, mae solteira que mora com o0s pais, com o segundo grau
incompleto, freqiienta a Igreja Sdo Francisco uma vez por semana, durante toda a sua
gestagdo. Para ela: £ na Igreja que encontro a paz, o amor, o carinho e a minha bengdo.

Sou sozinha e vejo em Nossa Senhora a made Santa para abengoar meu filho(M.A.F.). Ela
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esta sO, observa as imagens sacras, contempla-as e encontra, talvez, nelas e na propria
Igreja a sua companhia, afago e estimulo para que continue com a vontade de ser mae, na
busca do perdado por ter cometido o pecado da carne. Os sujeitos que transpoem os limites
e as fronteiras estabelecidas entre o certo e o errado, o puro e o impuro sdo colocados,
muitas vezes, por diferentes discursos e praticas, em uma posi¢ao marginal, produzindo
uma definicdo sobre o que pode esperar deles; neste caso, o perddo por ter engravidado
antes do casamento e por ter se tornado mae solteira.

As mulheres que se permitissem ou admitissem sentir prazer no cuidado com o
proprio corpo, principalmente a partir do século XIX, deveriam sentir-se culpadas. A
énfase do corpo feminino ainda repousava em sua capacidade de ser mae, pois “a alma da
beleza esta no aparelho reprodutor feminino, insistem os conselheiros e os discursos
publicitarios” (SANT ANNA,1995:124). Era criticada a mulher que ndo demonstrasse
controle sobre seu corpo: excessos na alimentacdo, preguica para as praticas esportivas,
desleixo e falta de cuidado consigo e com sua familia. O discurso da mae higiénica surgia
através de um duplo movimento historico, “por um lado, emancipagdo feminina do poder
patriarcal e, por outro, colonizacdo da mulher pelo poder médico” (COSTA,2004:255).

O descontrole e a falta de cuidados das mulheres com seu corpo poderia acarretar
fraqueza e doencas e, de acordo com os discursos médicos que vigoravam, o cOrpo
feminino deveria ser “forte e saudavel porque util a sociedade, sdo atribuidas diversas
privagdes que objetivam proteger as caracteristicas da feminilidade e preservar a fertilidade
da mulher” (GOELLNER,2000:87). Essas eram, ainda, caracteristicas dos padrdes
eugénicos que visavam ao fortalecimento da raga através da preparagdo adequada da

mulher mae. A partir do século XIX, a mulher, esposa, mde e praticante religiosa sdo os
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suportes do catolicismo, produzindo a “feminizagdao do catolicismo”, onde “ as oragdes,
ternuras e lamentos sdo as armas de persuasao” (GIORGIO,1991:200).

A imagem de Maria, segurando no colo seu filho Jesus, encontra-se na maioria das
Igrejas Catolicas, reforcando o lago harmonioso, doce e maternal entre ambos. O papel
materno ¢ associado ao mistico, a santa mulher, assim, “a maternidade € concebida no
século XIX a partir de Rousseau como um sacerdocio, uma experiéncia feliz que implica
também, necessariamente, dores e sofrimentos. Um real sacrificio de si mesma”
(BADINTER,1985:249). A imagem da mae, através das inumeras publicagdes deste
periodo, era de cuidar de seus(suas) filhos(as), inclusive amamentando-os(as), tentando
instituir desta forma, o amor espontaneo pelos(as) filhos(as) que passaram a ser
considerados(as) como uma peca fundamental da familia. (BADINTER, 1985). A
referéncia a maternidade de Maria pode ser evidenciada nos depoimentos das mulheres
entrevistadas, ao responderem sobre seus sentimentos ao verem a imagem de Nossa
Senhora na Igreja:

Sinto amor, carinho e prote¢ao(M.1.R.39 anos).

Sinto que estou sendo cuidada (E.B.62 anos).

Vejo minha mae(F.C.59 anos)

Deste modo, os preceitos da maternidade passam, também, a ser deflagrados como
construcdo social que determina o papel da mulher, seu dever frente a familia, a sociedade,
ao Estado e a Igreja, pois “a familia que reza unida permanece unida” (Rosarium Virginis
Mariae, 2001:19). A Igreja, através de seus discursos, contribuiu historicamente e
culturalmente para que a maternidade fosse produzida como algo pertencente ao plano do
divino, onde a sexualidade permitida seria aquela com o objetivo da reprodugdo. Para

algumas das mulheres entrevistadas, a maternidade significa: Uma dddiva de Deus
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(M.L.R.39 anos); Algo inexplicavel, divino, um amor incondicional relacionado a made e ao
seu filho (E.B.62 anos); Um acontecimento divino, uma felicidade por ser mae e mulher
(F.C.59 anos).

Por terem seus corpos produzidos pelo discurso moral catdlico como morada do
pecado, as mulheres historicamente foram proibidas de penetrar no altar durante a missa.
Nas missas celebradas em Desterro, o Padre deveria lembrar aos(as) fiéis que o espago da
Igreja era sagrado, onde as mulheres deveriam seguir normas rigidas de como se portar,

como no Novo Testamento, onde diz:

Conservem-se as mulheres caladas nas igrejas, porque ndo lhes ¢ permitido falar;
mas estejam submissas como também a lei determina. Se, porém querem
aprender alguma coisa, interroguem em casa a seu proprio marido; porque para a
mulher é vergonhoso falar na Igreja (Cor 14,34-35).

A Igreja negou a sexualidade das mulheres enquanto amantes ou discipulas, assim
como a participagdo delas nas celebragdes de seus rituais, aceitando-as como penitentes,
ajoelhadas pedindo-lhe perddo pelos seus corpos pecadores e tentadores, como a imagem
de Maria Madalena (fig. 08). Ranke-Heinemann lembra que em 1917 o livro das leis da

Igreja afirmava:

A mulher ndo pode ministrar. S6 admite-se excec¢do, se ndo de dispuser de um
homem e houver bom motivo. Mas as mulheres ndo podem em caso algum subir
ao altar e s6 podem dar respostas de longe. (...) Como os cantos na igreja ocupam

um ponto liturgico, as vozes femininas ndo podem ser usadas na musica sacra
(1996:147).

Mas hé algumas evidéncias do contrario nos proprios documentos catolicos, nas
Igrejas primitivas as mulheres eram chamadas ao servico do Diaconado e também
orientavam as celebra¢des das Igrejas domésticas. No Novo Testamento, ha alguns

exemplos de mulheres fiéis a f&é ao amor de Cristo que profetizavam, “No dia seguinte,
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partimos e fomos para Cesaréia e entrando na casa de Filipe, o evangelista, que era um dos

sete, ficamos com ele. Tinha este quatro filhas donzelas que profetizavam(AT 21,8-9)”.
Quanto a ordenacao das mulheres, a posi¢ao da igreja de ndo admiti-las esta

baseada nos fundamentos da Sagrada Escritura, afirma o Papa Jodo Paulo II no Documento

Pontificio Ordinatio Sacerdotalis, de 1994

[...] nio ¢ admissivel ordenar mulheres para o sacerddcio, por razdes
verdadeiramente fundamentais. Estas razdes compreendem: o exemplo-
registrado na Sagrada Escritura- de Cristo, que escolheu os seus Apostolos so de
entre os homens; a pratica constante da Igreja, que imitou Cristo ao escolher s
homens; e o seu magistério vivo, o qual coerentemente estabeleceu que a
exclusdo das mulheres do sacerddcio estda em harmonia com o plano de Deus
para a sua Igreja (1994:1).

Apesar desta proibi¢do, o espaco da Igreja no Brasil Colonia,também estimulava o

encontro ¢ o flerte entre homens e mulheres, por abrigar o sagrado e o profano:

A luz ofuscante, os acordes e as colunas, os multiplos altares laterais ofereciam
recantos resguardados da curiosidade alheia, onde se podia até mesmo tentar
gestos mais ousados, como um beijo ou um aperto de mao. (...) Abrigos de
amantes, a Igreja logrou converter-se, em certas circunstancias, em num dos
raros espagos provados de conversagdes amorosas € jogos eroticos, os quais
envolviam nada menos do que os proprios confessores” (DEL
PRIORE,2005a:6).

Em Desterro, no século XIX, quando as donzelas solteiras iam a missa, era comum
os homens ficarem em frente & Igreja Matriz, para as observarem levantarem
cuidadosamente as barras de seus longos vestidos, conforme a moda da época e mostrarem
seus calcanhares (CABRAL,1979:334), sendo que havia diferencas entre o vestuario das
solteiras e das casadas. Hoje, as mulheres ja usam roupas que deixam seus corpos mais a
mostra; algumas ainda cobrem seus rostos ao receberem a hoéstia e ja podem chegar perto

do altar neste momento.
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O Jormal A Epoca de Florianépolis, em 11 de janeiro de 1913, ja fazia

recomendacdes de como as mulheres deveriam agir no interior da Igreja Matriz:

Em sinal de respeito aos anjos do santudrio, quer Sdo Paulo que as mulheres, na
Igreja, tenham a cabeca coberta. Todavia, especialmente para receber o
sacramento da comunhdo e da confissdo € louvavel substituir o chapéu por um
simples véu. E proibido aproximar-se demasiadamente do confessionario, pelo
perigo de perturbar o penitente inspirando-lhe o receio de ouvi-lo. No ato da
comunhao, deve-se ter a cabeca levantada, os olhos baixos e a lingua até os
labios.
Era preciso vigiar e controlar as mulheres dentro das igrejas, segundo as normas das
Constituicdes das Provincias Eclesiasticas meridionais do Brasil de 1915; os
confessionarios deveriam ficar a vista de todos, em locais amplos e iluminados, pois ao se

tratar de um espago reservado, eram perigosos os encontros entre os sacerdotes e as

mulheres com seus segredos sedutores, segundo os bispos neste documento:

[...] proibimos severamente aos confessores estabelecer e entreter longas
conversagdes com mulheres no confessionario, quer pelo perigo que correm 0s
mesmos confessores e suas penitentes, quer pelo escandalo que dao ao povo,
quer pela perda de tempo, com prejuizos dos deveres sacerdotais (I.C.
BISPOS,1915:63).

Apesar destas proibicoes, elas sempre estiveram presentes nas igrejas, fiéis
seguidoras e porta-vozes dos ensinamentos cristdos, como por exemplo, as chamadas
Damas da Caridade de Desterro na década de 20; na festa de D. Jos¢ de Camargo Barros:
“(...) sairam da Catedral 80 meninas vestidas de branco, acompanhadas pelo coadjutor da
paroquia e pelo desembargador Ermelino Ledo. Uma das meninas, a frente, conduzia um
estandarte de seda que dizia: Ecce Sacerdos Magnus” (SERPA,1997:33).

As mulheres entrevistadas que cantam e tocam violdao durante a missa celebrada
pelo Padre da Catedral Metropolitana de Florianopolis, hoje, ja ocupam, por um momento,
o altar. Ao proclamarem as palavras do Evangelho ao microfone, sdo ouvidas por fiéis que

lotam os bancos das Igrejas.
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Todos os dias pela manha a senhora responsavel pela Igreja Sao Francisco, no
centro da cidade, abre as portas do saldo principal, organiza a Igreja, faz a limpeza das
imagens sacras nos altares, atende ao publico, vende velas e objetos sacros, mas sabe que
na hora da missa ela ndo podera subir até o palco principal, o altar onde ¢ celebrada a
missa ¢ reservado somente ao Padre e aos coroinhas, Eu sei da importincia do meu papel
aqui, tenho minhas responsabilidades, conhe¢o a historia de todas as santas (A.R.62
anos).

Outros depoimentos revelam que as mulheres percebem a importancia de seu papel
e trabalho para a Igreja:

Para mim é um oficio. Desde que fiquei viuva passa as tardes ou manhd aqui.
Ajudo na secretaria. Me sinto realizada em manter a fé. (G.K.68 anos); Me sinto bem aqui,
depois que meu velho faleceu, venho mais. Tem que ter voca¢do mesmo para estar sempre
aqui. (R.F.70 anos.).

A propria Igreja brasileira percebeu este movimento das mulheres dentro das
igrejas e criou organizagdes que difundiram e promoveram agdes de reflexdo sobre a
condi¢do feminina religiosa, como a Comissao de Estudos sobre a Mulher na Sociedade e
na Igreja em 1973, a Pastoral da Mulher Marginalizada, a Pastoral da Crianga e curso de
Teologia dirigido ao publico feminino. Para a Igreja, este trabalho ¢ reconhecido e
necessario; na Carta as Mulheres escrita pelo Papa Jodo Paulo II a Conferéncia Mundial da
Mulher, ele expressa “especial gratiddo as mulheres que atuam numa maternidade afetiva,
para além da familia, em creches, escolas, instituicdes de assisténcia, paroquias,
associagoes, no trabalho de formagao especialmente em prol dos mais débeis e indefesos”

(JOAO PAULO 11,1995:135-136). Esta justificativa refere-se a condi¢io dada pela Igreja
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para que a mulher atue fora do espaco doméstico, ligada a trabalhos manuais, ndo teoricos

e filantropicos por uma causa social e religiosa:

Neste horizonte de servigo € possivel acolher também, sem conseqiiéncias
desfavoraveis para a mulher, uma certa diversidade de papéis que brota da
peculiaridade do ser masculino e do feminino. Se Cristo confiou somente aos
homens a tarefa de ser icone da sua imagem de pastor e esposo da Igreja através
do exercicio do sacerd6cio ministerial, isto em nada diminui o papel da mulher.
Ha de fato a feminilidade da mulher crente, e especialmente da mulher
consagrada uma espécie de profecia imanente, que se realiza plenamente em
Maria e exprime bem o ser mesmo da Igreja, enquanto comunidade consagrada
com a dimensdo de absoluto de um coragdo virgem para ser esposa de Cristo e
mae dos crentes (Id. Ibid.137).

Para o Cristianismo, assim como o pecado entrou no mundo por meio da mulher,
também a salvacdo haveria de chegar a humanidade, pelas maos benevolentes, humildes,
cheias de graca de Maria, a nova Eva, Ave, significando agora Vida, redencao,
propagadora da missdo catdlica e provedora dos valores fundamentais como a familia, fé e
a unidade sacralizada pela Igreja Catolica. Modelos historicos resgatados e reforcados pela
fala do Papa Jodo Paulo II em Roma, em 1980, sobre o resgate da dignidade da mulher por
intermédio de Deus quando: “E a carne humana da Virgem Maria que a Igreja honra como
Mae de Deus, chamando-a nova Eva e propondo-a como modelo de mulher redimida”
(DOCUMENTOS PONTIFICIOS,1982:28).

Ela veio com o papel de recolocar o lugar do feminino na economia da fé e de
incorporar a Igreja em seu corpo e alma, o sonho das nupcias sem maculas ou pecado,
metafora da propria Igreja. Nessa perspectiva, a Igreja teceu toda uma ética, disciplina,
negacao do corpo, vigilancia que produziram estratégias de controle sobre a sexualidade e

o feminino, pois:

A fabricagdo de imagem de uma mulher, sonhada ¢ desejada, acabou por
sobrepor-se a historias de vidas femininas complexas, confusas, perpassadas de
paixdes e preconceitos. Importante € que o rdétulo moral mascarava
desigualdades raciais, sociais ¢ econdmicas, ¢ a implantagdo do projeto de mae
ideal fazia-se a servigo de um padréo cultural que procurava integrar todas as
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mulheres as necessidades especificas de modernas instituicdes de poder, como
Estado e a Igreja (DEL PRIORE,1995:123).

Modelo ideal de mae, cuidado, zelo, dedicagdo, sofrimento, recato e resguardo, “a
mariologia disseminou-se como culto da figura materna sobre a metafora de Maria
Imaculada” (FLORES,2002:58), e a veneracdo a uma mulher pura. No Brasil, a devogao
mariana foi trazida por Pedro Alvares Cabral com a imagem de Nossa Senhora da
Concei¢do a bordo de sua caravela, em 1500, e seu revigoramento, em 1931, com a
Padroeira do Brasil, Nossa Senhora Aparecida, reconhecida por Getalio Vargas
(ROCHA,2005:46).

O discurso moral cristdo produziu a idéia de que, através da virgindade de Maria,
obtém-se 0 amor e caridade, proprios de todos os cristdos que vivem na bem-aventuranga,

pois Maria manteve seu corpo intacto antes e apds o parto, portanto,

[...] a manutencdo deste dogma pode ser vista como uma condi¢do
imprescindivel para, ndo s6 manter instavel a moral sexual no ocidente, como
também para legitimar a violéncia e dominagio machista, responsaveis pela
coer¢do sobre os direitos da mulher no modelo de sociedade que vivemos- a
patriarcal. Desta forma que, em matéria de comportamento, visa a reprimir toda e
qualquer forma de vivéncia sexual que ndo conduza a procriagdo
(FURLANIL2003:144).

Maria ¢ a Virgem Imaculada, cheia do Espirito Santo, ¢ virgem espiritualmente, em
todo o seu corpo e alma. Sua virgindade ¢ espiritual por esséncia e corporal enquanto sinal,
pois conceber sua virgindade s6 corporalmente ndo a purificaria totalmente; renunciar-se a
si ¢ agir como Maria- “vigiai e orai”. Seu corpo livre do pecado original, segundo a
doutrina catdlica, concebeu o parto sem dor, ao contrario de todas as outras maes que
foram punidas com as dores do parto: “Multiplicarei sobremodo os sofrimentos da tua

gravidez, em meio de dores daras a luz filhos; o teu desejo serd para o teu marido, e ele te
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governard” (Gn 3, 16). O que, para as mulheres entrevistadas essa dor, torna-se graca e
bencao, destinadas as mulheres.

A representacao feminina de fragilidade e submissao de Maria ¢ o elo entre a Igreja
Catolica e as suas fiéis, como algo a ser desejado e pertencente a um plano superior, ou
seja, “ a forma como cada representacdo interpela os sujeitos vai depender do significado
culturalmente estabelecido e compartilhado por estes mesmos sujeitos
(FURLANI,2005:33)”. Descortinando representacdes de mulheres que devem cumprir os
papéis de modelos a serem seguidos como exemplo de familia, valores e fé; “o que a
Virgem Eva atou com sua incredulidade, a Virgem Maria desatou-o pela fé. A morte veio
para Eva, e a vida por Maria” (CONCILIO ECUMENICO,1967:191). A beleza sagrada e
inocente das imagens artisticas de Maria substituiram a beleza provocante e tentadora de
Eva, agora ¢ o rosto o objeto da admiracdo e ndo o corpo nu, principalmente a partir do
século XIII com o advento do estilo gotico (LE GOFF,2006:143).

Tem-se, assim, que as virgens martires eram as mais agraddveis a Deus, eram elas

que o seguiam e o rodeavam em suas peregrinagoes,

Jesus andava de cidade em cidade ¢ de aldeia em aldeia, pregando e anunciando
o evangelho, ¢ os doze reis iam com ele e também algumas mulheres que haviam
sido curadas de espiritos malignos ¢ de enfermidades...(...) Joana, Suzana e
muitas outras, as quais lhes prestavam assisténcia com seus bens” (Lc 8,3).

Maria pertence ao reino dos céus, representa o sagrado; ja seu oposto, Eva, o
profano, o mundo das trevas. Mas as imagens de ambas produziram o imaginario
masculino e feminino de mulheres irreais, inatingiveis e, a0 mesmo tempo, idealizadas por
ambos. O corpo, como fonte de pulsdes, tornar-se fragmentado e, também, um ideal a ser

alcangado, seja de prazer, beleza ou pureza.



90

A “carne” tem sido, ha muito tempo, o alvo do pecado, tornando, os que nao
seguem as normas da cultura e da moral, “pecadores”; possuidores de desejos impuros,
“um mal que atinge o homem e sob as mais secretas formas” (FOUCAULT,1999:23). O
orgasmo feminino somente para a fecundagao teve sua substitui¢cao, no século XIX, por um
modelo reprodutivo, demarcando a diferenca dos corpos masculinos e femininos.
Surgiram, neste periodo, discussdes sobre o sexo ndo procriativo € o aparecimento das
tecnologias médicas do sexo.

A pregacao e a apologia a virgindade das mulheres, pelo discurso cristao, era “feito
por homens para educar as mulheres, dissuadi-las de casar, manté-las virgens”
(VAINFAS,1986:10), sendo este o verdadeiro casamento entre as mulheres e Cristo e as
mulheres e a Igreja, “ a castidade por amor do Reino dos Céus deve ser tida como eximio
dom da graca. (...) Do que faz com que a Igreja tenha a Cristo como seu unico esposo”
(CONCILIO ECUMENICO,1967:307). Pregando assim, através do discurso moral a
docilizagdo e producdo de condutas adequadas sobre o corpo das mulheres catdlicas, pois,
como a castidade, a pobreza e a obediéncia também fazem parte das ordens monasticas.

Hoje, através das entrevistas realizadas com as mulheres, constatou-se que 80%

casaram-se virgens e gostariam de manter essa tradigdo em sua familia como simbolo de

dignidade social e familiar, como nos depoimentos abaixo:

Casei virgem mesmo. Os jovens devem entender o significado do amor verdadeiro e

da entrega. (G.K.68 anos); Milha filha se cuida desde cedo, mas acho que casou virgem como

eu.(A.C.65 anos).

Abdicar dos desejos impuros da carne em nome do amor divino, constituiu-se na
“erotica celeste, onde o exercicio do amor se confundia com o corag¢ao ¢ a salvacao da

alma” (VAINFAS,1986:50), através do sacrificio, da caridade e da rentncia ao corpo.
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Corpo este envolto por panos e tecidos celestiais que revelam sua sabedoria, poder
e virtude: “Trouxeram-lhe, entdo, todos os doentes, suplicando-lhe que, ao menos, os
deixasse tocar na orla de sua capa. E todos aqueles que a tocaram, ficaram complemente
curados” (Mt 14,35-36).

Vestes que, também, atraem e produzem saberes sobre as fi€is, como no exemplo
da fala de uma das entrevistadas: Sinto paz, trangiiilidade ao ver seu manto azul, ela é a
made de todos. (L.G.49 anos), ao se referir a imagem do vitral presente nas igrejas da

Catedral Metropolitana e Santo Antonio.
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Iustragdo 10- Vitral Purissimo Coragdo de Maria. Catedral Metropolitana. Florianépolis.2007"

Na parte superior de ambas as igrejas, o vitral referente ao Purissimo Coragdo de
Maria, também chama a atengdo das fiéis, feito em Sao Paulo em 1889 (LIMA,1994:54).
Nossa Senhora estd usando vestes azuis e brancas; possui uma aréola com cores em branco e

vermelho em volta da cabeca. Seus pés estdo calgando uma sandalia, estdo sob uma base de

" Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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retangulos branco e roxo. Em seu peito, vé-se um desenho em forma de coracdo vermelho,
circundado com dourado.

Um vitral ¢ feito sob vérias etapas, segundo registros da Casa de Restauros de Sao
Paulo, responsavel pelas restauracdes dos vitrais da Catedral Metropolitana de Florianopolis;
a primeira consiste em colorir o vidro, adicionando-se diversos produtos quimicos ao vidro
derretido. Depois, sdo feitas as placas de vidro; para isso, o método mais utilizado ¢ o da
producao de um tipo de vidro chamado antique. O artesdo acumula uma pequena quantidade
de vidro fundido na extremidade de um tubo e imediatamente comeca a soprar, até¢ formar
uma bolha de vidro cilindrica. A seguir, cortam-se suas extremidades, depois, ainda quente,
corta-se o cilindro em sentido longitudinal, achatando-o até se conseguir obter uma placa.
Cada placa ¢ recortada com uma ponta de diamante. A etapa seguinte ¢ a pintar com tinta
opaca preta os detalhes da figura, depois todas essas pequenas placas sdo encaixadas umas as
outras.

Para uma das entrevistadas, o Sagrado Coragdo presente na imagem do vitral, como ¢
chamado, traz sentimentos de amor e prote¢ao relacionados a condi¢do feminina: Sei que elas
me entendem, sou mulher e mde, elas sabem o que é isso.(A.V.40 anos).Para ser uma mulher
“reconhecida” de fato, ¢ preciso afirmar a questdo da maternidade, do cuidado e da
responsabilidade sobre os(as) filhos(as). Seja, também, pelo branco do seu traje e de seus
formas que dido movimento ao corpo, como se Maria estivesse caminhando em dire¢do de
quem a olha. A simplicidade de seus pés, calgando sandalias, revela a vida humilde que
estima as fiéis. O seu cinto ao redor da cintura, assim como seu véu, atribui-lhe a castidade
valorizada nos depoimentos das mulheres acerca da virgindade: A perfei¢do do circulo em
volta de sua cabeca, representada pela auréola, simboliza a perfei¢do de Deus, assim como o

dourado em volta do corac¢do proximo as suas maos desenhado sobre o traje (PALLA, 1999).
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O branco, simbolo de pureza, também ja representou a aparéncia pura e limpa, pois
no século XVII, acreditava-se que a roupa branca atraia as impurezas, absorvia a
transpiracao e protegia o corpo das doengas(GRIECO,1991:77).

A figura do vitral ¢ repleta de linhas verticais, horizontais que integram a imagem
de Maria; os quadrados do chao e de sua aréola, estdo na cor vermelha, combinando com o
coragdo. Suas formas horizontais e verticais revelam calma, perfeicdo e a elevagdo da
imagem de Maria, representando sua ascensao espiritual (MANGUEL,2001:71).

O coragao que atrai o olhar das fiéis integra um dos discursos religiosos de caridade
e bondade, como o da Carta Apostolica Rosarium Virginis Mariae,Em Cristo, Deus
assumiu verdadeiramente um coragdo de carne. Nao ter apenas um coracao divino, rico de
misericordia e perddo, mas também, um coragdo humano, capaz de todas as vibragdes e
afecto” (2001:13). A caridade constitui-se em uma das virtudes teologais, representando o
amor de Deus e a humanidade, um exemplo de misericordia a ser seguido pelos sujeitos,
“Dar-vos-ei coragdo novo e porei dentro de vos espirito novo; tirarei de vds o coragdo de
pedra e vos darei coracdo de carne” (Ez 36,26).

Orgdo pertencente ao corpo humano, o coragdo do vitral revela sua relagio do
divino e do real, presente em todos(as), aberto e exposto como um elo entre a comunhdo e
o amor celestial inseparaveis, “0rgdo quente e sangrento, mas cheio de vida, ¢ ao mesmo
tempo o coragdo humano e o coragdo de um Deus de amor que se encarnou” (GELIS,
2008:38). Amor ao proximo revelado pelos pedidos e gragas atendidas pelas mulheres
entrevistadas, sempre preocupadas com o outro:

Pego gracas ao senhor para cuidar da minha filha(V.B.36 anos);,

Que tire meu filho das drogas(E.B.62 anos);

Livrar o mundo de todo o mal(M.1.R.39 anos);
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Saude para meu marido(L.F.54 anos);

Agradego pela cirurgia de meu pai (M.C.42 anos);

Que minha neta saia do hospital (G.G.63 anos).

Confirmando, nestes depoimentos a representacdo da maternidade e do imperativo
de viver para o outro, que se traduzem em abnegacao, sacrificio e rentincia pelo outro.

O apelo a afetividade pregado pela Igreja Catolica, através do Sagrado Coragao,
representa o corpo doutrinario da Igreja romanizada, da fé e do fervor religioso, da
pregacdo aos sacramentos da Igreja, da caridade do amor ao préximo, “Entdo os ricos e
senhores acolherdo os justos pedidos dos irmaos mais pobres com bom rosto e coracao
aberto” (DE SANCTIS,1972:97), desde o novo mandamento, onde consta no Novo
Testamento, “Novo mandamento vos dou: que vos amei uns aos outros; assim como eu vos
amei, que também vos ameis uns aos outros” (Jo 13,35).

A cor vermelha do coragdo de Maria, na imagem, representa, para a religido
catolica, o amor indivisivel a Deus, sua dor e martirios que lhe derramaram sangue pelo
corpo (PALLA,1999). Sangue, também, presente na celebracdo pelo vinho, representando
a porta de entrada da graca do Batismo e da Eucaristia, “ o Cristo sangrando tornou-se um
argumento de peso na pastoral” (GELIS,2008:43), onde o coracio seria o elo espiritual dos
sujeitos.

E também, em outras cerimonias religiosas, como nas tribos da Australia, onde os
adultos cortam suas veias e regam com sangue os mais jovens, ndo permitindo a presenga
das mulheres, pois elas tirariam o poder sagrado do sangue com suas impurezas
(DURKEIM, 1996).

O sangue das mulheres, historicamente as transforma impuras, segundo algumas

religides e culturas, produzindo um corpo sujo ou doente, proibido de se expor em publico
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ou de realizar o ato sexual para procriacao durante a menstruagdo, alvo de prescrigdes e

determinagdes, sendo o utero objeto de muitos mistérios, pois

[..]a menstruagdo como manifestacdo do corpo, é o que é na cultura; portanto,
seus significados somente podem ser lidos no contexto de uma dada cultura: a
linguagem, os signos, as convengdes, 0s c6digos, 0s cheiros, os comportamentos,
os gestos- sdo todos dispositivos culturais (FAVERI e VENSON,2007:75).

O sangue menstrual foi, por muito tempo, alvo de estudos, considerado maldi¢ao,
castigo, ““ Esta pois, sera a sua imundicia por causa do seu fluxo: se o corpo vaza o fluxo
ou se 0 seu corpo estanca, esta € a sua imundicia. Toda cama em que se deitar o que tiver
fluxo sera imunda; e tudo sobre que se assentar sera imundo” (Lv 15, 3-4), as mulheres sao
condenadas a viver entre os fluxos da menstrua¢do ¢ da sua inferiorizacao social; seu
sangue jamais ird se equivaler ao fluxo do esperma.

A cor vermelha do sangue assume posicdo ambigua, pois também significa, nos
aderecos dos(as) santos(as) € no interior da igreja, amor e paixao. Nos mitos antigos, o
sangue significava fertilidade, vida, essencial para o conhecimento e para a existéncia
humana; esqueceram-se, os representantes da Igreja, das historias do sangue sagrado e
sabio das entranhas femininas, “ Mas, se andarmos na luz, como ele na luz esta, temos
comunhdo uns com os outros, € o sangue de Jesus Cristo, seu Filho, nos purifica de todo o
pecado”(1Jo 1, 7).

O 1deal de virgindade e de negacao da sexualidade das mulheres ¢ representado nas
imagens sacras pelo véu cobrindo a cabega, o rosto, os olhos perigosos, sendo excluidas de
falar e serem vistas em publico em nome de Deus, “enclausura-las seria a melhor solugao:
em um espago fechado e controlado, ou no minimo sob um véu que mascara sua chama
incendiaria” (PERROT,2005:447).

Foram varias as Constituicdes Apostdlicas e regulamentos da Igreja Catolica sobre

o uso do véu pela mulher: “Que a mulher cubra a cabeca de forma a garantir o decoro
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mesmo em publico. Suas feigdes ndo devem ser prontamente oferecidas aos olhos de um
homem jovem, e por esse motivo deve-se cobrir com véu nupcial” (RANKE-
HEINEMANN,1996:143).

O véu acobertava os cabelos soltos, simbolo de impureza e de cultos pagaos para os
judeus, lembrando o enclausuramento e a repressao sob os corpos das mulheres; somente a
partir do século XV que a pintura e a escultura comecam a representar a mulher de cabelos
soltos, a cabeleira pecadora de Maria Madalena , como no exemplo do Novo Testamento,
em que uma mulher de cabelos soltos lavou os pés de Jesus com suas longas madeixas, a
qual foi considerada pecadora pelos seus discipulos (Lc 7,37). Sua cabeleira atraente e
pecadora passa a fazer parte de outras imagens de santas. Em Desterro, na década de 20,
estar com a cabega coberta ndo era suficiente, era preciso estar bem trajada e de forma
recatada dentro da Igreja.

As mulheres mais velhas que freqiientam a Catedral Metropolitana, hoje, usam véu
apenas na hora de comungar, simbolo também de transcendéncia ao sagrado. A maioria
usa calca ou saia, blusa com os ombros de fora, nos dias quentes, cabelos soltos ou com
elaborados penteados e ndo dispensam a maquiagem, pois segundo uma das entrevistadas:
Tem que estar bonita para encontrar as amigas e a Deus(L.F., 54 anos).

Foi através da consagracdo pratica dessas condutas, representadas pelas imagens
sacras femininas, que se estabeleceram normas disciplinares baseadas em regras e padrdes
de comportamento moral, legitimados por interesses masculinos, patriarcais e burgueses
que difundiram a imagem da Sagrada Familia como ideal. A disciplina investe sobre o
sujeito por diversas formas de poder, através da sociedade, tendo como um de seus alvos o
corpo, seja para torna-lo mais docil, utilizado ou aperfeigcoado, ela “fabrica individuos, ¢ a

técnica especifica de um poder que toma os individuos, a0 mesmo tempo, coloca-0s como
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objeto e como instrumentos de seu exercicio”(FOUCAULT, 1996:172). Cuidar de seu
corpo e de si exigiu investimento, controle, ou seja, modos de relagao do sujeito consigo

mesSmo quc,

[...] permitem aos individuos um certo nimero de operagdes sobre seu corpo e
sua alma, pensamentos, condutas ou qualquer outra forma de ser, obtendo assim
uma transformagdo de si mesmo, com o fim de alcancar certo estado de
felicidade, pureza, sabedoria ou imortalidade (FOUCAULT.,1990:48).

O Cristianismo se inspirou em modelos desde a Antiguidade para construir a
vigilancia sobre as necessidades da carne. O casamento cristdo ¢ bem mais recente; para
muitos, antes do periodo medieval, ndo havia a idéia de que devesse ser monogamico e
indissoluvel. Em seguida, passou a ser um ritual, como instrumento de controle da
sexualidade e, portanto, dos pecados da carne.

Apo6s a queda do primeiro casal no Paraiso perdido, os conjuges passaram a ter a
incumbéncia de expressar o ideal de harmonia e felicidade da sociedade, principalmente

depositando, na figura feminina, o fardo dessa responsabilidade,

Durante a instru¢do a mulher conserve o siléncio com toda sua submissdo. Eu
ndo permito que a mulher ensine ou domine o homem; que ela conserve, pois, o
siléncio. Porque primeiro foi formado Adao depois Eva. E néo foi Addo que foi
seduzido, mas a mulher que, seduzida, caiu em transgressdo. Entretanto ela sera
salva pela maternidade, desde que, com modéstia, permaneca na fé, no amor ¢ na
santidade (1Tm 2,11-15).

A esposa passa a ser agora, objeto de disciplinarizagcdo, onde o casamento era um
dever do(a) cidadao(a), que perpetuaria o corpo civico da sociedade e do Estado, ao lhe
conferir filhos(as) legitimos(as). Nesta perspectiva, “para Agostinho, sdo trés os bens do
casamento: os filhos, a fidelidade e a indissolubilidade” (JARDIM, 2006:185).

Nos primérdios do Cristianismo, o casamento ainda nao tinha valor de sacramento,
o casamento, no Império Romano, tinha valor ritualistico, sendo celebrado nas casas dos

noivos, tendo seu apice quando, “os noivos, despidos, eram assistidos pelos convidados



99

que se reuniam ao redor do leito nupcial. Esse gesto era para provar a inten¢ao do
casamento, ou seja, a unido carnal e a procriacao” (BROWN,1990:330). O noivado foi
uma criacdo dos Romanos que precedeu o casamento durante os séculos V e VI, o qual
passou a exigir a entrega do dote em cerimonias publicas.

Em 1545, no 19° Concilio Ecuménico em Trento, a doutrina do matrimodnio foi
definida, consolidando-se de um carater social, politico e econdmico, sendo o casamento
um dos principais formadores de elos politicos e de controle durante a Idade Média,
devendo a noiva casar-se virgem ou seguir o discurso da Biblia, que diz: “E quem nao
casa, faz melhor ainda” (1 Cor 7,38). Neste contrato, o corpo da mulher passava a ser de
posse do marido e do Estado, sendo a alma posse exclusiva de Deus, como pode ser
evidenciado no Guia dos Casados, extraido das Sagradas Escrituras, citado por Del Priore

(2005a:9):

[...] que os homens amem suas esposas ¢ tdo justo como recomendado, mas que
o eximio afeto com que as tratam se transforme em dano dos mesmos que as
amam ¢ intoleravel. E a mulher o centro dos apetites, desejosa de muitas cousas,
e se o homem conviver com seus desejos, facilmente caird nos maiores
precipicios. E o homem que deve mandar, a mulher somente criada para
obedecer, mas como seja em todos natural a repugnancia da sujei¢do, todo o seu
empenho ¢ serem no mando iguais, quando ndo podem aspirar a superiores.

Para os gregos, por exemplo, a mulher, para se casar, deveria ter as seguintes
qualidades: “castidade, sensatez, conhecimento de costura, fiagcdo e tecelagem, capacidade
para administrar os empregados, colaborar na conservacdo dos bens do marido”
(FURLANTI, 2003:90). Assim, “padrdes de sexualidade feminina sdo, inescapavelmente,
uma producdo do poder dos homens para definir o que é necessario e o desejavel- um
poder historicamente enraizado” (WEEKS, 1999:56).

Na Grécia antiga, as mulheres se casavam aos dezoito anos com homens que

haviam completado os estudos, da mesma escala social e cerca de cinco anos mais velhos
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do que elas. Se mulheres pobres apareciam em publico antes do casamento, no século II,
eram consideradas prostitutas, ao passo que as bem afortunadas, apdés o casamento
andavam pelas ruas com seus maridos, pois “a cidade precisava da riqueza de seus lideres e
que se dispunham a esbanjar honrarias publicas” (BROW,1990:23).

No século XIX o modelo higienista produziu uma mudanga nas relagdes intimas, no
comportamento, com a assepsia transformou as formas de gestar, o cuidado com o corpo,
com a alimentacdo, e a pratica sexual. Era preciso que a mulher fosse esposa e mae, mas
uma mae e um casal higiénicos, com os olhos voltados para o cuidado e controle da prole,
“ndo se tratava mais de amar o pai sobre todas as coisas, € sim a raga ¢ o Estado como a si
mesmo” (COSTA,2004:218). E ainda, como consta no Concilio Ecuménico do Vaticano,
“o matrimdénio e o amor conjugal destinam-se por sua propria natureza a geracao €
educagdo da prole. (..) sede fecundos e multiplicai-vos” (1967:548).

O casal higiénico deveria seguir padrdes e caracteristicas especificas para ndo
prejudicar a hereditariedade nobre, como o estabelecimento da faixa etria para casar entre
24 anos para o homem e 18 para a mulher; o homem deveria ser sadio, com for¢a moral,
vigor fisico e inteligente. Era, através do marido, de seu status e honra, que a mulher; com
seu sacrificio e entrega, poderia alcancgar a santidade.

O conceito de contrato lembra uma situacao de igualdade entre os pares, mas, como

aponta Chaui (1984:141), isso ndo ocorreu, pois

[...]estabelecendo a subordinagdo da esposa ao marido, o casamento ndo € um
contrato legitimo, ainda que seja legal; em segundo lugar, o Estado reproduz na
forma civil a perspectiva religiosa, em vez de romper com ela; em terceiro lugar,
a formula civil inclui no contrato os filhos, exatamente como na férmula
religiosa do “crescei e multiplicai-vos”, embora dito de outra maneira.

Desde os tempos Biblicos até a década de 1950, o casamento estava relacionado a

interesses economicos, onde os homens se casavam com mulheres que tinham dotes e elas
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com homens que as podiam sustentar, em troca, elas lhes davam sexo, filhos(as) e
cuidavam do afazeres domésticos (YALOM,2002:15). Era através da idéia da mulher obter
garantias e conforto com o casamento que a Igreja difundia o modelo da boa esposa, mae,

santa e dedicada, como o exemplo exposto na Biblia:

Mulher virtuosa quem a achara? O seu valor em muito excede o de finas jéias. O
coragdo do seu marido confia nela...Ela lhe faz bem, e ndo mal, todos os dias da
sua vida. Busca 13 e linho e de bom grado trabalha com as maos. E como o navio
marcante, de longe traz o seu pao. Levantam-se seus filhos e a chamam de
ditosa; o mesmo faz seu marido, que a louva. (PV 31:10-28).

Discurso este evidenciado também nas entrevistas das mulheres que revelaram
cuidarem com zelo e dedicacao e de seus(as) filhos(as), muitas vezes, abdicando de estudar
e de trabalhar:

Para mim a familia vem em primeiro lugar. Adoro cuidar da casa, de meus filhos,
do meu marido. Me sinto uma mulher realizada assim. (N.D.P.,47 anos);

Depoimento que silencia, talvez, o que muitas mulheres escondiam a vontade de
sair de casa, trabalhar, colaborar nas despesas, mas que em diversos momentos foram
proibidas por seus maridos e por discursos masculinos e excludentes que nao valorizavam
a mulher no mercado de trabalho.

Nas entrevistas realizadas, constatou-se que 65% das mulheres casaram com 20
anos, 35% com 18 anos e 10% com 25 anos. So agora, viuvas, comegam a sair de casa para
freqiientar a igreja, a fazer e a ministrar cursos de bordado e artesanato, realizar
caminhadas. As atividades de lazer, antes, relacionavam-se com o cuidado da casa e da
familia, como ir ao supermercado, viajar nas férias do marido com a familia. Quanto ao
mercado de trabalho, 70% sao aposentadas e 30% sdo donas de casa ou trabalham no
comércio, sendo a renda familiar de 60% delas de 3 a 4 salarios minimos; 30% de 2

salarios ¢ 10%, de um salario.
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Ser casada, agir como casada e viiva, ou seja, freqiientar espacos legitimos para
esta categoria representa um modelo de mulher respeitado pela sociedade em Desterro; a
partir da Proclamacao da Republica, as mulheres solteiras eram discriminadas, excluidas e
ridicularizadas, pois estavam fora de um padrao social e economicamente desejaveis, casar

virgem era sindnimo de honra para seu marido e familia.

O lugar das mulheres era cada vez mais o ambiente recluso do lar, do siléncio, da
solidao; em Desterro, no final do século XX, elas estavam longe do alcance dos olhos dos
transeuntes das ruas, “por entre as cortinas no andar superior do sobrado, deveria caminhar
uma mulher especial, cujas imagens os jornais delineavam, (...) agora, na ostenta¢do exigia
reclusdo no andar superior” (PEDRO,1998:31). Uma mulher desejada seria o modelo de
esposa dedicada e mae exemplar, recatada no resguardo de seu lar; apenas as mais pobres
trabalhavam e eram vistas frequentemente em publico. Segundo Duby (1988:99), essa
concep¢do de mulher reclusa representa a relacdo da Igreja com o lar, onde para esse
discurso uma esposa nao deve abandonar o lar conjugal, s6 as desavergonhadas vao pelos

caminhos sem escolta.

Sendo a maioria das entrevistadas viavas 65%, também se identificam com a
imagem e a historia de Sant’Ana; nos seus depoimentos s6 tiveram um homem na vida,
com o qual foram casadas, sendo eternamente fi¢is a ele, seguindo o preceito da viuvez

casta:

Havia uma profetisa, chamada Ana, filha de Fanuel, da tribo de Aser, avancada
em dias, que vivera com seu marido sete anos desde que casara e que era viuva
de oitenta e quatro anos. Esta ndo deixava o templo, mas adorava permanecer
noite e dia em jejuns e oragdes(Lc 2,36).
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E da manutencdo dos registros documentados nas Enciclicas e Documentos
Oficiais, tais como, “a viuvez, corajosamente assumida na seqiiéncia da vocagao conjugal,
por todos deve ser respeitada” (DE SANCTIS,1972:343).

Encontramos, também, na Biblia, a passagem onde Tamar, vitiva do irmao de Ona,
chamado Er, ¢ obrigada a ter relagdes sexuais com ele, para dar continuidade a familia: “
Entdo, disse Judd a Ona: Possui a mulher de teu irmdo, cumpre o levirato e suscita
descendéncia a teu irmao” (Gn 38:8).

Era através da consolidagdo moral, higiénica e religiosa do casamento que as
relagdes sexuais para a procriacao entre os casais eram permitidas de forma legitima. Para
Philliphe Ariés (1992), o casamento monogamico e indissoliivel ¢ um dos grandes fatos
historicos da sexualidade ocidental e do movimento de cristianiza¢ao ¢ moralizagdo, sendo
os prazeres da carne destinados somente aos homens fora do espaco de sua casa,
principalmente, durante os séculos XIX e inicio do XX. Isto, muitas vezes, era acobertado
pelas mulheres para manter o casamento dentro das razdes religiosas, econdmicas e sociais,
direcionando a unido conjugal para a exaltacdo da maternidade e da fidelidade eterna, pois
era a mulher a responsavel pela “gesta¢do de seus filhos, de limpar a sujeita do coito,
transformando assim um pulsar bioldogico num ato de vontade divina” (DEL
PRIORE,1995:147).

As mulheres entrevistadas colocam-se como responsaveis pela manuteng¢do e na
posicao central do casamento ao exporem seus conceitos de fidelidade como sendo algo
que: Depende do respeito ao Outro(M.S.48 anos); Que exige compreensdo, harmonia
para com o Outro (A.V. 40 anos.); Ndo trair a confianga do marido(A.L.51 anos.).

A consagracdo do casamento legitimo e abencoado pela Igreja, no zelo e na

disciplina seguida pelo casal, chega ao presente e pode ser evidenciada no depoimento de
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uma das mulheres entrevistadas na Igreja Santo Anténio: Eu e meu marido agradecemos
nossa unido e harmonia e pedimos a Deus que nos mantenha na gloria do teu amor(C.S.38
anos.).

O casamento foi elevado ao simbolo de unido entre Cristo e a Igreja, “monogamia e
indissolubilidade formavam, assim, o corpo institucional do modelo cristao do casamento,
em oposi¢do ao concubinato e ao divorcio tdo freqliientes no Mundo Antigo”
(VAINFAS,1986:13).

Apesar de homens e mulheres serem membros de uma mesma Igreja , neste caso a
Catolica, hd uma diferenciagdo entre ambos, sobre o cumprimento de regras firmadas em
valores culturais e tradicionais. O modelo feminino ¢ enaltecido com discursos
apresentados pela humildade, submissao, santidade e maternidade que, através de codigos
culturalmente estabelecidos, operam na fabricagdo do modelo de mae moderna, com um
poder que representa, identifica e diferencia o sujeito em um regime de representagao.

Desta forma, segundo Weeks (1999:42):

Os codigos e identidades sexuais que tomamos como dados, inevitaveis e
“naturais”, t€m sido freqientemente forjados nesse complexo processo de
definig¢do e auto-defini¢do, tornando a moderna sexualidade central para o modo
como o poder atua na sociedade moderna.

Homens e mulheres, sujeitos identitarios que ouviram, na primeira missa do ano de
2008, celebrada pelo Papa Bento XVI na Basilica de Sdo Pedro no Vaticano, o seguinte
discurso: “A harmonia da familia tradicional, celebrada pelo casamento entre um homem e
uma mulher, colaboram para a manutenc¢ao da paz mundial”.

Esses discursos inscrevem formas de se perceber como mulher, de agir com
determinados sentimentos e valores tidos, historica e culturalmente, como da ordem do

feminino. Imagens que ao se tornarem visiveis, tornam-se um querer ser. E através da
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imagem sacra que a Igreja incutiu, nas mulheres, sonhos, desejos, pedidos, suplicas que
definiram seus corpos como ideais € reais.

Todos esses discursos, rituais de poder, organizagdo, produzem a vida social sobre
o corpo, constituindo uma genealogia sobre ele e a historia que o articula, marca e o
enuncia, trazendo Maia (2003:81): “A genealogia descreve os efeitos: a producdo de almas,
de idéias, de saber, de moral, ou seja, produgao de um poder que se conduz sobre outras
formas. O poder ao mesmo tempo € causa e efeito”.

Deste modo, ndo ha, em nenhuma época, uma representacdo homogénea que serve
para categorizar, indistintamente, todos os corpos, pois cabe salientar que temos acesso aos
seus significados de uma determinada maneira, porque foram representados, para nés, de
certa forma e nao de outras. Os sentidos sdo atribuidos na cultura, através das relagoes
sociais; eles ndo sdao de certa forma desde sempre. O que se percebe ¢ que as
representacdes sdao inventadas, produzidas e que, por sua afirmacdo, tornam-se
hegemonicas e hierarquizam os sujeitos na escala social, de acordo com diversos
atravessamentos como de género, classe, etnia, geracdo, dentre outros. As representacdes
circulam na esfera do social e legitimam o direito de capturar, nomear, enfim, de
representar os sujeitos; representacdo esta entendida como um modo de produzir
significados na cultura, os quais sdo produzidos através da linguagem e implicam rela¢des
de poder.

O sentimento materno da imagem de Maria também aparece em outra imagem
lembrada pelas mulheres entrevistadas como simbolo de ligagdo entre mae,filha e a da

Igreja, que ¢ a de Sant”Ana.
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Tlustragdo 11 -Sant”Ana. Catedral Metropolitana de Floriandpolis. 2007"

Localizada no lado direito do altar central, a imagem de Sant’Ana ¢ feita em
madeira policromada pelo artista Hans Demetz, possui classificacdo artistica como sendo

erudita. Tem 54 cm de profundidade, 18 cm de altura e 66 cm de largura. Seguindo as

' Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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caracteristicas do autor da obra, possui em suas vestes cores verdes, marrom e branco
(LIMA,1994:75).

A escultura de Sant”Ana esta segurando um livro e pelo gesto da mao ao alto parece
ensinar Maria. A imagem de Maria ¢ a de uma crianca, portanto com cabelos soltos,
loiros(PALLA,1999). Sua veste possui cor branca, com manto em azul e detalhes em
dourado. Ambas estdo em cima de uma base de madeira. As pontas dos pés aparecem
discretamente, sendo que o de Sant’Ana esta coberto por um sapato preto fechado e o de
Maria descalgo, dando énfase a sua humildade. Sant’ana foi freqiientemente representada,
ensinando o catecismo a Maria, refletindo o preceito da educacdo familiar doméstica,
trabalho fundamental para a manutencao do discurso tradicional da “igreja doméstica”.

Seu nome significa cheia de graga, venerada como padroeira das mulheres gravidas,
cujos partos os torna rapidos e bem-sucedidos; também ¢ considerada protetora das viavas.
Era idosa e estéril, suas preces aliadas a paciéncia e a resignacao lhe deram a filha Maria. O
culto de Sant’Ana ¢ fortificado no século VIII, quando suas reliquias foram levadas da
Terra Santa para Constantinopla e distribuidas por muitas igrejas do ocidente; seu culto
torna-se popular na Idade Média com a sua oficializacdo pelo Papa Urbano IV na
Alemanha em 1370". Esta imagem também estd presente na Igreja Sdo Francisco em
Florianopolis.

Segundo os relatos das mulheres sobre os motivos que as levaram a freqiientar a
Igreja Catolica, podemos tracar relagdes com a imagem de Sant’Ana e o papel da mulher
em difundir os ensinamentos cristaos:

Eu freqiiento a igreja desde pequena, minha mde me trazia(L.A.F.47 anos);

" Disponivel em www.wikipedia.org/wiki/sant ana.
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Freqiiento a igreja ha mais de 30 anos, minha filha também seguira meu
exemplo(O.R.55 anos.);

Sempre quando posso, trago minha neta, ela adora a missa(P.M.65 anos).

Minha made rezava todos os dias, agora eu faco as preces por ela(L.M 47 anos.).

A boa mae, educadora, responsavel pelos ensinamentos da moral cristd da imagem,
reflete-se nas palavras das mulheres, desde o século XVIII onde o papel da mae letrada era
o de ensinar a filha a se portar, vestir, falar e a dominar os afazeres domésticos para um

bom casamento,

[...]a maternidade também comportava a necessidade de inculcar certos valores
morais de comportamento. (...)Uma filha era o que a mae fazia dela. (...)Uma
mulher virtuosa, como alguém que imprimia a filha as virtudes da castidade, da
limpeza e da sobriedade, ficaria consideravelmente mais bem colocada nesta
escala de valores (PERROT,1991:63).

A Igreja Catolica soube bem aproveitar o discurso da mae educadora e zelosa para

difundir seus preceitos cristaos:

Conhego muitas donzelas que desejam consagrarem-se a Deus na virgindade,
mas as suas maes nem as deixam sair de casa para me ouvirem. Se as vossas
filhas quisessem amar um homem, pelas leis poderiam escolher quem lhes
aprovasse. E aquelas que podem escolher um homem, ndo poderdo escolher a
Deus? (Sacra Virginitas,1954:17).

A familia, representada pela mulher, cumpriu seu papel de bom comportamento
cristdo, modelo que também tinha receptividade sobre os homens. Ciente disto, a Igreja
cedeu as mulheres um espago nas igrejas, seja zelando pelo local ou realizando oragdes e
cantos durante as celebracdes, como nos depoimentos das entrevistadas: Sempre ajudei na
igreja, desde moga. Atendo aqui hd muitos anos, meu marido ia trabalhar e eu vinha
ajudar o Frei aqui, cuidar dos livros, dos santos, sempre gostei. (G.K.68 anos); Hoje eu

ensino meus netos a rezarem a e a agradecerem a Deus antes de dormir. (A.C.65 anos);
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Facgo parte das vigilias e no outro turno ajudo na entrada da Igreja, distribuo os livros da
celebragdo. (A.R.62 anos).

Ao se olhar o vitral feito de vidro, a imagem de Maria (fig.10) reflete-se no(a)
espectador(a), como um espelho; pode-se ver o proprio corpo, aquele dignamente puro,
benevolente a Deus, “Maria, a Bendita entre todos, € o primeiro espelho de Cristo, imagem
da Imagem, do fruto da verdade absoluta, divina” (BURUCOA,2005:49). Neste sentido, a
relacdo do corpo materno com a bondade, a pratica do amor e da caridade, do cumprimento
dos mandamentos cristdos produz nas mulheres entrevistadas, uma identidade catolica ao
observarem e encarnarem, de certa forma, essas imagem.

As mulheres catodlicas do presente, ao exercerem seu papel de acolher os(as) fiéis
antes da missa, de falar no interior das Igrejas durante as celebra¢des; mesmo que seja por
algum momento, resgatam Eva, sua imagem de forga, “o que glorifica no seu corpo ¢ a
robustez rastica das deusas maes” (DUBY,1993:314). Assumem, também sua sabedoria,
inteligéncia, como Santa Catarina de Alexandria que com sua coragem enfrentava os reis
em nome de seu povo. Poder presente nas mulheres desde as grandes Deusas, bruxas, que
com sua intuicao, segredos magicos de cura, assumem também sua feminilidade, papel de
Mestra, quando; por exemplo, Maria ordena aos discipulos de Jesus que cumprissem as
suas prescricdes, “Entdo, ela falou aos serventes: Fazei tudo o que ele vos disser” (J6 2,5).

Poder de mae, educadora, que ensina seus(suas) filhos(as)com dedicagdo , como
Santa’ana, mesmo que ensinar ou falar em publico seja visto com receio pela Igreja e seus
homens, “E ndo permito que as mulheres fagcam oracdo publica e ensinem” (1 Tm 2,12).
Por muito tempo, as filhas de Eva forma silenciadas, nos seus lares, nas ruas, nas
assembléias, na politica, nas Igrejas, na historia. Quando ocupam a cena social, os olhares

se voltam para elas, para sua beleza encantadora, corpo instigante, carregado de marcas e
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sentimentos, como nos depoimentos das mulheres entrevistadas: Conheci outras senhoras
aqui e agora estamos organizando cursos de tricé no saldo paroquial. E muito bom,
ensinar outras pessoas e aprender também. A gente faz e recebe doagoes para quem nos
procura. E uma ben¢do de Deus poder ajudar eu me sinto realizada com isso. (R.F. 70
anos.); Eu trabalhava no inicio, depois meu marido disse que eu ndo precisava, ele dava
conta. Entdo, comecei a fazer o que eu gostava, retornei a igreja. Ajudei os grupos de
assisténcia aos pobres e hoje também fago parte do grupo de celebragdo daqui. (T. A. 60
anos).

Corpo e alma sdao capturados por uma disciplina de gestos, comportamentos,
desejos que emergem ao entrarem em contato com a luz ofuscante, o fogo sagrado das
imagens de mulheres Santas que as consome. Mulheres, sujeitos, sujeitados as formas de
dominagdo do poder, dos discursos sobre o feminino, imagens ideais, de sonhadoras ou
pecadoras.

Desta forma, as mulheres assumem identidades de sexo, de género, performativas,
pois produzem aquilo que nomeiam e sdo nomeadas, representando um ser Mulher, “um
lugar de fala”, que evidencia “o ponto onde falo, do corpo que abriga minha linguagem, do
género que me ¢ atribuido, traduzindo representagdes do mundo e auto representagdes em
determinados tempo e espaco” ( SWAIN,2005:339).

A insercdo do corpo nessa rede de saberes que falam sobre ele estabelece, sempre,
novas relagdes de poder. O poder, entendido na perspectiva foucaultiana, tem funcionado
como um organizador de sistemas de classificacio sejam eles sociais, politicos,
econdmicos, contribuindo para que cada um(a) ocupe seu diverso lugare nas

representacdes que estdo em jogo.
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Assim, os significados sdo constituidos através de jogos de linguagem que
hierarquizam, classificam, ordenam, imperializam os discursos em um processo de
producao e reprodugdo de intengdes, valores, praticas que constituem sujeitos e
subjetividades. E através da fabricagdo de seus significados, que esses espagos constituem
praticas discursivas, produzindo efeitos na moral, conduta ou corpo do sujeito, como
afirma Hall (1997a:34): “As praticas sociais, na medida em que dependam do significado
para funcionarem e produzirem efeitos se situam, dentro do discurso, sdo discursivas.”
Moral entendida aqui, como uma “possibilidade de perceber as formas pelas quais os
individuos se submetem, ou ndo, a principios de condutas que lhes sdo impostos”, e
também, “as formas pelas quais os individuos respeitam ou negligenciam um determinado
conjunto de valores” (SILVA,2003:25).

Identidades que buscam complementa¢do no outro, nas diferengas e que ndo sao
unicas, mas sim fragmentadas e “constituem ao longo de discursos praticas e posigdes que
podem se cruzar ou ser antagonicas” (HALL,2000:108). Neste caso, identidades de
mulheres produzidas no imaginario para poderem tornar-se mais proximas do divino, seja
pela sua devocao, pela consagragao da hostia e do corpo de Cristo ou pelo amor mistico.

Com o auxilio da categoria género, pode-se compreender como as caracteristicas
dos diferentes corpos sdo representadas e valorizadas nas praticas sociais e culturais,
recolocando, desta forma, o debate no campo social, onde o corpo feminino ainda ¢ um
constante objeto de demonizagao, seja através de palavras, discursos ou praticas historicas
cada vez mais conflituosas e multifacetadas, seja pela busca da sua readmissdo, salvagdo
purificagao.

Por isso, falar de mulheres e de seus corpos ¢ falar no plural, no multidirecional,

onde o “corpo ndo desaparece, ele se torna uma varidvel historicamente especifica, cujo
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sentido e importancia sao reconhecidos como potencialmente diferentes em contextos
histéricos variaveis” (NICHOLSON,2000:36).

Escrever sobre o corpo das mulheres torna-se um instrumento de desconstru¢ao na
medida em que resgata o corpo em sua dimensdo politica, enquanto campo de batalha
histérico e cotidiano que incorpora; na sua construcdo, movimentos de subversdo e
transformagao, pois o “corpo tem historia e ¢ nossa historia” (LE GOFF, 2006:177). E que
apresenta multiplas interpretacdes e sentidos ao longo da historia, seja pelos seus discursos,
conceitos, imagens, inscrigoes, “decorrentes de processos de rearticulacao historica (nao
linear), de fatores sociais, culturais e politicos, em distintos contextos de interesses e de
relagdes de poder” (FURLANI, 2005:36). Corpo, que carrega sentimentos, conhecimentos,
desejos, siléncios, sacrificios e o sangue que celebra sua vida. Acaso ndo sabeis que vossos

corpos sao membros de Cristo?
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3. A CELEBRACAO

Bendita és tu entre as mulheres e bendito o fruto do teu ventre (Lc 1,42).
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3.1. “Bendita sois vos entre as mulheres”: corpos e sentimentos desejaveis

Apetece-me dizer a todas estas mulheres: a beleza ndo esta nas cores da tua
roupa. Nem na macieza do teu cabelo. Muito menos nas linhas harmoniosas do
teu corpo. A beleza sente-se de olhos fechados. Quando emigras para a lua, no
voo da serpente (Pauline Chiziane. Uma historia de poligamia).

Em meio ao paraiso, encontrava-se um homem forte, sabio, dominava os animais
feito a imagem e semelhanga do criador, ao mesmo tempo puro, casto, obediente. Seu fim
enquanto homem superior a todas as coisas da natureza foi decretado ao cometer a fatal
ousadia de desobedecer as ordens de Deus. Por colocar Eva, uma mulher acima do criador,

foi expulso e humilhado. Um amor fiel que ird inspirar casais romanticos modernos:

Contudo minha sorte estd contigo atada, tdo certa como um destino a cumprir: se
a morte te acompanha, a morte ha de ser minha vida. Téo forte eu sinto dentro do
meu coragao. Este laco da natureza que me prende
a ti, pois aquilo que ¢ meu € teu. Nao podemos ser separados; somos um- eu te
perder seria perder a mim mesmo (MACFORLANE,1990:188).

O objeto da trama foi o desejo, o desejo de se tornarem autdbnomos, livres das leis e
regras impostas para desfrutar do paraiso, de deixar a razdo em segundo plano, e a
intoleravel auddcia da mulher em querer comandar. Com seu gesto sedutor ofereceu o fruto
proibido ao homem, o conhecimento, uma outra possibilidade de viver, de obter prazer, de
usar o poder da palavra através da mulher. Eva abriu sua boca para provar do fruto
proibido, utilizando-se dos artificios da linguagem e libertar todos os males. A partir dai,
forjou-se a hierarquizacao sexual, onde a mulher passa a ser a pecadora, que engana, seduz
e persuade por sua beleza, portanto, indigna de confianca. Foi a partir do conhecimento
obtido com a queda que surgem as dualidades: bem mal, vida e morte, homem e mulher.

Eva tornou-se o simbolo da visdo apocaliptica da mulher, pois retirou do homem
Adao, o poder que lhe foi conferido para nomear e, ao mesmo tempo, de uma igreja

misogina, sacerdotal, masculina e casta. Poder, agora, conferido as mulheres, fonte e objeto
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de pecado, capaz de desestabilizar as virtudes e normas sacerdotais como ocorreu em

certos momentos da Revolucao Francesa:

Foi a primeira vez que individuos privados- em sua maioria mulheres e criangas-
assumiram um papal publico para defender a Igreja e seus ritos. Segundo o abade
Grégoire, a Igreja constitucional foi estrangulada pelas ‘mulheres devassas e
sediciosas’. Elas escondiam padres refratarios, ajudavam a celebrar missas
clandestinas, instigavam maridos a irem exigir do governo a reabertura das
igrejas; recusavam batizar ou casar os filhos com os padres jurados. Em protesto
contra a intromissdo do Estado, voltou-se a cultuar santos padroeiros e, nas
regides mais hostis @ Revolugdo, criaram-se novos martires. A reza do rosario
nas vigilias se transformou num ato de resisténcia politica (PERROT,1995:34).

Para coibir atitudes das mulheres que reagissem aos sabios, foram produzidos
conceitos que colocaram essa mulher “estranha”, “fora da norma”, a margem da sociedade,
criando estereotipos, “onde o outro ¢ representado por meio de uma forma especial de
condensacdo em que entram processos de simplificagdo, de generalizagdo, de
homogeneizacao” (SILVA,2001:51), desde o Antigo Testamento, como no exemplo a
seguir: ““ (...) para te livrar da mulher adultera, da estrangeira, que lisonjeia com palavras, a
qual deixa o amigo as sua mocidade e se esquece da alianca do seu Deus” (Pr 2,16-17).

Uma das imagens citadas pelas mulheres como simbolo: do poder e do amor da
mulher vencendo todo o mal (D.C.39 anos); Nessa imagem para mim Maria é uma Rainha,
ela nos liberta e salva(A.B.,49 anos). E a de Nossa Senhora das Gragas, presente nas

Igrejas Sao Francisco e Santo Antonio.
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Ilustragio 12- Nossa Senhora das Gragas. Igreja Sio Francisco.Florianopolis.2007'

'® Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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Ilustragdo 13-Nossa Senhora das Gragas. Igreja Santo Antdnio. Florianépolis. 2007

"7 Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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A 1magem da figura 12 esta na Paroquia Santo Antonio desde sua criagao em 1966,
¢ de origem paulista feita de madeira cromada. Possui 25 cm de altura e 60 cm de largura.
Ela representa a historia da aparicao de Nossa Senhora das Gracas feita a Catarina Labouré
em Paris em 1830. Segundo a moga de 20 anos, noviga e 6rfa, a Virgem Santissima estava
em p¢ sobre um globo, segurando com as duas maos outro globo menor, sobre o qual
aparecia uma cruzinha de ouro. Dos dedos das suas maos, que de repente encheram-se de
anéis com pedras preciosas, partiam raios luminosos em todas as dire¢des e, num gesto de
suplica, Nossa Senhora oferecia o globo ao Senhor. Ela relatou assim sua visdo: “A
Virgem Santissima baixou para mim os olhos e me disse no intimo de meu coracdo: ‘Este
globo que vés representa o mundo inteiro e cada pessoa em particular. Eis o simbolo das
gragas que derramo sobre as pessoas que as pedem’. Formou-se em volta da Virgem um
quadro oval, no qual as letras de ouro se liam estas palavras que cercavam a mesma
Senhora: O Maria, concebida sem pecado, rogai por nds que recorremos a vos. Ouvi,
entdo, uma voz que me dizia: ° Faga cunhar uma medalha por este modelo; todas as
pessoas que trouxerem receberdo grandes gragas, sobretudo se trouxerem no pescogo; as
gracas serdo abundantes, especialmente para aqueles que a usarem com
confianga”’ (AQUINO,2002).

Nossa Senhora da Medalha Milagrosa ¢ a mesma da imagem da Nossa Senhora das
Gragas, por ter a moga Labouré ouvido no principio da visdo: “Estes raios sdo o simbolo
das Gragas que Maria Santissima alcanga para os Homens” (Id.,ibid).

A imagem da Santa estd cercada na cabeca por uma coroa com doze estrelas, que
lembram o zelo do apostolado, a recompensa da espera e as doze tribos de Israel. Seu pé

esquerdo esta pisando em uma cobra, com o fruto proibido em vermelho na boca,
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representando o pecado e a tentacdo. Ela possui manto azul e veste branca, também com o
cinto que anuncia sua virgindade perpétua'’. Esta imagem, diferente das outras mais
comuns de Nossa Senhora, ndo representa somente a maternidade e a simplicidade, nem o
olhar triste e comovente pela dor de seu filho, mas a vitoria e a soberania de Maria.

Esta imagem também estd presente na Igreja Sdao Francisco, mas a cobra estd de
boca aberta sem o fruto pribido, como na figura 13, pois foram produzidas por diferentes
escultores.

Maria representa a vitoria de Deus sobre o mal, a nova Eva que veio para esmagar
com seu calcanhar puro e celestial a cabeca da serpente maligna e tentadora, “Porei
inimizade entre ti e a mulher, entre tua descendéncia e a dela. Ela te ferira a cabega e tu lhe
ferirds o calcanhar” (Gn 3, 15). Somente uma mulher com o espirito e corpo livres de
pecados impuros impediria que a serpente injetasse seu veneno mortifero naqueles que nao
entregarem seus sentimentos e condutas a Deus.

A luta contra as tentacdes e o pecado ¢ vencida pelo novo Adao, agora Jesus Cristo
e a nova mulher Maria para livrar os homens de todo mal. Essa relacdo “nupcial” foi
produzida pelo discurso religioso desde a Biblia, onde Cristo seria o novo Adao e a sua
Esposa, a Igreja, “Porquanto eu desposei-vos para vos apresentar, como virgem pura, a um
unico esposo, a Cristo. Mas temo que assim como a serpente seduziu Eva, assim sejam
corrompidos aos vossos sentidos” (2 Cor 11,2-3).

No Apocalipse, tanto o dragdo como a serpente aparecem como sindénimos do mal,
mas também, animais sabios, “A serpente era o mais astuto de todos os animais dos
campos” (Gn 3,1). Remetendo a relagdo de sabedoria entre a serpente a mulher, sindnimos

de sensualidade e do infortanio de Adao.

" Disponivel em wikipedia.org/wiki/Nossa_Senhora_da_Medalha Milagorosa.
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O fruto proibido presente na boca da cobra, em uma das imagens, representa o
Pecado Original, o fruto proibido, sempre presente como tentacao, a qual o(a) fi¢l deve

estar vigilante:

Tem misericordia de mim, Deus, segundo a tua benignidade; apaga as minhas
transgressdes, segundo a multiddo das tuas misericordias. Lava-me
completamente da minha iniqiidade, e purifica-me do meu pecado. Porque
conheco as minhas transgressdes, € o meu pecado esta sempre diante de mim
(Salmos 51,1-3).

Agostinho confirmou a relagdo do pecado original a sexualidade, culpando todos os
filhos de Eva e Adao pelo ato sexual, com a vulgarizacao do seu pensamento em obras dos
pregadores, confessores e autores de tratados morais, permitiu-se o deslocamento e a
consagragao da assimilacdo do pecado original ao pecado sexual. Para ele a diferenca
sexual pertence a natureza humana, criada pela vontade divina com a finalidade da
procriagao consagrada pelo matrimoénio e como papel a ser desempenhado pela mulher:
“portanto, nao descubro para que a mulher foi feita para o homem como auxiliar, se se
prescinde do motivo de dar a luz” (AGOSTINHO, 2005:78)

Essa associagdo entre o corpo da mulher e o pecado parece ter origem na
desobediéncia de Eva, que passou da sua nudez desprovida de vergonha para a consciente
e pecaminosa, pois em Génesis, quando Addo e Eva estavam nus e provam do fruto
proibido, percebem seus corpos descobertos e os cobrem com folhas. Corpos que passam a
ser vestidos e cobertos pelo poder discursivo da Igreja Catolica sobre as pulsoes sexuais da
carne. E a mulher quem manipula, portanto, através de sua sensualidade e seu corpo e
passa a ser um instrumento associado ao demonio e aos desejos da carne, discursos que
irdo influenciar a sociedade, principalmente, a partir da Idade Média.

Ambas as imagens estdo localizadas bem em frente as primeiras fileiras de bancos

das igrejas Sdo Francisco e Santo Antonio para lembrar os(as) fiéis de que a tentagdo foi
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vencida por Maria, simbolo de amor e entrega imaculada a Deus. Ela estd de bracos
abertos para acolher, receber e perdoar a todos(as) que cometeram, assim como Adao, a
traigdo, a “obra ma, porque o mau fruto produz sendo a darvore ma”
(AGOSTINHO,1990:151). Transmitindo, também, paz e protecdo pelas cores branca e azul
presentes em suas vestes (PALLA,1999).

A Igreja produziu uma série de imagens e normas para o controle do corpo sexuado
de seus(suas) fi¢is, em nome da uniformizag¢do da sociedade baseada na fé em um Deus,
onde nao ha espaco para a subversdo das regras, principalmente do corpo feminino,
vigiando as filhas de Eva para que ndo caissem “nas armadilhas da serpente, afim de que
seus pés inocentes e livres nela ficassem embaracados” (AGOSTINHO,1999c¢:150).

Mas, ao olharem estas imagens, as fiéis lembram do poder de Maria, poder
concedido a uma mulher, de pisar, sem medo algum, na cabeca da serpente. O pecado, ao
mesmo tempo que profana, sexualiza e fecunda o corpo de Eva com o fruto proibido.

Diante do poder da mulher, a humanidade se vé sagrada, profana, sexual, maternal,
demoniaca, pecadora, santa, mutante. E a mulher em sua metamorfose que se transforma
em serpente, dotada de conhecimento superior, venenoso, maligno, rainha do céu e do
inferno, derramadora do sangue impuro e que dd a vida, esposa e prostituta, quando
aparece todos(as) a olham, todos(as) a ouvem, “ com seus olhos de serpente e labios de
maca, que como um selo se inscrevem sobre a pele do homem, queimando-o no desejo e
perdendo-o na morte (MARQUETTL2007:11).

Por mais que o Senhor Deus tenha ordenado a serpente ou a mulher: “Visto isso
que fizeste, maldita és tu entre todos os animais domésticos, e o és entre todos 0s animais

selvaticos; rastejaras sobre o teu ventre e comerds po todos os dias da tua vida” (Gn 3, 14),
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as mulheres-serpentes comegaram a falar em publico, a demonstrar sua sexualidade e
feminilidade, resistentes e poderosas.

Sendo que, Maria para algumas mulheres era uma mulher do povo, comum e que
com sua coragem e valentia, vencia os desafios do seu cotidiano. Para uma das
entrevistadas, ao ser indagada sobre o que sabia sobre as historias das Santas, ela disse:
Foram mulheres como nos, amaram, sofreram, aproveitaram a vida, depois que morreram
e fizeram milagres é que se tornaram santas (A.R.62 anos).

E se as mulheres deixassem de freqlientar a Igreja? As Igrejas ndo teriam mais o
chao limpo, as flores conservadas, as imagens limpas e no lugar, as hostias ndo seriam
mais feitas pelas freiras, ndo teriamos mais catequistas, as doagdes enfraqueceriam, assim
como as procissoes, celebragdes etc. Mulheres em vestes religiosas, sem votos solenes,mas
que dedicam uma parte de suas vidas ao que acreditam como representacdoes de amor,
caridade, esperanga, algo que tem valor porque ¢ feito, propagado e mantido por elas.

A descoberta de seus corpos e sexualidade colocaram Addo e Eva em planos
distintos, hierarquizados, legitimando condutas e saberes tidos como verdadeiros e
necessarios a cada um dos sexos. A partir dai, lutas e conflitos historicos, culturais e
religiosos marcaram os corpos das mulheres através do disciplinamento, tornando-os
“tanto matéria de regulacdo como matéria para emancipacdo, de classificagdo e
hierarquizag@o assim como de subversao” (ADELMAN & RUGGI,2007:281).

No final do século XIX, com as crescentes criticas aos pressupostos eugénicos, as
mulheres comecavam a se libertar do dominio médico higienista que proclamava o
resguardo, o cuidado e a vigilancia do corpo feminino, como sendo apenas para que a
mulher pudesse cumprir sua missdo individual e social da maternidade. Com o

fortalecimento, nos anos de 1960, do discurso psicologico dirigido as mulheres, o qual
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sugeria autoconhecimento, a exploragdo, o toque, o contato intimo com o proprio corpo
para torna-lo mais natural, os cuidados com a satude e a beleza como uma necessidade de
prazer, de autoconhecimento e de auto-estima feminina tornaram-se imprescindiveis.
Beleza e auto-estima, cuidados com a aparéncia presentes nos depoimentos das
mulheres ao se identificarem com os tragos de feminilidade presentes nos trajes elaborados
de Nossa Senhora das Dores (figuras 14 ¢ 15): E a mais bonita(R..0.62 anos); A mais
encantadora (R.B.49 anos); Elas sdo lindas, bem vestidas e enfeitadas, da gosto tocar
nelas. (A.R.62 anos.). Dai nessas idas e vindas a Igreja, conheci na praga, aqui perto, meu
marido. Ele também me acompanhou varias vezes na Igreja, foi sempre muito catdlico.
(G.G. 63 anos.); Quando mocinha vinha a Igreja, trazia o ter¢o para rezar e pedir um bom
marido (A.L. 51 anos.). A Igreja, também, se constitui, através destes depoimentos, em um
local de sensualidade, do encontro, do flerte, da possibilidade do casamento e do

reconhecimento social.
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Ilustracdo 14- Nossa Senhora das Dores. Catedral Metropolitana de Florian(')polis.200718

'® Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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‘?dll

Ilustragdo 15-Nossa Senhora das Dores.Igreja Sado Francisco.Florianc')polisj2007

A imagem da figura 14 ¢ feita em madeira Roca, localizada na capela Nossa
Senhora das Dores no interior da Catedral Metropolitana. De origem erudita, da Bahia, tem
seu corpo formado por sarrafos em madeira, sendo esculpidos somente os pés e as maos
descobertos, com articulagdo nos bragos, o que permite que suas vestes sejam trocadas em
dia de procissdo (LIMA,1994:150).

Possui um arco ao redor da cabega com sete medalhdes, invocando as angustias de
Nossa Senhora, os cabelos s3o naturais, feitos em saldo especifico; o manto é escuro, em

azul; seu rosto possui expressao forte e real. Por baixo da roupa, ¢ a inica imagem de santa

' Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.



126

que possui roupa intima, uma camisola branca, trocada em dias de festa por mulheres
escolhidas pela propria igreja a portas fechadas.

A representacdo de Nossa Senhora das Dores refere-se a terceira fase da vida de
Maria com a morte de seu filho Jesus. No Brasil, foi em vila Rica, a partir de 1767 que o
culto a Nossa Senhora das Dores se firmou. A partir de 1722, com o Papa Bento XII, seu
culto teve inicio; a devocao a Nossa Senhora das Dores possui fundamentos biblicos,
baseados nas sete dores de Maria: o velho Simedo que profetiza a langa que transpassaria o
seu coragao Imaculado; a fuga para o Egito; a perda do Menino Jesus; a paixdo do Senhor;
crucificacdo, morte e sepultura de Jesus Cristo*” .

A devocao da virgem das Dores com os sete punhais ¢ originaria da regido de
Flandres, no final do século XV. Sua imagem, na Igreja Sao Francisco (figura 15), também
¢ representada por uma espada atravessando seu ombro, objeto que foi retirado por duas
vezes pelos(as) devotos(as) em comogao a este simbolo, atravessando o corpo da Santa. A
imagem de Nossa Senhora das Dores também reflete a vida nos engenhos de agucar no
Brasil (LIMA,1994:70).

O ritual de se arrumar e enfeitar-se para ir a Igreja revelado pelas mulheres
entrevistadas, demonstra que este espago também se torna um local de sociabilidade, do
encontro com experiéncias, vivéncias e confidéncias entre essas mulheres. Os cabelos
soltos e bem penteados da imagem da Santa atrai as fiéis, que, de certa forma, também se
arrumam com adornos e adere¢os como os das imagens.

Os cabelos soltos das mulheres, historicamente, também foram alvo de prescri¢des

pela Igreja Catodlica, “se a mulher ndo usa véu, nesse caso que raspe o cabelo” (1 Cr

20 ~: ’ . . .
Disponivel em www.paginaoriente.com/titulos.
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11,6).A énfase demasiada na higiene, nos séculos XVIII e XIX, apontava as mulheres a
necessidade de ficarem atentas a todos os cantos e esconderijos da sujeira, nao sé do corpo.
A higiene e o cuidado com as maos, com as unhas, pés, com os cabelos perfumados eram
sinonimos de saude, beleza e seducdo. Em muitos momentos, as prescri¢des eram
traduzidas enfaticamente por palavras como limpeza, distingdo, arrumacdo, cuidado,

sempre relacionadas ao corpo feminino, como no exemplo a seguir:

A mulher deve orgulhar-se de sua cabeleira, trazendo-a sempre limpa e
discretamente perfumada e sempre arrumada com arte e distingdo. A pele
precisa, antes de mais nada, de uma boa limpeza. O uso da dgua morna e do
sabonete podem fazer milagres (ALENCAR,1958:47).

Um exemplo desse cuidado com o corpo e a aparéncia pode ser observado nas
imagens de santas nas igrejas que estdo sempre com o rosto bem limpo, claro, com os
cabelos escondidos ou bem penteados, quando aparecem.

Neste periodo, a figura da mae correta ¢ associada a imagem da Virgem Maria,
“santificada, pura, ingénua, trabalhadora, preocupada com a satde dos filhos e do marido,
sem corpo, imaculada e sem sexo” (RIBEIRO, 1985:222). Um simbolo de castidade,
pureza, honestidade, ao contrario dos elementos profanos das mulheres sedutoras,
solteironas, publicas que eram ridicularizadas por ndo contribuirem a sua patria com o
casamento e a procriagdo desejaveis.

O cuidado em manter a boa aparéncia do corpo foi simbolo de distingdo social
entre as mulheres, como pentear as longas cabeleiras; o cuidado com o rosto, seio, maos; o
que ficava a mostra, deveria ter a cor branca com toque de rouge, as jovens entrelacavam
seus cabelos; as meninas usavam cabelos soltos; “desde a Revolucdo Francesa, € no corpo
das mulheres, esposas ou amantes, através de seu porte distinto e de seu traje, que se

ostentam o sucesso ou a pretensdo dos ambiciosos. Talvez nunca até entdo as senhoras
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tivessem gasto tanto tecido para se vestirem” (KNIBIEHLER, 1991:353). Entre as décadas
de 1950 a 1960 baseadas no discurso da midia de Hollywood, a mulher estava sempre bem
vestida e maquiada, mas ndo deixava de utilizar os aparelhos domésticos cada vez mais
modernos que, a0 mesmo tempo, as mantinha em casa (YALOM,2002:394).

Mesmo que a Biblia sugerisse que “as mulheres, em traje decente, se ataviem com
modéstia e bom senso, ndo com cabeleira frisada e com ouro ou pérolas, ou vestudrio
dispendioso” (1 Tm 2, 9); exprimindo deveres, moral e estética aos corpos das mulheres,
elas, hoje, fazem do momento da missa um ritual para ornamentar seus corpos com bons
trajes, pintura, penteados, correndo o risco de serem barradas, pois na parte da entrada da
Catedral ha uma placa com os seguintes dizeres: “Por favor, respeite este ambiente!”, € em

letras grandes em cores vermelhas alerta: “ Para cada lugar o seu trajar”.
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Por favor,
TespeILe ¢s(e amhunu

M

Iustragdo 16 - Entrada da Catedral Metropolitana de Florianépolis.2007%'

Objetos e simbolos que, através das imagens e das mensagens que carregam,
instituem uma classificacdo social e de género que produzem comportamentos ¢ cuidados
de si, adequados para se fazer parte de um grupo ou instituigao.

O vestuario, lembrado nos dizeres da placa da imagem, por exemplo, cobriu os
corpos com simbolos estéticos, culturais e normativos, revestidos de categorias ¢ padroes
sociais, politicos, psicoldgicos, de género, de religido e poder, um artefato historico, sendo

assim,

O desenvolvimento historico da vida religiosa feminina acabou por transformar o
uso da veste religiosa, por exemplo, numa negagdo da feminilidade, na medida
em que, por um lado, pretendia esconder as formas naturais do corpo e, por
outro, incorporava elementos do vestuario masculino. Na verdade, certa imagem

de mulher era veiculada e cultivada, mesmo nessa aparente negagdo
(AZ71,1993:126).

! Imagem fotografada por Cristiane de C. Ramos Abud.2007.
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O vestuario com seus adornos significava, tanto poder, condi¢do social, protecao,
sendo ainda um dos elementos principais em ritos dos mais significativos da simbologia
medieval como a investidura do cavaleiro, a consagracdo dos reis e a ordenacdo do monge
(PACHT,1993:137).

Desde a moda do século XIX, a mulher de Florian6polis aprendeu como deveria

trajar-se ao sair as ruas:

E um vestido de longa metragem, com fofas, mangas com pufes nos bragos e
justas nos antebracos, decotado, para deixar a mostra uma nesga dos seios € o
discreto vale entre ele ou, dependendo da ocasido, afogadinho até o pescogo,
com golinha de rendas e fitas (CABRAL,1979:333).

O jogo do acobertar e do revelar ficava sobre as partes descobertas pela roupa, os
pés e as maos. Assim como Cristo, as imagens de algumas Santas aparecem descalgas,
simbolo de rejei¢do a riqueza e apego aos votos de pobreza.

Imagens, portanto, que emergem do interior de praticas discursivas que produzem e
vinculam saberes sobre si e sobre as populacdes, “procedimentos pelos quais o sujeito ¢
induzido a observar-se a si mesmo, analisar-se, decifrar-se, reconhecer-se como um
dominio de saber possivel” (LARROSA,1995:55). Textos, cores e formas que disseminam
mensagens para serem executadas, “a letra ou a palavra pode ocupar um espago importante
no dispositivo vestimentar e constituir um signo com uma representacdo multipla:
ornamental, simbolica ou moral” (PALLA,1999:36). A mulher e seu corpo tornaram-se

objeto e simbolo de desejo,

O lugar mais erdtico de um corpo nao ¢ 14 onde o vestuario se entreabe? Na
perversdo ndo ha zonas erogenas; ¢ a intermiténcia, como disse muito bem a
psicanalise, que € erética: a da pele que cintila entre duas pecas (as calgas e a
malha), entre duas bordas (a camisa entreaberta, a luva ¢ a manga); ¢ essa
cintilagdo mesma que seduz, ou ainda: a encenacdo de um aparecimento-
desaparecimento (BARTHES,1987:4).
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Através das imagens sacras, o discurso catolico sobre o controle do corpo passa a
“configurar um ¢ dever ser’ para o casamento, para a familia, para aqueles que transitam
nesse universo: homens e mulheres” (CARVALHO, 2003:41).

E neste espago, ocupado principalmente por mulheres que suas historias de vida
como devotas tornam-se comuns e passam a ser partilhadas, construindo uma identidade
social pertencente a um grupo. Este local representa uma posi¢ao simbodlica que demarca o
discurso do sujeito € 0 modo como ¢ (re) significado pelos seus demais integrantes; estes
lugares sociais sdo constitutivos das significacdes produzidas nas relagdes sociais. Deste
modo, nos conflitos e nas diferengas, “construimos nossa identidade em relagdo a historias
de outras pessoas a nosso respeito € nossas proprias historias a nosso respeito, historias a
respeito do nosso passado e nosso presente e acerca daquilo que queremos nos tornar”
(THOMPSON,1981:80).

Essas narrativas de um grupo ndo sdo lineares, possuem reminiscéncias,
contradigdes, esteredtipos historicos, culturais, politicos e de género, “o grupo € suporte da
memoria se nos identificamos com ele e fazemos nosso seu passado” (BOSIL,1994:414).

As mulheres com seus enfeites, perfumes, véus, olhares, sorrisos, cantos,fazem do
momento da missa uma forma de demonstrar que elas estdo presentes, seja pelas suas
oragoes, ter¢os, na organizacao das toalhas do altar, das flores, do cuidado com as imagens
de Santos(as), ou pelos seus sorrisos e lagrimas durante suas oragdes, produzindo um ritual
proprio. Evas e Marias que experimentam a fertilidade e o prazer de seus corpos, alvos de
controle por parte dos poderes espirituais e temporais.

Orgfos, sentimentos, desejos, gestos, palavras pertencentes a um corpo desejante de
mulher fiel a Deus e a Igreja, mas, também, aquele que reflete o seu duplo, o proibido, o

transformador a procura de sua identidade. Perceber a historicidade dos corpos, as praticas
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discursivas e as marcas sutis e invisiveis que o inscrevem, pode criar condi¢des para
questionarmos os dispositivos e as técnicas constitutivos de nossas subjetividades, e, talvez
uma forma de se emergir movimentos de resisténcia e de outras formas de agir sobre si e
0s outros, “¢ também resistir aos seus significados; ¢ ndo toma-los como dados, universais,
suficientes.(...) € também resistir com esses significados” (SANTOS,2002:114).

E através da descoberta de seus corpos encarnados de poder que elas produzem
identidades, seja de género, de mulher catélica, mae, amante, vaidosa, reinterpretando e
ressignificando valores impostos no momento de sua criagdo para forjar uma nova
possibilidade, devires de mulher e metamorfoses do presente, produzindo diferentes e
criativas praticas e significagoes,

Reconhecer-se numa identidade supde, pois, responder afirmativamente a uma
interpelacdo ¢ estabelecer um sentido de pertencimento a um grupo social de
referéncia. Nada ha de simples ou estavel nisso tudo, pois essas multiplas
identidades podem cobrar, a0 mesmo tempo, lealdades distintas, divergentes ou
até contraditorias. (...) Somos sujeitos de identidades transitorias e contingentes”
(LOURO,2001:12).

O grupo constituido por essas mulheres catolicas torna-se um espago de encontro e
de ressignificacdo dos valores ligados ao catolicismo, que tiveram impulso com os
movimentos libertarios nos anos 60, no Brasil, como questdes ligadas a venda da pilula
anticoncepcional, a manutencdo ou ndo da virgindade como firmamento do casamento, o
sexo como prazer, demonstrando suas taticas cotidianas para abrir brechas nas redes
discursivas dos discursos normativos acerca de suas sexualidades, como um ensaio de uma
“antidisciplina” (CERTEAU,1994).

Apesar de toda condenacdo da Igreja Catdlica sobre o uso de métodos
contraceptivos, do sexo antes do casamento, pois segundo o Papa Bento XVI, “O sexo ¢

um instrumento sagrado somente para a reprodugdo, onde o casal deve determinar os
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periodos de fertilidade” (ZH, 2007); sendo partidario aos métodos naturais, algumas
mulheres entrevistadas enfatizam, em suas falas, possibilidade de crencas firmadas em
valores cristaos, mas reelaboradas e proximas ao seu tempo, forjando uma identidade de
mulher catolica sem deixar de viver sua espiritualidade.

Um exemplo disto ¢ a opinido e suas praticas quanto ao uso de métodos
contraceptivos, sendo favoraveis a uma reformulagdo da Igreja Catdlica para atender as
necessidades e a realidade destas mulheres. Para elas, a sexualidade ndo interfere de forma
negativa na sua religiosidade, sendo esta ligada a fé e a vocagao espiritual: Casar virgem é
uma bengdo, mas depois tem que pensar bem sobre quantos filhos se quer ter. Hoje em dia
tem que ter recursos mesmo. Nao vejo problema em se prevenir (C.S. 48 anos.);

Cada um sabe a sua hora. Acho que a mulher tem que se cuidar e abrir o olho tem
muito aproveitador por ai (R.B. 49 anos.);

Como eu trabalhava no inicio do casamento, me prevenia sempre. Acho que isso
faz parte da mulher de hoje, a Igreja poderia entender isso (I.N. 53 anos).

Essa escolha e planejamento quanto ao nimero de filhos(as), pode ser evidenciada
nas entrevistas, onde 75% t€ém de 1 a 2, 15% , 3 ¢ 10% mais de 3 filhos(as).

Essas mulheres assumem valores e conceitos do Cristianismo, mas fazem um
releitura da fé, criando novas possibilidades de perceber sua sexualidade, feminilidade,
amor para construir uma identidade religiosa de mulher catélica do presente; desta forma,
pertencer a este grupo religioso contribui para a produgdo de subjetividades ndo somente
ligadas aos elementos religiosos, mas a valores contemporaneos. Identidades que ndo sdo
fixas e sim construidas através de um “desenraizamento”, onde o escape torna-se o
resultado das adaptagdes do sujeito aos multiplos contextos proporcionados pela sociedade

ao que Bauman(2001) chama de identidades mutantes. O espacgo da Igreja, assim , torna-se
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um local onde se expressam, produzem e escapam diferencas e identidades que constituem
uma determinada forma de elas se relacionarem entre si € um espago de participagao,
resisténcia e intervencdo, na medida em que “inscrevem em seus corpo suas proprias
marcas e codigos identitarios” (FAVERI,2007:91).

Para Foucault(1995), ndo ha poder sem possibilidade de fuga, escapatoria ou
resisténcia, pois o seu exercicio envolve a liberdade de outras acdes, o investimento do
ponto de apoio pelo poder de, ao ter outras possibilidades, necessita ser acometido pelo
mesmo. O poder atravessa, investe, passa pelos sujeitos modificando-os. E, da mesma
forma, a resisténcia ou as resisténcias se encontram pulverizadas em varios lugares por
toda a relacao de poder e ndo de forma exterior a ela. Neste processo de constru¢ao dos
sujeitos e seus corpos, a materializacdo das normas regulatérias se da de forma
compulsodria, mas ha os que a elas ndo se ajustam. Estes sujeitos fornecem a abje¢do, as
fronteiras ou os lugares “inabitaveis” para os corpos. Assim, eles sdo indispensaveis,
também, para a constituicdo daqueles corpos que “materializam os corpos”
(BUTLER,2001).

Mas ndo podemos esquecer que tanto Eva como Maria foram produzidas pelo
proprio discurso catdlico, portanto, imagens necessarias para a producdo da condi¢do
feminina. Representagdes de pureza/impureza, ordem/desordem, pudor/luxuria que
marcam simbolicamente a sexualidade feminina, pois o oposto, a norma, o Outro foram
necessarios na producdo da rede discursiva para nomear e controlar os sujeitos, mostrando
o certo e o errado. Como o proprio texto de Geénesis que vem sofrendo diversas
interpretacdes; cada sujeito o recebe de uma forma diversa.

Assumimos tanto Eva como Maria ao reivindicarmos o uso de métodos

contraceptivos e o direito do planejamento familiar, por exemplo, e as mulheres
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entrevistadas também estdo assumindo um papel que lhes ¢ atribuido culturalmente, ou
seja, cuidar, ser responsavel e intervir sobre seus proprios corpos.

O que vale ¢ demonstrar as diferentes formas de vivenciar e celebrar seus corpos,
desejos e fé, modos de operar e experimentar-se nas redes discursivas de saber e poder.
Revelar que ha corpos, no presente, que nao se conformam, que deslizam, sdo moveis,
cambiantes. O que somos ,agora, num outro momento, lugar ou cultura, pode deixar de ser,
pois os corpos transitam, desejam e sdo desejaveis por sociedades, conceitos e discursos.

Pode-se, ainda, ressaltar que novas interpretagdes para a valorizacdo e resgate da
mulher, como na prépria leitura da Biblia, deve ser reinterpretada para a memoria daquelas

que acompanham e seguem Jesus, como no Novo Testamento em Mt 26, 6-13:

Ora estando Jesus em Betédnia, em casa de Siméo,o leproso, aproximou-se dele
uma mulher, trazendo um vaso de alabastro cheio de precioso balsamo, que lhe
derramou sobre a cabega, estando ele a mesa.Vendo isto, indignaram-se os
discipulos e disseram: Para que este desperdicio? (...) Mas Jesus, disse-lhes: Por
que molestais esta mulher? Ela praticou boa agdo para comigo. (...) pois
derramando este perfume sobre o meu corpo, ela o fez para o meu sepultamento.
Em verdade vos digo: onde for pregado em todo o mundo este evangelho, sera
também contado o que ela fez, para memoria sua.

O que revela a proximidade e o reconhecimento de Jesus aquelas que eram as
responsaveis em transmitir valores éticos e familiares, com sabedoria e poder, sejam elas,

“senhoras”, donzelas, rainhas, dominadoras,

Mulher virtuosa, quem achara? O seu valor muito excede do de finas joias. (...)
Ela percebe que o seu ganho é bom; a sua lampada ndo se apaga de noite. (...)
Faz para si cobertas, veste-se de linho fino e plrpuro. A forca ¢ a dignidade so
os seus vestidos, e, quanto ao dia de amanhd, ndo tem preocupagdo (Pr 31,10-
25).

Mulheres sabias como esta, que gerencia sua casa € empresa, remetendo a imagem
das Deusas do Antigo Oriente que ensinavam, curavam dominavam, reconhecidas pelo

poder da fecundidade, e, “Em especial nas narrativas principais familias judaicas do
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periodo biblico, a familia do rei Davi, encontra-se exemplos muito sugestivos quanto ao
comportamento da mulher heroina” (BRAGA,2007:14).

Mulheres que tinham bens possuiam autonomia financeira e administrativa, por sua
aprendizagem e dedicacdo. Sabias e valiosas como as pérolas, com bom gosto, elegancia e
beleza (LOPES,2007). Celebrando, portanto, a presenga, a atuagdo e a dignidade da
mulher presentes na Biblia, colocando sob suspeita preceitos do cristianismo tidos como
verdadeiros e nicos.

Somos seduzidos(as) pela cobra presente nas imagens de Nossa Senhora (figuras 12
e 13), ela nos provoca, inquieta, instiga a pensar: E se Maria tirasse o calcanhar sobre a
cabeca da serpente, o que aconteceria? Serd que ela realmente a morderia? Ou lhe
mostraria outras formas de conhecimento, prazer ao enroscar-se em suas pernas € subir

pelo seu corpo?
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CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos as fraturas da certeza, buscamos a luz para afugentar os fantasmas-
ou maus espiritos. Pensamos e sentimos. Nos arriscamos. Nesses riscos,
nessas arranhaduras, abrimos espacos- frestas e fissuras por onde se oxigena
nosso ser, tdo desejoso de sentir, em sua plenitude, a experiéncia de estarmos
vivos. E nessa experiéncia- em que as palavras, os sons, as imagens, oS
sentimentos tém ressonancia em nosso ser mais intimo- dan¢amos!
(EIZIRIK,2000:1006).

Foi através da observagao, interpretagdao e da analise das imagens sacras femininas, do
ir e vir as igrejas para entrevistar as mulheres, do caminhar pela cidade de Floriandpolis, da
pesquisa de registros em arquivos histdricos, acervos, que pdde-se perceber o quanto os
corpos movimentam-se em uma danca, que apesar de ser formada pela mesma musica; a das
oragdes e celebracdes das missas produz ritmos e nuances diversos € multiplos. Um caminhar
que coloca o corpo em experiéncia com o espago, 0s sons, os cheiros articulam outros tempos
ao observar os detalhes ao redor, ritmos ao acompanhar outros corpos, colocando o
imaginario no percurso historico.

Corpos que foram atravessados e marcados por discursos, desejos, medos, prazeres,
gestos, rituais, codigos de inscri¢des historicas que lhes deram vida social, memorias,
experiéncias, valores, sentimentos, escolhas. Corpos misticos, encantados, encarnados,
magicos, nos quais se inscrevem fetiches de rituais onde se efetivam os objetivos da inscri¢ao,
pois “(...) o corpo € em si mesmo uma constru¢do, assim como ¢ a miriade de corpos que
constitui o dominio dos sujeitos com marcas de género”(BUTLER,2003:27).

Nessa trajetoria de corpos humanos e divinos que o exercicio da problematizagdo nao
se assentou em bases seguras e estaveis, ao contrario, situou-se em um territério de riscos,
incertezas ¢ imprevisdes quanto ao que se detém como verdade; a reflexdo sobre a tarefa ¢ a

escolha de refletir sobre os discursos do presente como um desafio do pensar de cada um(a).
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Partilhando de estudos foucaultianos, entendemos que ndo podemos escapar, pois estamos
todos(as) inseridos(as) em regimes de verdade, que bom que podemos dizé-los plurais, assim
exercitamos, minimamente, a nossa liberdade.

O que nos resta ¢ problematizar a forma pela qual nos assujeitamos ou nao das
verdades do nosso tempo. Mas produzir um pensamento ou uma pratica de resisténcia nao
significa ancorar-se em algo seguro, ao contrario, implica arriscar-se a experimentar outras
sujei¢oes e a enfrentar novos rumos incertos e conflituosos, “ De qual lado vocé se ligaria
antes de mais nada? E preciso verdadeiramente escolher? Nio, ndo é preciso escolher, mas
para qual lado vocé tenderia? Eu tenderia insinuar-me”(FOUCAULT,1990:60). A
caracteristica da escrita torna-se, assim, uma incessante problematizacao e reproblematizagao
de si mesmo e de seu tempo. A relacdo com o presente deve ser construida através de seu
estranhamento, de sua desfamiliarizacdo. Trata-se de produzir em nds e nosso passado,
fraturas, diferengas, mutacdes, descontinuidades, proibindo a racionalidade retrospectiva,
analisando tudo de um outro ponto de vista, de forma que de constituia uma desrealizagdo do
presente (LARROSA,2005).

Ao registrar e acompanhar as mulheres nas Igrejas, ao ouvir suas falas acerca de sua
religiosidade, sua relagdo com o corpo, o amor e o desejo, pode-se perceber as formas de
investimento e produgdo historicas sobre a condicdo feminina, seu corpo, sua alma e
questionar a maneira pela qual determinadas prescri¢des e discursos transformam os humanos
em sujeitos, e sujeitos de determinado tipo. Neste caso, compreender como a Igreja Catdlica,
através de seus registros, praticas, imagens, oratoria, investiu, negou € normatizou o que ¢ €
como deve ser a mulher através dos tempos. Seus corpos e almas tornaram-se objetos e alvo
de dominagdo e submissdo, através de diferentes contextos discursivos e disciplinares que os

esquadrinharam, desarticularam e o recompuseram numa sistematica desenvolvida, nao
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simplesmente para que se faga o que se quer, mas para que se opere como se quer, de acordo
com as eficacias e sua utilidade na aplicagdo do processo disciplinar corpdreo
(FOUCAULT,1996:127).

Ao mapear e cartografar o corpo, suas extensoes e interior, ele se tornou mais docil,
util, submisso, fortificando um determinado poder, discurso e saber, dentro de redes sociais e

culturais,

Nossa sociedade ndo ¢ de espetdculos, mas de vigilancia; sob a superficie das
imagens, investem-se os corpos em profundidade; atras da grande abstracdo da troca,
se processa o treinamento minucioso e concreto das forcas uteis; os circuitos da
comunicagdo sdo os suportes de uma acumulagdo e centraliza¢do do saber; o jogo
dos sinais define os pontos de apoio do poder; a totalidade do individuo ndo ¢
amputada, reprimida, alterada por nossa ordem social, mas o individuo ¢
cuidadosamente fabricado, segundo uma tatica das forgas e dos corpos. Somos bem
menos gregos que pensamos. Nao estamos nem nas arquibancadas nem no palco,
mas na maquina panoptica, investidos por seus efeitos de poder, que ndés mesmos
renovamos, pois somos suas engrenagens (FOUCAULT, 1996).

O corpo, portanto, assim como alvo de processos de investimento e intervengdes
cotidianas, também ¢ produzido por intencdes de género. As vozes das mulheres que
percorreram essa escrita relataram formas de manutencdo e também de reelaboragdo para o
seu tempo e praticas que driblam os discursos da religido catolica sobre o modelo de mulher.
Produziram e inscreveram novos cddigos € marcas identitarias em seus corpos que escapam as
normas e reelaboram novas formas de vivenciar o feminino no presente, sem deixarem de
lado sua religiosidade e fé. A participacdo delas nas atividades religiosas cria possibilidades
de sua autonomia.

Nao se buscou, no decorrer da pesquisa, demonstrar que as mulheres catélicas
possuem uma Unica historia, mas sim experiéncias singulares, alguns desejos e discursos
comuns, formas de assujeitamento, mas, também, praticas que borram as fronteiras do
discurso cat6lico feminino. Mulheres que se aproximam do arquétipo de Maria-mae, paciente,

serena ¢ das que ja ocupam outra forma de vivenciar a experiéncia feminina de acordo com
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suas idéias e fé. Nao cabe aqui julgar as praticas relatadas por essas mulheres, apenas se teve a
intencdo de mostra-las dentro do percurso historico da produgao dos discursos sobre o corpo
da mulher, principalmente do discurso religioso catolico. Também, ndo teve-se a intengao de
demarcar uma Unica forma de interpretacao e leitura sobre os documentos religiosos e sobre
as imagens sacras, sabemos que outros olhares e leituras podem ser realizados. Por outro lado,
sabe-se que determinados contextos culturais, religiosos, politicos e econdmicos irdo
influenciar esses olhares, permeados por ideologias, interesses, valores morais.

Ao tragarmos dentro da histdria os discursos, os locais, 0s momentos,

[...]as praticas que ensejam a divisdo sexual do trabalho, dos espagos, das formas de
sociabilidade, bem como a maneira como os diferentes meios de comunicacdo e
divulgacdo constituem as diferengas reforcando e instituindo os géneros, estamos
escrevendo uma historia que questiona as ‘verdades’ sedimentadas, contribuindo
para uma existéncia menos excludente (PEDRO,2005:92).

No caso das mulheres, seus corpos foram amaldigoados, feitos por pedacgos
masculinos, patriarcais, moldados para repetir a danga desses costumes, crengas e

pensamentos,

[...] sobre o corpo que se encontra o estigma dos acontecimentos passados do mesmo
modo que dele nascem os desejos, os desfalecimentos e os erros; nele também eles
se atam e de repente se exprimem, mas nele também eles se desatam e entram em
luta, se apagam uns aos outros e continuam seu insuperavel conflito
(FOUCAULT,1996:22).

As imagens artisticas e os discursos normativos religiosos acerca do corpo da mulher,
tanto o tornam objeto de contemplagdo, como de aprendizado, saberes que sdo legitimados e
marcados por verdades e praticas culturais. Corpos que sdo vistos, venerados, abencoados,
sendo que o “ver s6 se pensa e se experimenta em ultima instdncia numa experiéncia do
tocar” (DIDI-HUBERMAN,1998:31).

Tocamos nas imagens e encarnamos histérias de subordinacdo e de dominagdo

patriarcal sobre as mulheres e seus corpos, mas
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Como podemos designar o pdo eucaristico e dizer Isto é o meu corpo, quando os
corpos das mulheres sdo espancados, violentados, esterilizados, mutilados,
prostituidos e usados com finalidades machistas? Como podemos proclamar
reciprocidade com os homens no corpo de Cristo, quando os homens restringem e
negam nossa liberdade reprodutiva e nossa responsabilidade moral?
(NUNES,2000:12).

O patriarcado, também ndo se limita ao dominio e a subordinagdo de mulheres, “mas
toda uma estrutura da sociedade: aristocratas sobre os servos, senhores sobre os escravos, rei
sobre os suditos etc.(RUETHER,1993:57).

Ao demonstrar as cenas e os fragmentos do cotidiano religioso das mulheres
pesquisadas, seus desejos, o que procuram, suas experiéncias com a religido catdlica,
revelamos pedacos de um dizer politico e de género, na medida em que se retira “os véus da
invisibilidade das mulheres como sujeitos historicos (COSTA,2003:187). E em se tratando de
género, ndo se pretendeu utilizar o termo “mulheres”, de forma binaria, oposta ao masculino e
pertencente somente aos corpos femininos, pois “podemos utilizar a categoria género nao sé
para analisar as relacdes entre homens e mulheres, mas também para compreender a dindmica
social e politica (FAVERIL2007:72).

Escrever tornou-se o desafio da alteridade, pois implicou o proprio entendimento
acerca de si. Delirante, as vezes, ndo num vazio, mas debrucados sobre uma historia, uma
imagem, uma narrativa, um arquivo. Dai carregada de fantasias, de ardores, desejos de
possibilidades, ja que ““a historia das representacdes do corpo no universo religioso ¢ hoje um
contetido aberto e o essencial da tarefa esta diante de nos” (GELIS,2008:22). Desnaturalizar
certos discursos colocados em circulagdo pela cultura catdlica pode contribuir para que se
pense o corpo, o género, a sexualidade e a religido de outras formas na nossa sociedade.

Estudar os sentidos atribuidos pelo catolicismo para estes aspectos, podera auxiliar-nos a
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compreender melhor as condi¢gdes que permitem a emergéncia de algumas representacdes €
também de algumas “verdades” catolicas sobre a condi¢dao feminina.

E na escrita que nos encontramos enquanto mulheres, maes, filhas, trabalhadoras,
pesquisadoras; desejamos, rimos, choramos, sofremos ao conceber ¢ a dar a luz as palavras, as

1déias, mas sabemos que “antes se goza, € muito” (DUBY,2001:62).
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ANEXOS

Anexo 1- Questionario

Roteiro da Entrevista

Data: Horério:

Idade: Naturalidade:
Ha quanto tempo mora em Floriandpolis?
Estado Civil: Filhos:
Escolaridade: Renda familiar:
Trabalha no qué?

Casou com que idade?

Faz uso de algum método contraceptivo? Qual?
Casou quantas vezes? Casou virgem?
Ha quanto tempo freqiienta esta igreja?

O que mais lhe atraia nesta igreja?

Qual ¢ o seu sentimento ao estar aqui?

Qual imagem mais lhe chama a aten¢do? Por qué?

O que significa a imagem de Maria para vocé?

Qual o vitral que lhe chama mais aten¢ao? Por qué?

Qual imagem ou vitral vocé ndo gosta?
Vocé ja teve alguma graga atendida? Qual?
Qual o seu maior pedido a Deus?

Qual a sua atividade de lazer?

Local:

Quantas vezes por semana?
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O que significa fidelidade para vocé?

O que ¢ pecado para vocé?
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