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RESUMO

Com um papel e tinta todo um mundo é representado. A proposta desta dissertacéo € a de refletir
como as Historias em Quadrinhos podem ser utilizadas para compreender 0s contextos historicos
em que estdo inseridas, e como 0s quadrinhos representam os conteldos de seu tempo. As
reflexdes realizadas intentaram compreender como foram realizadas as representacfes do Punk
durante a segunda metade da década de 1980 e inicio da década de 1990. Como estudo de caso
foram utilizadas as revistas “Chiclete com Banana” que circularam no mercado de quadrinhos
brasileiro entre 1985 e 1991. Procurei realizar uma conexao entre as HQs da revista e 0s espacos
de cartas aos leitores e como esses dois espagos representavam as “comunidades de sentido”. Foi
realizada uma ponderagao sobre o conceito “comunidades de sentido” em detrimento do termo
“Tribo Urbana”, pois ainda que “Tribo” esteja consolidado, acredito que “comunidade” acaba
sendo mais pertinente a esta pesquisa. Foram realizadas analises das Histérias em Quadrinhos da
“Chiclete”, e de sua diagramac¢do, que permitiram tragar uma panorama da idéia de confec¢do da
publicacdo quanto underground. Por fim, analisando um conjunto de historias do personagem
“Bob Cuspe” foi tragcado sua relacdo, e afetividade, com os “leitores” pertencentes as
comunidades de sentido.

Plavras-chave: Historia em Quadrinhos, Chiclete com Banana, Punk.



ABSTRACT

With a paper and ink whole world is represented. The purpose of this dissertation is to reflect
how Comics can be used to understand the historical contexts in which they operate, and how
comics represent the contents of his time. Our reflections were brought to understand how Punk
made representations during the second half of the 1980s and early 1990s. As a case study we
used the magazines "Chiclete com Banana" that circulated in Brazilian comic market between
1985 and 1991. Tried to make a connection between comics and magazine spaces and letters to
readers how these two spaces represent "communities of meaning". We performed a weighting
on the concept of "communities of meaning™ in place of the term "Urban Tribe™ because that
"Tribe" is consolidated, believe that "community" ends up being more relevant to this research.
Analyses of the strips in the "Chiclete”, and its layout, which allowed to draw a picture of the
idea of making the publication as underground. Finally, analyzing a set of histories of the
character "Bob Cuspe™ was traced their relationship and affection with the "readers' sense of
belonging communities.

Keywords: Comics, Chiclete com Banana, Punk.
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INTRODUCAO

Quando busco na memoria a primeira experiéncia que tive com histérias em quadrinhos
(HQs)', a imagem que se forma é a seguinte: eu infante, entre 4 ou 5 anos, e minha mae lendo
para mim as histérias da “Turma da Monica”. Ainda que nao ficassem claros os “desenhos” que
formavam as palavras que eram lidas por ela, de alguma maneira as histérias tomavam forma.
Conforme o mundo escrito foi sendo decifrado por mim, o ato de juntar ambos, ilustracdo e
texto, se tornava uma experiéncia cada vez mais plena. Ler aquelas histérias em quadros acabou
se tornando parte da minha formacdo cultural — com seus herdis de capa ou com criangas que
nunca envelheciam — agregando valores morais, familiares ou apenas me lembrando, em sua
contracapa, que determinada caneta poderia ser minha “companhia para escrever, desenhar e
pintar”.

E foi através desta lembranca — de como as HQs fizeram parte da minha compreenséo de
mundo — que durante minha graduacdo em Licenciatura Plena em Histéria, me debrucei, de
maneira simplista, admito, sobre a seguinte questdo: as historias em quadrinhos poderiam ser
fontes que configuram/sdo configuradas em determinado momento historico? Meu desejo era
demonstrar como, através da analise de determinada revista, ou arco de Historias em
Quadrinhos, € possivel compreender um determinado ponto de vista no tempo/espaco. Com esse
desejo acabei por redigir minha monografia.

Nagquela pesquisa, optei por analisar o arco de histdrias do personagem Oliveira Junky? —
publicado na revista “Chiclete com Banana”® — e como o protagonista pode ser visto como uma
critica, feita pelo autor Angeli* ao mercado fonografico. Como todo trabalho de graduacio —

visto hoje, com a dadiva do tempo para amadurecer, tanto minha perspectiva de jovem

! Deve ficar clara a diferenca entre quadrinho e histéria em quadrinhos. Quadrinho, neste trabalho, é entendido como
0 espac¢o de criacdo do autor, que agregado a outros quadros da forma a uma narrativa justaposta que chamo de
histéria em quadrinhos. O quadrinho é a menor unidade de medida das histérias em quadrinhos.

2 O personagem foi criado por Angeli no final da década de 80 e inicio da década de noventa, participante das
edi¢des 20, 21 e 22 da revista “Chiclete com Banana”, aparecendo pela primeira vez como capa da revista de
numero 20; Oliveira se assemelha muitissimo as bandas e musicos do movimento New Wave.

® Publicada pela Circo Editora, entre 1985-91. Estima-se que foram impressos em torno de 50 mil exemplares de
cada revista, com vendas regulares de 35 a 40 mil exemplares. Trazendo em seus quadrinhos teméticas "adultas"
como: sexo, violéncia, musica, culturas alternativas, critica acida ao mass media, entre outras. A proposta da revista
era apresentar, ou mesmo revelar, de forma bem humorada, questdes sociais e culturais, tidas como "undergrounds".
Acompanhando as tendéncias das novas "contraculturas" que surgiam, sendo um dos primeiros veiculos a expor as
realidades urbanas alternativas.

* Cartunista e um dos idealizadores da revista “Chiclete com Banana”, sua galeria de personagens — urbanos, com
humor 4cido e debochado — € responsavel pelo sucesso atribuido a revista, tendo reedi¢des ainda figurando entre os
quadrinhos mais vendidos.
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pesquisador, quanto as analises que fiz sobre o tema — muitas outras ponderac6es foram surgindo
na minha recente trajetéria como historiador.

Uma delas acabou por tomar forma e se tornar um projeto de pesquisa: “Como,
analisando as HQs da revista Chiclete com Banana, podemos entender as Tribos Urbanas
paulistanas da década de 1980?” Esse raciocinio se tornou a base do projeto encaminhado e
aprovado no ano de 2011, junto ao Programa de Pds-Graduacdo em Histéria do Centro de
Ciéncias Humanas e da Educacdo da UDESC — na linha de Linguagens e Identificacoes.

No entanto, durante o caminhar do mestrado, algumas mudancas foram ocorrendo junto a
pesquisa. Uma das mais importantes foi a alteragdo da denominagdo “Tribo Urbana” — para
designar os grupos urbanos, como Punks, Goticos, Darks, Headbangers, entre outros — pelo
termo Comunidade de Sentido. Opto por utilizar o termo “Comunidade de Sentido”, pois
entendo que o termo “Tribo” remete a uma ligacdo tribal. O proprio Michel Maffesoli (1998) —
que se apropria e difunde o termo junto ao meio académico e midiatico — entende o termo tribo
como uma metafora, contudo acredito ser interessante utilizar o termo Comunidade de Sentido,
pois 0 mesmo estende o termo das tribos para individuos que comungam um determinado
conjunto de sentidos, signos e significados. De maneira breve, optar pela utilizagdo do termo
Comunidade de Sentido permite entender os individuos que fazem parte das comunidades — de
Punks a Playboys, por exemplo — como corpos que determinam os momentos em que se utilizam
dos elementos constituintes da sua comunidade para se identificar enquanto pertencentes a
determinado grupo, e os momentos em que ndo os utilizam, fazendo nesse movimento a
configuracdo do individuo como participante de diferentes comunidades durante as relagdes
sociais das quais comunga. O Punk serd punk enquanto estiver junto a sua comunidade; quando
estiver em outra comunidade (como a familia, por exemplo) ele pode adotar outras
configuracdes, elementos e signos.

A primeira das duas propostas principais desta dissertacdo € a de compreender 0s
quadrinhos — entendidos como documentos historicos, inseridos numa cultura visual — da revista
“Chiclete com Banana”, como uma forma de expressdo grafico-literaria que possui elementos
formadores de um discurso compreensivel e analisdvel. Tendo no seu discurso uma améalgama
entre elementos textuais e visuais — que nao possuem uma hierarquizacgdo entre eles — produzem
0 que podemos chamar de fontes textos-visuais. A segunda proposta, e ponto norteador desta
pesquisa, € a de entender a representacdo realizada pelo quadrinista Angeli — um dos
idealizadores da revista — do movimento Punk, principalmente o Punk paulistano. Tal analise

sera realizada, principalmente, com as histérias do personagem Bob Cuspe, além de outras HQs
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da revista, pertinentes para a compreensao dos contatos e interferéncias dos mais diversos grupos
urbanos da cidade de S&o Paulo durante a década de 1980.

E funcdo do historiador ponderar sobre os documentos — quais s&0, como s&o, de onde
vem, porqué possuem determinadas especificidades, quem produz, e afins — além de pensar
sobre metodologias de trabalno com os mesmo, dadas as especificidades de cada um dos
documentos, procurar as melhores formas de confeccionar, a partir deles, seu trabalho de escrita;
Segundo Henri-Irenée Marrou (1978), os documentos sdo atividades, sentimentos, presencas e
mentalidades do homem de outrora. E na medida em que s@o pertencentes ao passado (onde
foram configuradas) séo interpretadas e utilizadas pelo historiador (que as interpreta e utiliza). E
é neste ponto que tento iniciar esta pesquisa: como utilizar as HQs para compreender a
representacdo do movimento punk e sua relagdo com a cidade de S&o Paulo, e como essa relagédo
é colocada dentro da revista “Chiclete com Banana”.

Deve ficar claro, a priori, a diferenca entre HQs (género) e revistas (suporte/impresso)
em quadrinhos. Enquanto as historias em quadrinhos devem ser vistas como um género — como 0
cinema, a literatura, por exemplo — as revistas em quadrinhos séo entendidas como um suporte —
como a televisao, ou o livro. Paulo Ramos compreende que a concepgdo de género ¢ a de “tipos
relativamente estaveis de enunciado usados numa situacdo comunicativa para intermediar o
processo de interagdo” (RAMOS, 2010, p.16). O autor toma como base a ideia de género a partir
de Bakthin, e entende que tal ideia é aplicavel as historias em quadrinhos. Tanto o suporte pode
variar imensamente — passando de jornais dominicais até pixels em uma tela de computador —
quanto os géneros de confec¢do das HQs — como a tira, ou a graphic novel. Entendo que o
género das histérias em quadrinhos esta inserido num espaco mais amplo, o das Narrativas
Sequenciais. O termo “Narrativa Sequencial” (NS) — que tomo de empréstimo do termo Arte
Sequencial, cunhado por Will Eisner, engloba todas as formas que se utilizam da sucessdo de
imagens para criar uma narrativa. No entanto, para este trabalho, continuaremos usando o termo
historia em quadrinhos para falar sobre das NS. Entendemos que o género HQ pode ser inserido
em uma cultura visual, pois a mesma abarca, tanto a produgdo imagética, a ilustracéo e o texto.
Integrando essa construcdo de sentido, ainda, a percepcdo humana, pois dela demanda a
construcdo da narrativa, 0 que € visto, como também o que esta para além da visdo. Ou, como
exemplificado por Paulo Knauss (2006), a imagem se insere, assim, na Historia ndo como um
documento para a analise do em si, mas para a analise do processo de producdo de sentido, bem
COmO 0S processos sociais em que a imagem esta inserida. Quanto a discussdo, dentro da
academia sobre Cultura Visual, Knauss sugere que Cultura Visual ndo é apenas uma fonte que

permite a analise de si, mas também permite compreender a producdo de sentido de seu
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contetdo, além de propiciar a interpretagdo dos processos sociais que a gerou, e Vivian Wolf
Krauss (2011) realiza discussGes em torno da producdo imagética que insere, também, textos
escritos.

Entendo que as HQs nem sempre tém a intengdo de interpretar o0 mundo que as cerca,
pois 0 autor ndo, necessariamente, tem a preocupagio de “interpretar o mundo que o cerca”. No
entanto, € importante pensar que a representacdo de elementos do cotidiano, apresentada dentro
da revista, € interpretada, e pode ser assimilada, pelos leitores que a consomem. E possivel
encontrar diferentes revistas/livros em quadrinhos que possuem histérias que falavam de
situacdes ordinarias — como exemplo, o quadrinho do Scott Pilgrim® — e como, muitas vezes, tais
situacdes, grupos, musicas (que apareciam em suas histGrias) parecem construcGes, ou 0
Zeitgeist6 de um determinado grupo ou sociedade, considero que o caso da “Chiclete com
Banana” nao foi muito diferente.

Para Darnton, o ato da leitura ndo esta ligado apenas a acdo de erudicdo - mas também ao
deleite, diversdo, seducdo, compreensdo de seu tempo, entre tantas outras relagdes/sentimentos
possiveis durante o processo de leitura — e como tal deve ser ponderada, pois a mesma “assumiu
muitas formas diferentes entre diferentes grupos sociais em diferentes épocas” (DARNTON,
1992, p. 212). A partir dessa relacéo, de diferenciacdo do ato da leitura no espaco/tempo, Robert
Darnton entende que a construcdo da leitura — pelo leitor — e do significado do objeto lido
depende do esquadrinhamento e interpretacdo do conteudo, levando em conta, também, o local
de onde o leitor parte, pois as ferramentas de interpretacdo fazem parte da configuracdo cultural
do individuo. Essas variacdes de interpretacdo partem de pontos importantes como: quem I, o
que lé, quando o faz, aonde, como realiza sua leitura, e por que o faz? E € nesse ponto que
relembro a forma como eu “interpretava” o contetido da publicagao.

O primeiro contato que tive com a revista aconteceu no fim da adolescéncia/ comeco da
juventude, e o que mais me atraiu foi a critica acida da revista; muitas situacdes presentes nela

me eram particulares e proximas.

® Scott Pilgrim é uma série de historias em quadrinhos criada pelo autor canadense Bryan Lee O'Malley. Foi
publicada no Brasil pela Companhia das Letras em 2010 e conta a hist6ria de Scott Pilgrim: um jovem de 22 anos,
preguicoso, anti-her6i, roqueiro de garagem, que vive em Toronto, Canadd. Traz elementos fantasticos com
situagBes do cotidiano.

® Para definir o termo Zeitgeist utilizo o trabalho de Juliana Baptista e Claudio Bertolli Filho, onde: “Wolfgang
Goethe definia Zeitgeist como um conjunto de opinides que dominam um momento especifico da histéria e que, de
modo inconsciente, define o pensamento de todos os que vivem num determinado contexto. (...) O Zeitgeist ndo
apenas caracteriza e descreve, mas também determina e controla a conduta das sociedades humanas num tempo e
num lugar especifico. Trata-se de um conceito explicativo cujo valor para a historia cientifica tem sido amplamente
discutido. Segundo este modelo historiografico, o Zeitgeist produz ideias, institui¢es e movimentos cientificos”
(BAPTISTA; BERTOLLI FILHO, 2012 p.5).



15

Ao ler o primeiro numero da revista — e depois todos o0s outros, até o 24 — pude notar
alguns elementos comuns na confecgdo da publicagdo. Primeiro temos a escolha do papel, em
todas as publicagdes — exceto a N. 21 — foi utilizado o papel off-set para a capa/contracapa e o
papel jornal para as paginas internas da revista. Acredito que a utilizacdo deste papel mais
“simples” acaba tendo uma dupla fun¢do: a primeira ¢ a diminui¢ao dos custos de produgao, pois
seu valor € mais baixo do que o papel off-set por exemplo; a segunda é a similaridade com 0s
“fanzines” que circulavam pelos meios undergrounds no periodo, que também utilizavam de tal
papel.

A revista tem uma montagem muito simples: sdo basicamente 52 péaginas (inclusas capa e
contra capa) no formato brochura, tamanho oficio, utilizando essencialmente tonalidades de
cinza para a diagramacdo das paginas internas, tanto dos quadrinhos quanto das matérias. A
revista ndo € constituida apenas de historias em quadrinhos, mas também apresenta charges,
matérias humoristicas, fotonovelas, carta aos leitores. As propagandas presentes na revista
apresentam as publicacdes da propria “Circo Editorial” — outros titulos como “Piratas do Tieté”,
“Geraldao”, “Série Traco e Riso”, “Niquel Ndusea” ou ntimeros anteriores da revista “Chiclete
com Banana” — além de chamadas da revista “O Pasquim”, ou de livros/quadrinhos da Editora
Brasiliense — normalmente com temaéticas histéricas’ ou contraculturais® — traz também
chamadas de pecas de teatro®. No nimero 14 da revista, ha uma propaganda de um bar'?%; tendo
encerrado esse tipo de propaganda logo no proximo numero.

As duas primeiras e as duas ultimas paginas sdo coloridas e podem ser divididas da
seguinte maneira: na primeira pagina, temos (na ordem): capa (primeira folha da revista, com
chamadas dos personagens que apareceriam na revista) pos-capa (segunda folha da revista,
geralmente com alguma arte ou quadrinho colorido) e penultima (folha antes da contracapa, que
trazia ou uma arte ou uma propaganda) contracapa (folha final da revista — geralmente com
propaganda ou algum quadrinho).

A capa sempre € colorida, com chamadas dos personagens gque aparecem na edi¢do, como

no exemplo abaixo:

" Como o quadrinho “Olha 14 o Brasil”, de Jalio José Chiavenato e Miguel Paiva. Editado pela Brasiliense

8 Dois exemplos sd0 0 livro “Cartas de Rua”, de Charles Bukowski e “Treze”, de Pete Townshend.

® As pecas sdo: Blasfemeas, com direcdo de Roberto Lage; O Amigo da Onca, de Chico Caruso, com diregéo de
Paulo Betty; Teledevm, de Albert Boadella, com traducdo e direcéo de Cacéa Rosset

19 Porto de Elis — como no anuncio “Bar, Produtora, Palco de Shows, Teatro, Espaco de Arte, Pista de Danga e
muito mais”- Porto Alegre/RS



16

Fig. 1: Capa Chiclete com Banana n.3
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.3 — 1986, p.1

Na contracapa, as propagandas que aparecem normalmente sdo de revistas da propria
“Circo Editorial” — como as revistas “Piratas do Tieté”, “Geraldao”, “Niquel Néusea”, entre

outras — além de quadrinhos de folha inteira, novamente coloridos.

" COMO SE NAO BASTASSE TUDO
ISSO QUE ANDA ACONTECENDO,

VEM Al

il

Ly
=4

& R
N ABRIL EM TODAS AS BANCAS DO BRASIL IS

Fig. 2: Contracapa .
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.22 — 1990, p.52
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Fig. 3: Contracapa Il.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.5 — 1986, p.52

Na maioria das publicagdes, a pos-capa traz uma HQ ou uma ilustragéo, assinada pelo autor

— normalmente Angeli, Glauco, Laerte ou algum dos colaboradores da revista — inicialmente em

preto e branco. Apoés a edicdo de numero 5, passa a ser colorida.
(w5 LI

I/ GomeR BOLO
E FUBA’ DA
MINHA MAE!

Fig. 4: P6s-capa .
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.2 — 1985, p. 2
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Fig. 5: Pos-capa Il.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.18 — 1991, p. 2

Mas é no interior da revista, em suas paginas de papel jornal, que se encontra o charme,
0 creme de la créme, que torna a publicacdo tdo especial e especifica. Produzida pela “Circo
Editorial”, com Angeli - responsavel pela edicdo de arte, criagdo, textos e desenhos — e Toninho
Mendes — edi¢do, direcdo de arte e producdo grafica —, vai agregando outros em seu conjunto de
editores, como Laerte, Glauco, Furio Lonsa, Roberto Paiva, entre outros nomes do quadrinho
nacional.

Em sua diagramacio, a revista utilizava espacos especificos, como a coluna “JAM” **, as
fotonovelas, cartas aos leitores, as HQs de seus quadrinista, entre outros conteddos.

No entanto, o principal fio condutor da revista, e acredito ser o motivo da confec¢cdo com
papel de qualidade inferior, € a alusdo ao underground.

Alguns elementos me eram muito proximos: as piadas com os pseudo-burgueses, as
tribos urbanas do cendrio da capital paulista, espacos como a Vila Madalena e a Av. Paulista me
traziam um sentimento de proximidade muito grande, pois sou paulistano e passei o inicio da
minha adolescéncia na capital paulista. Além de ter convivido com individuos géticos e punks
durante a minha adolescéncia.

Contudo, so fui conhecer estes pontos apds ter me mudado para o interior do Parana. E

com o distanciamento, em todas as viagens de visita a Sdo Paulo, pude conhecer melhor a

10 espago “JAM” era bem diversificado, tendo desde matérias sobre o movimento Beat, por exemplo, até
montagens com politicos e personagens de quadrinhos conhecidos (como o ‘“Pato Donald”).
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cidade. Enquanto lia as historias de Angeli sobre a capital, fui descobrindo seus pontos, num
processo de distanciamento/aproximacdo realizado pela revista e por minhas préprias
experiéncias juvenis junto a cidade.

Acredito ser de suma importancia aos debates historiograficos entender como as
“comunidades de sentido”, especificamente as ligadas ao underground, acabam tendo contatos, e
contagios, com o mass media — aparecendo em documentéarios, programas de TV
influenciando grupos musicais, teatrais e artisticos, seja no periodo aqui estudado, ou se
estendendo aos nossos dias — numa via de mao dupla, que aparece também nas paginas da revista
“Chiclete com Banana”.

Esta pesquisa estd, pois, inserida na Histéria do Tempo Presente. Como sugere René
Rémond (1996), a Histéria do Tempo Presente (HTP) tem ligagdo com a vivéncia do historiador,
fazendo parte de suas lembrangas e experiéncias, ndo diminuindo, no entanto, a necessidade de
rigor e exigéncia para sua confecgdo. E esse rigor historiografico que vai diferencia-la de um
trabalho jornalistico, por exemplo. No trabalho de Marieta de Moraes Ferreira (2000), a autora
explana que Roger Chartier, em seu texto Le regard d’un historien moderniste, entende que dada
a contemporaneidade da historia do tempo presente, o pesquisador — ao ter uma proximidade
temporal junto a seu objeto - detém uma vantagem na andlise: o entendimento da continuidade,
dada sua ligacdo afetiva, intelectual e psiquica. Somado a isso, temos a proposta de Eric
Hobsbawn sobre o “ponto de vista” do historiador: “(...) a vivéncia pessoal deste tempo molda
inevitavelmente a forma como o vemos, e até mesmo o modo como determinamos a evidéncia a
qual todos nds devemos apelar e nos submeter, independente de nossos pontos de vista”
(HOBSBAWN, 1995, p.105). Compreendo que essas ideias se complementam, pois o “ponto de
vista” historiografico estara impregnado de “lembrangas e experiéncias”, demandando ao urdir
historiografico da HTP um conjunto de rigores e exigéncias proprias.

E nesse ponto que utilizo a ideia proposta por Bedarida sobre os diversos niveis de
verdades historicas. Para o autor, as verdades historicas “comportam maior e menor grau de
aproximagdo e diferentes estagios de certezas” (BEDARIDA, 2006, p.224). Como historiador,
vejo que meu objeto de estudo esta preenchido destes niveis de verdades historicas, seja falando
sobre as “comunidades de sentido”, sobre a politica brasileira, ou tantos outros objetos presentes

na revista. Essas verdades histéricas podem ser observadas dentro da revista, tanto nas

12 Um exemplo desta relacéo de contatos e contégios, entre underground e mass media, e o personagem Reginaldo —
interpretado pelo ator Eri Johnson — que aparece na novela De Corpo e Alma, da Rede Globo, entre agosto de 1992 e
marco de 1993. O personagem ¢é apresentado como adepto do movimento Gatico, e ainda que traga tragos cheios de
esteredtipos, faz o elo entre a mass media (televisdo) e o underground (gético)
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representacdes criadas pelos autores para confeccionar suas histérias, como pelos leitores que se
posicionam sobre o conteudo produzido, cada um trazendo a sua percepcdo sobre a realidade que
os cerca, cada um com uma “certeza” sobre o que seriam as “comunidades de sentido”, ¢ a
prépria publicacdo como uma forma de representacdo do periodo. Por conta dessa possibilidade
de aproximacao e distanciamento, acho pertinente utilizar a ideia do “jogo de escalas” proposta
por Lepetit (1998). Atraves da aproximacdo e distanciamento do objeto analisado se obtém
multiplas configuragcdes da realidade. Como o zoom de uma camera de fotografia que ao
aproximarmos em um ambiente podemos observar pequenos detalhes — como uma formiga, uma
parede, um conjunto de pessoas — e conforme vamos afastando, vemos que todos estes pequenos
detalhes se conectam formando a visdo de um todo muito maior — como uma casa, uma quadra,
um bairro. Este processo de aproximacdo/distanciamento permite-nos multiplas formas de
compreensdo das relagdes entre os individuos e como se formam seus graus de certeza. Este
trabalho utilizara como medida de escala os seguintes pontos: “comunidades de sentido”, HQs e
punks. A ideia principal da utilizagdo do jogo de escalas nesta dissertacdo € a de abrir uma
multiplicidade de campos de visdo para que a analise dos grupos underground, principalmente
nos grupos presentes na publicagdo, seja preenchido com um conjunto de possibilidades.
Utilizando essas escalas de aproximacédo e analisando os contetdos que elas me permitem
observar, entendo que urdir o discurso historiografico depende do material escolhido por mim.
Roger Chartier (1990), na introducdo do seu livro “A Historia Cultural: Entre Praticas e
Representagdes”, entende que o discurso histérico possui uma especificidade, pois € construido
com técnicas proprias a historia, ndo importando em qual ramo da escrita historica estiver
inserido. Para confeccionar esse trabalho, o historiador deve se debrucar sobre os documentos,
lendo, manejando e produzindo/utilizando técnicas de analise, pois se hd uma pré-eleicdo de
conteddos, 0s mesmos precisam de técnicas em particular, partindo de uma intencdo diferenciada
junto ao fazer historico. E é a partir disso que o historiador, hoje, se vé com a necessidade de
pensar as particularidades da busca junto as provas, sabendo que para além da sua forma de urdir
o trabalho historiografico, ele sempre participard das categorias de relatos, de narrativa.
Complementando essa ideia, 0 mesmo Chartier (2002), no texto “A beira da falésia: a historia
entre certezas e inquietude”, ao falar sobre a composi¢ao da intriga na escrita historica, como o
repadio a historia factual, ndo significou absolutamente o abandono da narrativa, e como tais
rupturas ainda guardam determinada continuidade. E é neste ponto, 0 de compreender que o
historiador introduz a narrativa a partir de suas interpretaces, que busco ponderar sobre as

“comunidades de sentido” na Sdo Paulo dos anos 1980.
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Ao analisar esses grupos, é importante que o historiador entenda que este objeto ainda se
encontra em desenvolvimento. Segundo Sandra Jatahy Pesavento (2005), que viu a HTP como
um campo de investigacdo pertencente a parte cultural da historia, tal histéria € uma historia
inacabada. Pesavento pondera sobre o papel do historiador, e sobre como 0o mesmo é testemunha
de algo que esta em processo de desdobramento, e sobre como tal objeto ndo possui um fim
conhecido. Ao ponderar sobre as “comunidades de sentido”, entendo que o trabalho deve ser
realizado com o maximo de cautela, uma vez que se trata de um processo histérico ainda em
curso.

E importante compreender que tais grupos ja fazem parte do cenario brasileiro — ainda que
muitos destes movimentos ndo se entendam como tal — desde as décadas de 1960/1970. Como
exemplos temos a Jovem Guarda, a Tropicélia, a Discoteca. Entretanto, é durante a década de
1980 — seja por conta da abertura politica, do fortalecimento econémico ou de sua inser¢do nos
veiculos midiaticos — que elas acabam por se fortalecer enquanto elementos identitarios, sendo
representados/apropriados por varios géneros midiaticos.

Entendo que é possivel atribuir a ideia de representacdo, no caso dos autores da revista
“Chiclete com Banana”, na forma como sao confeccionadas suas personagens. Porém, nao estou
afirmando que outras formas de representagdo — como as colunas, fotonovelas, e afins — nao
estejam presentes dentro da publicagdo, mas prefiro focar nas “representagdes quadrinisticas”.
Um bom exemplo desta “representagdo quadrinistica” sdo os hippies Wood & Stock, criados por
Angeli. Ao serem confeccionados, utilizando uma forma estereotipada, agregam varios
elementos atribuidos ao movimento Hippie — Sandalias rasteiras, Oculos escuros, cabelos
compridos, roupas largas — utilizando do estere6tipo como resultado do produto de uma pratica.
Para Saliba (2002) o estereotipo concentra um acumulo de significados historicos, dependendo
da memoria coletiva para decodificar este conjunto de fragmentos que sdo unidos em um
momento especifico. Quanto a representacao, retorno a Chartier que apresenta a ideia “entendida
como relacdo entre uma imagem presente e um objeto ausente, uma valendo pelo outro porque
lhe ¢ homodloga” (CHARTIER, 1990, p.17).

A escolha, para analise, da segunda metade da década de 1980 e o inicio da década de 1990
se da porque € durante este periodo que o movimento Punk tem maior espaco na midia, mesmo
que ja se tenha manifestacdes dele desde a década de 70, tendo um resfriamento no inicio da
década de 90, com a introducdo da MTV e o movimento grunge; a revista “Chiclete com
Banana” comeca a ser publicada em 1985 e tem seu ultimo numero publicado em 1990.

E com a revista “Chiclete com Banana” — que ja vem de uma tradicdo brasileira de

publicacBes adultas como os quadrinhos pornograficos de Carlos Zéfiro, ou o contetdo
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politizado de O Pasquim” que, ao utilizar do género Historia em Quadrinhos para confeccionar
parte de seu discurso, tenho o alicerce para esta dissertacéo.

Segundo a historiadora Aline Martins dos Santos, a “revista “Chiclete com Banana” (...)
[chegou] a vender mais de 120 mil exemplares por edigéo [...] sendo publicada de outubro de
1985 a novembro de 1990, além de quatro edigdes especiais: “Bob Cuspe” (1987), “Ré Bordosa
— A morte da Porralouca” (1987), “Abaixo a direita!” (1990) e “Historias de Amor” (1990) e
outros titulos derivados que foram publicados até 1995”. Além destas publicagdes, temos a série
“Antologia Chiclete com Banana” (SANTOS, 2012, p.102), publicada em dez edicGes (junho de
2007 até janeiro de 2010) e o livro “Toda Ré Bordosa” (junho 2012)13, e muitas outras
compilagOes da revista e dos personagens,

Ao realizar uma pesquisa™ sobre quais dissertacdes e teses se debrucaram sobre a revista

“Chiclete com Banana”, acabei chegando as seguintes pesquisas académicas:

Titulo do trabalho Autor Data

Udigrudi:O underground tupiniquim. “Chiclete com Banana” e | Aline Martins | 2012

0 humor em tempos de redemocratizacgéo brasileira Dos Santos

Angeli e a Republica das Bananas: representacdes comicas da | Keliene Christina | 2011

politica brasileira na revista '“Chiclete com Banana”' (1985- | da Silva

1990)

A vaca vai para o brejo: urbanidade e juventude atraves da | André Luis | 2010

revista “Chiclete com Banana” (1985-1990) Cezaretto

A Linguagem Udigrudi dos Quadrinhos de Angeli: da revista | Monigque 2008

“Chiclete com Banana” para outras midias Hornhardt

A Construcdo Artistico-Cultural expressa nas historias em | Yuri Saladino | 2008

quadrinhos Ré Bordosa: que Projeto Politico Maior Nunes

A construcdo do comico nas histérias em quadrinhos da revista | Elyssa Soares | 2006

“Chiclete com Banana” Marinho

Fantasias e cotidiano nas Historias Em Quadrinhos Nadilson Manoel | 1995
Da Silva

Surpreendeu-me a quantidade de trabalhos sobre o tema — para ndo falar de outras pesquisas
sobre impressos, que aparecem em um numero muito maior de trabalhos. No entanto, foi
interessante notar como a temética desta pesquisa — sobre a representagdo das “comunidades de
sentido”, especificamente o Punk - era apenas tangenciada em alguns trabalhos. Vejo que a
proposta deste trabalho, introduzir o debate sobre a comunidade Punk, e como a mesma aparece

nas paginas da “Chiclete com Banana”, é importante para compreender a relacdo HQs x Punk .

3 Os dados de publicacio e datas foram retirados do site: < http://www.guiadosquadrinhos.com> acessado entre
marco e setembro de 2012.

4 A pesquisa foi realizada junto ao banco de teses e dissertacdes da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior) de junho de 2011 até agosto de 2012.
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De maneira breve, pode-se entender o Punk como uma manifestacdo juvenil, que surge em
meados dos anos 1970, tendo como objetivo a afirmagdo de um estilo. O estilo musical Punk
Rock surgiu nos Estados Unidos com a banda The Ramones — baseando sua musicalidade no
Rock and Roll, com musicas simples e curtas — e na Inglaterra com os grupos The Clash e Sex
Pistols. Na Inglaterra, o Punk mescla a proposta do “do it yourself”, o tédio cultural e a
decadéncia social dos bairros operarios, onde 0 movimento tem seus primeiros sinais e é adotado
pela juventude londrina. A pesquisadora Paula Vanessa Pires de Azevedo Goncalves explana
sobre a relacdo da juventude londrina e o punk rock: “Na Inglaterra, o género foi mais difundido
e extenso; as bandas acabaram mudando o comportamento das pessoas jovens e 0 punk rock foi
usado como uma arma de contestagao da sociedade” (GONCALVES, 2005, p.66)

Opondo-se a musicalidade do rock progressivo, do Fusion e do Hard Rock, o Punk
adota, para além da musicalidade, uma construcdo visual agressiva. A atitude irreverente desses
individuos — que saiam em bandos, trajando calgas justas, muitas vezes rasgadas e remendas,
com cintos de arrebite, ou correntes, cabelos espetados, jaquetas de couro, coturnos, ténis
converse, correntes, corte de cabelo moicano ou cabelo um pouco comprido e alfinetes pelo
corpo — incute ao visual uma atitude critica, transgressiva e subversiva, ignorando as
determinacgdes sociais. Tais relacOes de estilo, para Patrice Bollon, acabam por tracar uma
espécie de esboco, uma mescla de sonhos, receios, tradicbes e antecipacfes, fundido-os em uma
imagem abrangente, um conjunto de “mascaras”, contendo toda a profundidade da aparéncia, ou
nas palavras da propria Bollon, “para aqueles que fizeram a opcao pela aparéncia, a mascara
acaba por se tornar a realidade. Acontece com a aparéncia 0 que acontece com a fé (...) a custa de
representar tal ou tal sonho, nos tornamos o que apresentamos de nés” (BOLLON, 1993, p.185).

No entanto, é importante frisar que as histérias em quadrinhos, no caso do Punk, ndo devem
ser vistas apenas como humor grafico ou representante de uma cultura jovem.

Entendo que as HQs da “Chiclete com Banana” podem utilizar do humor para fazer sua
analise sobre a sociedade, no entanto muitas historias ndo tém a premissa de fazer do chiste sua
base analitica. Outro ponto dessa inquietacdo é o de que a revista — ainda que voltada para um
publico jovem — era lida por vérias faixas etarias da sociedade, e que as relacdes urbanas podem
ser pensadas ndo apenas nos individuos, mas nos grupos sociais (comunidades de sentido) que
permeiam as grandes cidades, principalmente o caso da cidade de Sdo Paulo.

Para ponderar sobre minhas inquietacdes, e procurar algumas respostas, foram trabalhadas
as historias do personagem Bob Cuspe — além de algumas outras histérias que me permitissem
entender a representacdo da cidade de S&o Paulo — e com os espacos de cartas dos leitores:
“Suburbanus” e “Fa Clube do Bob Cuspe”.
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Bob Cuspe permite delimitar a representacdo que Angeli fez do movimento Punk. Além de
ter sido um dos personagens de maior repercusséo do autor — dentre personagens como Ré
Bordosa, os Skrotinhos, Mara Tara, entre tantos outros — é o que mais teve ligagdo com as
“comunidades de sentido”, trazendo elementos estéticos que remetem ao Punk.

As histdrias, com a tematica da cidade de Sao Paulo, apresentam a relagdo entre o autor e a
capital paulista, e como o mesmo entende as relagdes das “comunidades de sentido” dentro da
cidade. A opcédo de trabalhar com essa cidade se deu porque Sdo Paulo foi a capital que mais
intensamente absorveu esses grupos urbanos, principalmente o Punk. Ainda que existam outras
cidades onde o movimento foi bastante forte, como Brasilia e Porto Alegre, S&o Paulo foi palco
de eventos™ importantes para o Punk nacional. As histérias, presentes na revista, tratam de
varios cenarios paulistanos, citando bairros, eventos, monumentos.

E nas cartas aos leitores — no espagco intitulado “Suburbanus” e no “Fa Clube do Bob Cuspe”
— gue posso encontrar indicios de apropriacdo dos leitores, de como os individuos mostram seu
interesse pelo personagem, ou pelas “comunidades”. Acredito que o nucleo editorial detém o
poder de escolha do material que vai ser vinculado no espaco das cartas dos leitores, todavia é
apenas uma possibilidade que levanto, ndo sendo a preocupacdo do meu trabalho de pesquisa,
pois ainda que exista um processo de triagem, vejo a possibilidade de visualizar um panorama de
quais eram os individuos que liam a revista, e como eles entendiam a representacdao do Punk
proposta por Angeli. Entendo que o préprio nucleo editorial pode utilizar estes espacos de carta
dos leitores como uma ferramenta de confeccdo da imagem da publicacéo.

As revistas aqui analisadas foram as publicagdes da “Chiclete com Banana”, do nimero 1 ao
24, publicadas no periodo de 1985 a 1990'°. Optei por trabalhar com estas revistas: primeiro por
contemplarem meu recorte temporal; segundo por serem publicacdes originais, ndo tendo o
carater de republicacBes ou coletaneas. Escolhi a revista, e ndo outras publicacbes da editora
Circo, pois a mesma foi a que mais trouxe personagens de Angeli.

Para a analise das HQs presentes na revista “Chiclete com Banana”, foi confeccionada uma
Tabela de Analise para cada uma das revistas — Anexos de | a XIV—, que constituiam um
apanhado das histdrias onde o personagem Bob Cuspe aparece, ou que de alguma forma tinham
ligacdo com a cidade de Sdo Paulo. Ao todo foram 24 tabelas, que possuem: Titulo da HQ,
cddigo do arquivo de digitalizacdo, data, nimero da revista, ano, paginas, quantidade de quadros,

paginas da revista, desenho, composicao, cores, cenarios, recursos graficos, extras, personagens

1> Como o festival “O Comego do Fim do Mundo”, organizado por Antdnio Bivar, que aconteceu nos dias 27 e 28
de novembro de 1982, no SESC Pompéia/SP.

18 Todas as revistas “Chiclete com Banana™ , da n. 1 a 24, fazem parte do meu acervo pessoal. Adquiridas em sebos
durante os anos de 2008 e 2010, e digitalizadas durante o ano de 2011.
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presentes, discurso escrito, estrutura escrita, indicios de intertextualidade, discurso visual e
indicios de intericonicidade.

Esta dissertacdo foi pensada e organizada em trés capitulos, onde o primeiro deles foi
intitulado: Histérias em Quadrinhos como documento histérico: HQs e a historia da Revista
Chiclete com Banana. Aqui busco pensar sobre o documento histérico, e de forma mais
minuciosa o caso das HQs. Realizo uma reviséo bibliografica em especifico sobre o documento
HQ, debatendo tal ponderacdo a luz das especificidades dos objetos textuais, visuais e texto-
visuais. Inseridas as HQs dentro do universo do texto-visual, utilizo uma metodologia para o
trabalho com estes documentos especificos, e como objeto de andlise foi utilizada a revista
“Chiclete com Banana”. Além de inserir, também, os quadrinhos nas historiografias que pensam
0S mMeios impressos.

Com o titulo de Quadrinhos e Comunidades de Sentido, a representacdo na revista
Chiclete com Banana, dou inicio ao capitulo com o debate sobre o termo “Tribo Urbana” e
porque opto pela expressao “comunidades de sentido”. Apresento a localizacdo de tais grupos
dentro da publicagfo analisada. E aqui que trago o debate de como elas s&o representadas pelo
autor Angeli.

Por fim, no terceiro capitulo, intitulado Bob Cuspe e 0 Punk paulistano: Das ruas de
Londres as paginas da Chiclete com Banana, analiso uma das comunidades de sentido, o
Punk. Opto por tal comunidade, pois entendo que ela possui 0 maior espaco dentro da revista,
principalmente na figura de um dos seus personagens mais conhecidos, o punk Bob Cuspe. E
através do personagem que posso tracar como se da uma das representacdes no trabalho de
Angeli. Além de tracar, através das cartas aos leitores, e do espaco Suburbanus, a

intencionalidade que a publicacédo tem de construgédo de sua imagem.
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PRIMEIRO CAPITULO
HISTORIAS EM QUADRINHOS COMO DOCUMENTO HISTORICO:
FONTES, HQ''s E A HISTORIA DA REVISTA CHICLETE COM BANANA

A proposta deste capitulo é discutir a relagdo entre documento e fonte e como trabalhar
com as fontes textos-visuais e, mais especificamente, os quadrinhos. Dividi o capitulo em trés
momentos: no primeiro, faco uma reflexdo, apoiado em autores que ja discutiram previamente a
relagdo documento/fonte textual, visual e texto-visual. Além de realizar uma reflexdo sobre as
especificidades do documento quadrinho, e como a narrativa sequencial demanda algumas
ponderagdes em especial. Como exemplo, utilizarei a revista Chiclete com Banana, ponderando
as suas HQs.

1.1 Historia em quadrinhos como documento historico

As historias em quadrinhos sdo analisadas dentro da historiografia, muito recentemente.
Alguns trabalhos que se debrucaram sobre a andlise historiografica dos quadrinhos sédo
sintetizados a seguir.

A dissertagdo de Thiago Monteiro Bernardo intitulada “Sob o Manto do Morcego: Uma
analise do imaginario da ameaca nos EUA da Era Reagan através do universo ficcional do
Batman” (2009). O trabalho versa sobre as representagdes de herdis e vildes nos quadrinhos de
Batman, principalmente “A piada Mortal”, “As dez Noites da Besta”, “Ano Um”e “Morte em
Familia”. As interagdes entre politica externa, cultura politica e imaginario dos EUA aparecem
no periodo do fim da guerra fria, principalmente durante o segundo governo de Ronald Reagan,
fazendo da ponderacdo sobre o simbolismo da Segunda Guerra Fria o bindmio de heroi/defensor
presentes nas publicacdes.

O trabalho “O Brasil imaginado em quadrinhos na revista Pereré (1960-1964)”, (2010)
de Ivan Lima Gomes, buscou ampliar a compreensdo de como o Brasil foi imaginado nas
paginas da revista em quadrinhos Pereré, de autoria do artista mineiro Ziraldo Alves Pinto,
publicada de outubro de 1960 a abril de 1964. O autor defende que essa construcdo acontece
tanto do ponto de vista estético quanto no “politico-institucional”. Por meio da figura do Pereré,

o trabalho analisa como Ziraldo péde conciliar o carater autoral de sua obra com as necessidades

17 Utilizaremos a abreviatura HQ (Histéria em Quadrinhos) para designar as histérias, independente do suporte.
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do mercado de quadrinhos no pais e com as discussdes gerais em torno de temas como
nacionalismo e cultura popular.

A pesquisadora Priscila Pereira, em sua dissertacdo "Entre a épica e a parddia: A (des)
mistificacdo do gaucho nos quadrinhos de Inodoro Pereyra, el renegau” (2011) aborda as
representacfes do galcho nos quadrinhos de Inodoro Pereyra, personagem criada pelo humorista
argentino Roberto Fontanarrosa na decada de 1970. Nascido como parddia da literatura
gauchesca, do radioteatro e do folclore argentino, por meio dos quadrinhos deste galcho é
possivel rediscutir importantes questdes que marcaram a histéria da Republica Argentina, tais
como as oposi¢cdes entre pampa e litoral, unitarios e federais, nacionalismo e cosmopolitismo,
que compdem a imagem de uma nacao dividida.

Na dissertagdao “O escudo da América: o discurso patridtico na revista Captain America
Comics (1941-1954)” (2011) de Priscilla Ferreira Cerencio, o principal objetivo foi o de
ponderar os discurso patridtico contido nas HQs do Capitdo América, publicadas nos EUA, no
periodo de 1941 a 1954. Buscou entender como o entretenimento, visto sua publicacdo massiva,
era importante para a formacdo da opinido de seu publico leitor durante a Segunda Guerra
Mundial e os anos seguintes.

De Marcos Rafael da Silva temos “As desventuras de Os Zerdis: cartuns e charges de
Ziraldo, entre intencdo e condicdo (1967-1972)” (2011). A dissertacdo analisou a série
iconograficas do titulo geral de Os Zerois, de Ziraldo Alves Pinto, entre os anos de 1967 e 1972.
Eram pensadas como parddia aos super-herois das historias em quadrinhos norte-americanas. A
dissertacdo pondera sobre a critica aos ideais e aos valores transmitidos por esses personagens,
versando sobre a Guerra Fria, no contexto internacional, e sobre a Ditadura civil-militar, em
nivel nacional. Assim sendo, a pesquisa percebe as estratégias que Ziraldo utilizou para, num
cenario adverso, dada a censura do regime militar, manter-se atuante.

Mais proximo deste trabalho, temos a pesquisa realizada pela historiadora Aline Martins
dos Santos, intitulada “Udigrudi: o Underground Tupiniquim. Chiclete com Banana e o humor
em tempos de Redemocratizagdo Brasileira” (2012). A dissertagdo analisou o surgimento da
revista Chiclete com Banana, passando pelo humor de costumes anarquicos e urbanos, alem de
versar sobre os principais personagens da revista, ponderando sobre as representacdes culturais
do universo urbano, além de fazer uma analise sobre 0s principais quadrinistas da revista.

Além das dissertacBes acima citadas, temos as seguintes teses:

De Aristeu Elisandro Machado Lopes, temos “A Republica e seus simbolos: a imprensa
ilustrada e o ideério republicano. Rio de Janeiro, 1868-1903” (2010). O objetivo primordial da

tese foi 0 de analisar como o ideério republicano foi tratado nas paginas de humor dos periédicos
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ilustrados que circularam na cidade do Rio de Janeiro, na segunda metade do século XIX.
Embora ndo tratando especificamente de histérias em quadrinhos, mas de género correlatos - a
imprensa ilustrada e o humor grafico — a pesquisa é de muito interesse para os estudiosos de
quadrinhos, pois se debruga sobre o trabalho de grandes ilustradores e discute o papel da imagem
gréafica na constituicdo do imaginario coletivo nacional.

Estes trabalhos mostram um crescente na pesquisa historiogréfica, utilizando as HQs
como fontes/documentos que representam/reverberam 0s momentos historicos onde sao
confeccionadas.

No entanto, torna-se importante que, antes de iniciar a reflexdo sobre as possibilidades
de pesquisa historica™® utilizando as HQs, fique clara qual a diferenca entre fonte e documento.

Um documento pode ser pensado, sinteticamente, pela seguinte perspectiva:
“Documento histérico ¢ qualquer fonte sobre o passado conservado por acidente ou
deliberadamente, analisado a partir do presente e estabelecendo didlogos entre a subjetividade
atual e a subjetividade pretérita.” (KARNAL; TATSCH; in PINSKY; LUCA, 2009, p.24). As
Historias em Quadrinhos tambem sdo fontes sobre o passado, e riquissimas, permitindo
compreender varios elementos do momento em que foram confeccionadas, possibilitando
estabelecer dialogos e reflexdes entre o tempo atual e o momento em que foram
escritas/publicadas.

Cada historiador atribui a seu corpus documental o valor que Ihe compete. Ou seja, a
funcéo de transformar as diversas fontes em documentos historicos esta atrelada as necessidades
dos historiadores que as utilizam. Sdo esses mesmos historiadores o0s responsaveis por dar
credibilidade e sustentacdo as fontes escolhidas. Sendo assim, todo documento historico parte de
uma construcéo, tendo em si a possibilidade de diversas leituras possiveis.

Jacques Le Goff (1996) entende o documento histérico como sobrevivente do passado,
mas ndo o passado em si. Para o autor, o documento também parte da escolha do historiador o
“fazer recordar”, sendo assim uma heranca do passado, algo que fica, durdvel; um testemunho
gue permanece através do esforco das sociedades em manter uma imagem de si mesmas.

Para Johann Gustav Droysen, as fontes sdo pensadas de forma semelhante ao
documento: “Nas fontes, as coisas do passado sdo conservadas para fins de memoria, tais como o
entendimento humano as detectou e as configurou para si.” (DROYSEN, 2009, p. 47). No

entanto, € importante frisar que o trabalho de Droysen € anterior as ponderacoes de Le Goff. Tais

'8 Entende-se por pesquisa histérica a arte de interpretar os vestigios das ligages humanas nas suas mais variadas
formas e realidades, utilizando para tanto um corpus documental que permita interpretar como se deram algumas
destas relacoes.
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reflexdes sdo necessérias para que, no momento da interpretacdo de seu conteldo, o pesquisador
entenda que nem sempre a fonte é produzida com a finalidade de ser um representante do tempo
em que é escrito, mas a partir do momento que ela é eleita como documento, segundo as
afirmacbes de Le Goff, ela se torna um dialogo, entre o presente — em que se insere — e seu
cotidiano, e deve ser entendida a partir de suas particularidades, onde cada fonte € um universo
em expansdo, demandando formas de trabalho especificas.

O corpus documental é base da pesquisa historiografica, e nesse ponto o historiador
deve estar aberto aos novos formatos documentais, acrescentando aqui as novas fontes — como
quadrinhos, animacgédo, games, entre outros — pois elas possuem, dentro de si, manifestacdes
humanas, passiveis de entendimento e compreensdo. A idéia de compreensdo dos contetdos é
tomada de empréstimo de Elias Thomé Saliba (2009) e pode ser aplicada em qualquer fonte
documental.

Ainda que alguns historiadores, cautelosos em excesso, possam enxergar nas HQs um
grupo de novos documentos de ‘“‘categoria inferior”, ¢ importante que o historiador que se
interesse por esse corpus documental entenda a necessidade de ponderar sobre esse objeto.

Um exemplo de producdo cultural que surge no mesmo tempo que as HQs, e que ja
possui um campo estabelecido dentro da historiografia, é o cinema®®. Tal objeto ja recebe, ha
algum tempo, um tratamento mais apropriado. Isso ndo indica, no entanto, que os trabalhos que
possuem a tematica dos quadrinhos ndo sejam produzidos com tanto, ou mais, esmero, mas sim
gue 0s mesmos ainda ndo possuem tanto respaldo, ou espaco, dentro do campo historiogréafico.
Cenario que vem mudando durante os ultimos anos.

Esses novos contetdos — no caso deste trabalho sobre as historias em quadrinhos —
agregam ao ato cognitivo do historiador um nimero maior de possibilidades, acrescentando
ainda mais ferramentas ao seu meétier. O historiador escolhe e organiza um conjunto de
documentos, dando a elas a forma de corpus documental. Durante essa confec¢do 0os documentos
configuram e sdo configurados, sendo moldados conforme a necessidade do historiador.

Por exemplo, uma revista em quadrinhos voltada ao publico infanto-juvenil deve ser
interpretada/analisada de forma distinta da de uma revista em quadrinhos voltada ao publico
adulto, pois os elementos presentes nela — como o tipo de linguagem utilizada, tipo de ilustracdo
e coloracdo, disposicdo dos quadros, metonimias, etc. — agregam elementos conscientes e
inconscientes do momento em que sdo produzidos, demandando do historiador interpretar e dar

forma aos conteldos presentes,  contextualizando-os com seu momento histérico e

9 Tendo nomes como Marc Ferro e Michele Lagny que ja pesquisam sobre esta forma de expressdo desde a década
de 1980.



30

possibilidades de leitura do publico alvo. A utilizacdo desta forma de expressdo nas pesquisas
historicas ainda é muito recente; em contrapartida, outras areas do conhecimento ja véem
analisando os quadrinhos ha bastante tempo.

As HQs podem ser analisadas no mesmo diapasdo das pesquisas historiogréficas voltadas
para a imprensa e o impresso. A historiadora Maria Helena Rolim Capelato define que “todos os
jornais procuram atrair o publico e conquistar seus coracfes e mentes. A meta é sempre
conseguir adeptos para uma causa, seja ela empresarial ou politica, e os artificios utilizados para
esse fim sdo multiplos.” (CAPELATO, 1988, p.15). E possivel estender essa logica para as
revistas que publicam histérias em quadrinhos, sejam elas exclusivamente de quadrinhos, ou que
apresentem apenas algumas HQs em seu contetdo.

Tal inovacdo — a utilizagdo do impresso como um conjunto de documentos validos para o
trabalho historiografico — comega com os pesquisadores dos Annales, e se expandem ao longo do
século XX. No entanto, vale salientar, tomando como base o trabalho de Tania Regina de Luca
(2005), que as ponderacdes levantadas pelos Annales ndo implicaram o reconhecimento imediato
das potencialidades da imprensa, tanto que, no decorrer da década de 1970, ainda se encontrava
uma relutancia — mesmo existindo trabalhos como os de Maria Helena Capelato — em utilizar os
impressos como documentos historicos, apesar da compreensdo de sua importancia. Nas palavras
de Tania de Luca “até¢ a década de 70 eram raros os trabalhos que se valiam de jornais e revistas
como fonte para o conhecimento da Historia no Brasil.” (LUCA, 2005, p. 111).

Acredito que 0s impressos — jornais, revistas, magazines, periodicos, HQs, e outros — do
século XX sdo veiculos midiaticos tdo importantes quanto a TV, cinema ou radio; através deles é
possivel tracar redes de influéncia, representacdo e consumo.

Para além das relacGes capitais e sociais, 0s impressos trazem diversos eixos tematicos,
aléem de uma grande variedade de campos de estudo e abordagens historiograficas como relacdes
de género, praticas culturais, manifestacdes ideoldgicas, visibilidade de determinadas classes
sociais, entre outras. O alargamento propiciado pelas fontes impressas levou ao historiador um
conjunto de espac¢os pouco explorados, potencializando a compreensdo das representacfes de um
determinado grupo, nas palavras de Tania de Luca. “As renovagdes no estudo da Historia
politica, por sua vez, ndo poderiam dispensar a imprensa” (LUCA, 2005, p.128).

E nesse ponto procuro adentrar a pesquisa do impresso, pensando as historias em
quadrinhos, utilizando para tanto a separacdo dos objetos impressos em trés conjuntos principais:

textuais?’, visuais®! e texto-visuais?.

2 Fontes tradicionalmente registradas pela escrita, como cartas, artigos de jornal, entre outras, que se utilizam da
linguagem escrita para sua confec¢éo
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A revista “Chiclete com Banana” intenta um direcionamento a determinado publico, e
dele se utiliza na confecgdo das representagcdes presentes em suas paginas. O cuidado com a
diagramacéo e conteudo publicado na revista pode ser entendido como uma intencionalidade de
seu ndcleo editorial, em ser parte dos movimentos alternativos que apareciam no cenario
nacional. A reflexdo de Téania de Luca sobre o cuidado com a producdo das publicacdes é
apropriada:

Tinham como caracteristicas a apresentacdo cuidadosa, a leitura facil e agradavel, a
diagramacédo que reservava amplo espago para imagens e contetdo diversificado que
poderia incluir acontecimentos sociais, crénicas, poesias, fatos curiosos do pais e que
eram capazes de fornecer um lauto cardapio que procurava agradar a diferentes leitores.
(LUCA, 2005, p. 121)

E interessante pensar, nas relagdes do impresso, como o individuo que I& também é
responsavel por configurar o veiculo lido. Para Pierre Bourdieu, “o consumidor contribui para
produzir o produto que ele consome mediante um trabalho de identificagdo e decifracdo.”
(BOURDIEU, 2008, p. 95). No caso da “Chiclete”, tal processo de identificacdo pode ser
encontrado no momento em que seus personagens intentam representar os diversos “conteudos”
do cotidiano.

ApoOs este momento de identificacdo, tanto do autor/nlcleo editorial, dos elementos
particulares ao seu momento histérico, temos o processo de decifracdo. Neste os consumidores
primeiro identificam as peculiaridades dos personagens, e apés a decodificacdo desses elementos
— a partir de suas proprias experiéncias — decodificam a mensagem proposta pelo autor/ndcleo
editorial. Como exemplo pode-se citar o personagem Bob Cuspe, que ao utilizar do cabelo em
corte moicano, as roupas rasgadas e piercings, procura representar o que seria um punk. Tal
processo também faz parte do escrever a histdria, e no caso do historiador € importante ponderar
sobre esse processo de identificacdo/decifracdo da HQs.

Essa interpretacdo do visual, como parte de uma representacdo, deve ser pautada no
trabalho com as fontes imagéticas. Paulo Knauss (2006) exemplifica que, com a chegada das
novas correntes historiograficas, o historiador se vé obrigado a rever seus conceitos de fontes,
abrindo assim espaco para a abordagem da imagem. Para o autor, o estudo da historia, valorizado
pelo estudo do imaginario, da antropologia histérica e da historia cultural, impds a revisdo

definitiva da defini¢cdo de documento e a revalorizacdo das imagens como fontes historicas.

2 Utilizam na sua narrativa desenhos, animagcdes, filmes, audiovisuais, e todo conjunto de imagens que produzam a
ilusdo de movimento.

22 Ao combinar tanto o texto escrito quanto a imagem criam a base da sua narracdo na mescla de texto/ilustracao,
como exemplo: Histdrias em Quadrinhos, livros ilustrados, outdoors, e mais.
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Ulpiano Menezes (2003) aponta as aplicagdes dos estudos sobre fontes visuais dentro da
Historia como simplistas - demonstrando como outras areas do conhecimento acabam adotando
as pesquisas visuais, muitas vezes, com mais propriedade — e acaba por propor um alargamento
de possibilidades, e compreensdes para a utilizagdo de uma Historia do Visual. O autor, ao falar
sobre a Historia Visual, ndo propde uma “compartimenta¢ao da Historia”, mas sim um campo
operacional para a mesma, apresentando a possibilidade de paralelismo, por exemplo, com a
Historia Material.

O trabalho junto as fontes visuais e texto-visuais®® deve se preocupar apenas com o
potencial cognitivo da imagem visual, mas também incutir sensibilidade as formas, idéias e
valores. Ao trabalhar com pesquisas com fontes visuais, € importante frisar que, no processo de
escrita, ndo se deve utilizar a representacdo grafica como mera ilustracdo, pois a mesma estéa
carregada de significados, conjunturas e contextos. O préprio Menezes demonstra serem as
fontes visuais merecedoras de atencdo. Seu trabalho pondera muito sobre pesquisas da histéria
da fotografia, por exemplo.

Um dos pontos em que se deve ter cuidado junto ao trabalho com as fontes visuais e
texto-visuais é o de ndo reduzir o produto final apenas a producéo artistica — excluindo uma
gama enorme de producdo imagética, como as HQs, albuns de familia, programas de TV,
outdoors, e outras formas de expressdo. E é dentro desta perspectiva, da Cultura Visual, que
podemos inserir tanto documentos visuais quanto texto-visuais, mas mantendo, claro, suas
especificidades.

As relagdes entre os documentos textuais e imageéticos ndo sao tdo distantes, pois ambos
dependem do leitor para sua interpretacdo. Compreender esse tipo de documento depende da
analise tanto do texto quanto da imagem. Como exemplo o outdoor, onde a interpretacdo e
compreensdo do anuncio ndo sdo possiveis apenas observando a imagem, ou o texto, em
separado. SO se compreende a totalidade da proposta do trabalho quando unimos tanto texto
guanto imagem, em uma amalgama dos dois elementos.

Pode-se encontrar no trabalho de Ulpiano Menezes macro estratégias para a pesquisa
com fontes visuais e selecionei trés destas estratégias para entender os documentos texto-visuais:
a) O documento texto-visual como registro produzido pelo observador; b) O documento texto-
visual como registro ou parte do observavel, dentro da sociedade observada; c) A interacdo, do

documento texto-visual, entre o observador e o observavel. Complementando as propostas de

8 O termo texto-visuais tomo de empréstimo do trabalho de Michele Bete Petry (2010), para aludir as fontes que
trabalham com texto e imagem simultaneamente, no entanto vou além e proponho que ambos sdo entendidos
simultaneamente, sendo impossivel desassocia-lo, tendo no amalgama do texto-imagem a representagdo proposta
pelo autor/desenhista
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Ulpiano, quando falo de documentos texto-visuais — como as HQs, revistas semanais, jornais,
entre outros — é importante ver que a edi¢do, muitas vezes acaba por mudar o sentido original. A
idéia do autor do texto/imagem acaba de alguma maneira sendo modificada, o que faz com que a
analise leve a edicdo em conta, pois o produto final — a histéria em quadrinho publicada, por
exemplo — pode ser diferente da pensada pelo autor. E ha ainda indicios de apropriacdo do leitor
que produz novas interpretacdes. Isso fortalece as ligagdes entre leitor/produtor/editora/autor.

O historiador que pretende montar um corpus documental com histérias em quadrinhos
deve ter um conjunto de ferramentas que o auxiliem neste processo. Ao fazer das HQs fontes
interpretativas calcadas em leituras sobre a realidade, se tem uma perspectiva especifica que
demanda uma metodologia propria para sua utilizacdo como fonte documental.

No momento em que pensei esta dissertacdo uma das primeiras questdes foi: Como
pensar 0 género discursivo dos quadrinhos?

Paulo Ramos, em seu livro “A Leitura dos Quadrinhos”, explora a idéia dos quadrinhos
enquanto um hipergénero — tomando-o de empréstimo do linguista Maingueneau , para o qual tal
“documento” possui um conjunto de géneros discursivos em seu cerne. Essa idéia de
hipergéneros é importante para a discussdo sobre os documentos, pois permite esquadrinhar
quais métodos devem ser utilizados para cada um dos géneros textuais. E, no caso desta
pesquisa, quais 0s géneros quadrinisticos. Tal qual a literatura, as HQs também possuem um
conjunto de géneros que podem ser ligados ao seu hipergénero. Para Ramos, 0s géneros que
fazem parte do hipergénero das HQs sdo: “os cartuns, as charges, as tiras cOmicas, as tiras
comicas seriadas, as tiras seriadas e os varios modos de producdo das historias em quadrinhos®*”
(RAMOS, 2010, p. 22).

Tais géneros sdo cruzados pela configuracdo geral das HQs. Tal configuracdo se baseia
numa sobreposicado de imagem/texto, exigindo do leitor a capacidade cognitiva de interpretacéo
— visual e verbal — onde ambas se completam, demandando uma “percepg¢ao estética e de esforco
intelectual.” (EISNER, 1995, p.8). Dessa maneira, a idéia de hipergénero, producdo e suporte,
sdo alguns dos elementos que formam as HQs. De forma sucinta, seriam as imagens, utilizando
de texto, ou ndo, para criar uma narrativa, sobrepostas umas as outras.

Além disso, no processo de confeccdo de uma publicacdo em quadrinhos, alguns elementos
acabam se diferenciando, como por exemplo: publico alvo, nlcleo editorial, autores, proposta de

conteddo, entre tantas outras possibilidades. Para que tais elementos sejam compreendidos

#Tais modos de produgdo sio comumente organizados, segundo Paulo Ramos (2010), a partir da tematica de suas
historias: super-heroéis, terror, infantil, detetive, faroeste, ficcdo cientifica, aventura, biografia, humor, manga,
erética, literatura em quadrinhos, fotonovelas, jornalismo em quadrinhos.
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dentro de uma publicacdo como as HQs, € importante que, primeiramente, estes pontos sejam
pensados junto as especificidades do documento quadrinho.

As principais especificidades dos quadrinhos, que devem ser levadas em conta sdo: “género
discursivo” especifico das histérias em quadrinhos, ou seja, se as HQs tém a intencionalidade de
serem vistas como “quadrinhos de super-herdis” ou “quadrinhos infantis”, cada uma delas
demanda uma ponderacdo especifica sobre qual publico alvo ela se destina; qual a inclinacdo
ideoldgica/politica o(s) autor(es) ou nucleo editorial da publicacdo detém, e se esse pontos sdo
latentes, ou ndo, na publicagdo; se a proposta da revista pode ser ‘“encaixada” em algum
seguimento social — grupos urbanos, identidades, representacdes e afins.

Além desses pontos citados acima, € importante lembrar que as especificidades da fonte
texto-visual — amalgama entre texto e imagem — muito dizem sobre o formato de trabalho na
criacdo dos quadrinhos. Nao é apenas o texto, ou a imagem, que dizem algo sobre o contetdo
proposto, mas sim a jungdo de ambos.

Além da disso, tendo a proposta da publicacdo — autor/nucleo editorial: as especificidades do
texto-imagem; a utilizagdo da narrativa sequiencial: um quadro apos o outro, configurando a
“historia” contada dentro das HQs — é um dos pontos altos que configuram a especificidade das
HQs.

Em suma, a utilizacdo destes trés pontos — hipergénero discursivo, proposta editorial e
narrativa sequencial — sdo 0s pontos que acabam dando a especificidade das Histérias em

Quadrinhos.

1.2 HQs como documento historico: género discursivo, fonte texto-visual e narrativa

sequencial.

As HQs podem ser englobadas em todas as situacfes apresentadas no subtitulo. No
entanto, uma analise mais detalhada sobre cada um deles se faz necessaria para a compreensdo
do porqué de as historias em quadrinhos se alocarem em cada um desses espacos. Na realidade,
0s quadrinhos s@o uma poderosa forma de expressdo, tanto pela acessibilidade das imagens
quanto pelos custos reduzidos de producéo e vendagem em relacdo ao livro, por exemplo.

Os géneros discursivos devem ser compreendidos como ligados de maneira intrinseca a
atividade humana, e estdo presentes nas mais diversas situacGes sociais, surgindo ou
“desaparecendo” novos géneros, dependendo das complexidades sociais que os circundam.
Utilizo o conceito de géneros discursivos trabalhados a partir de Mikhail Bakhtin (1997). O autor

formula tal conceito no inicio do século XX em seu grupo de pesquisa, que mais tarde seria
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conhecido como Circulo de Bakhtin. Ao descrever os géneros discursivos, Bakhtin opta por
dividi-los em duas categorias distintas: géneros priméarios (simples) e géneros secundarios
(complexos).

Bakhtin, em seu livro “Estética da Criacdo Verbal”, compreende os géneros primarios como
0s possuidores de um discurso mais simples; 0 mesmo acontece em situacfes de comunicagédo
ordinéria. Seriam as conversas entre individuos, cartas, diarios, bilhetes, anotacdes e afins. J& 0s
géneros secundarios seriam mais complexos, pois, nas palavras do proprio autor, “aparecem em
circunstancias de uma comunicag¢do cultural mais complexa e relativamente mais evoluida”
(BAKHTIN, 1997, p. 281). Tais discursos sdo encontrados nos géneros teatrais, literérios,
cientificos, politicos, ideoldgicos e, da mesma forma, nas histérias em quadrinhos. Um dos
pontos principais na caracterizacdo dos géneros secundarios é a forma como eles agregam um ou
mais géneros primarios durante sua confec¢do. No entanto, no momento em que € incorporado
ao género secundario, 0 género primario acaba se modificando, fazendo com que se perca sua
relacdo imediata com a realidade existente. Em seu texto, é dado o exemplo da inclusdo de um
género primario — o dialogo cotidiano entre individuos — e como ao ser inserido numa narrativa
romanesca — género secundario. Esse género primario passa a fazer parte da realidade do género
secundario, o do romance literario. Ora, a0 mudar a situacéo e inserir o dialogo cotidiano em
uma historia em quadrinhos, se tem a confeccdo de um género secundario, o das Historias em
Quadrinhos

Vejo que tal género discursivo é complexo e contemporaneo, ao ser uma forma de
manifestacdo social — que surge em condicdes sociais especificas de producdo - traz muitas vezes
elementos de um discurso vivido na memoria de seus leitores. No entanto, entender as HQs
como pertencentes a um género discursivo secundario vai além da mera acdo classificatdria.

Todo género discursivo possui uma “memoéria de género”. Retomando os estudos de
Bakhtin, “se os géneros do discurso nio existissem e nds nao os domindssemos, se tivéssemos
que cria-los pela primeira vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primeira
vez cada enunciado, a comunicacdo discursiva seria quase impossivel” (BAKHTIN, 1997, p.
224). Assim sendo, tal relacdo — género discursivo/memoria de género — € um mecanismo que
permite ao leitor a compreensdo da informacéo transmitida durante determinado discurso.

A partir destas especificidades é importante que o pesquisador pondere sobre tais elementos
que formam o “contexto” da publicagdo, trazendo suas especificidades. Para Jacques Revel, o
pesquisador pode fazer dois diferentes usos do contexto: o primeiro € o uso argumentativo, o

segundo é uso interpretativo, onde:
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[a] O contexto apresenta condicOes gerais nas quais uma realidade particular encontra
seu lugar, mesmo que nem sempre se va além de uma simples exposi¢do dos dois niveis
de observagdo; [b] [...] Mais raro: extraem-se as vezes do contexto as razfes gerais que
permitiriam explicar situagdes particulares (REVEL, 1998, p. 27).

Apresento como exemplo a revista Circo de n.7: destinada a um publico adulto, a prépria

revista deixa isso estampado em sua capa, como pode ser visto na imagem a seguir:
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Fig. 6: Capa Revista Circo.
Fonte: Acervo Pessoal — Revista Circon. 7 — 1987, p.1

Primeiro podemos notar o aviso na parte superior, ao lado esquerdo do titulo, onde se 1é
“Para Adultos”. Além disso, a propria arte do palhaco da capa traz um tom moérbido, até
violento, para a representacdo de algo tdo “infantil”. As chamadas “A volta dos palhagos mudos
de Laerte e a AMEACA NUCLEAR! (grifo no original) Milicos ensandecidos querem explodir a
Terra” apontam uma relagdo com temas tidos como “adultos”.

Nestes temas adultos, pode-se inserir um grupo de conjunturas presentes no Brasil dos
anos 1980: reabertura politica, “ameaga” nuclear, guerra fria, liberacdo sexual, democratizacao,

entre tantos outros temas abordados pela revista. Como exemplo desta “sincronia” com 0S
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eventos historicos que acontecem no cenario nacional do periodo serdo apresentadas trés
historias, onde um desses elementos, entre tantos outros, sera apresentado na sequéncia: Guerra

Fria.

naadld 2
Mg 1=

ANDA
Tupo A MERDA

Fig. 7: Rigapov e a Guefra Frjla
Fonte: Acervo Pessoal — Revista Chiclete com Banana n. 3 — 1986, pgs. 5,6 e 7
Thompson (1985), analisando a Guerra Fria mais detalhadamente, destacou gue ela, além
de ser fruto da deterioracdo das tradi¢des européias, 0 que provocou uma divisdo inaceitavel
entre o Leste e 0 Oeste, sobreviveu desde 1945 por causa da existéncia e aumento continuo dos
arsenais nucleares e que, para que a Guerra Fria deixasse de existir, era preciso acabar com esses

arsenais.
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Cornélius Castoriadis (1982), além dos seus estudos sobre o imaginario, também se
preocupou com a Guerra Fria e com os problemas europeus no inicio da década de 80. Sua obra
Diante da Guerra fazia uma grave denuncia contra as politicas armamentistas das duas grandes
poténcias, cujo clima de confronto poderia levar o mundo para uma guerra destruidora.
Castoriadis, reconhecendo sua impoténcia (e também da maior parte da humanidade) perante as
possibilidades de se evitar a guerra, pediu lucidez.

Apesar dos protestos, Reagan manteve sua politica agressiva perante 0s soviéticos.
Talvez o simbolo maior desta politica agressiva tenha sido o anincio, no comeco da década de
80, da criacdo de um sofisticado plano de defesa que ficaria popularmente conhecido como Star
Wars (Guerra nas Estrelas que, como o termo Império do Mal, foi baseado no famoso filme de
mesmo nome) que consistia num complexo sistema de satélites munidos de raios laser,
comandados por computador, que, em caso de uma guerra nuclear, atingiram 0s misseis
soviéticos antes de eles chegarem a alvos ocidentais.

A revista se apresenta, tanto a estética quanto o discurso, como um representante do
momento histdrico em que estd inserida, além de trazer, na sua “linguagem” e “hipergénero”,
elementos adultos, politicos e culturais.

Ao analisar o género discursivo das HQs, podemos encontrar varios extratos possiveis de
interpretacdo — o ponto de vista do autor, da editora, dos grupos que as leem, seu contexto
historico e afins — e, por conta destas varias possibilidades, € importante que o historiador reflita
sobre esta fonte texto-visual. Como explicado no inicio deste capitulo, opto por inserir 0s
quadrinhos no conjunto de fontes texto-visuais, pois compreendo que ao se utilizarem estes dois
elementos na sua producdo — texto e imagem — as HQs acabam por realizar uma amalgama de
ambos, ndo possuindo uma relacdo de sobreposicdo entre eles. No caso especifico dos
quadrinhos, ndo apenas a amalgama, mas a idéia de “movimento”, a criacdo da narrativa de
sobreposicdo de quadros é o que lhe da sua especificidade. O hipergénero dos quadrinhos abarca
essa interpolacdo de quadros, que por sua vez possui um conjunto de imagens e textos que
sozinhos podem até ter determinada narrativa, mas com a insercao de varios quadros, acabam
por elencar a narrativa das HQs.

E importante compreender que a estruturacdo de uma histéria em quadrinhos depende de
uma vasta e cuidadosa utilizacdo de recursos imagéticos e textuais. A formulacdo de expressoes
e mensagens depende da construcdo de um roteiro coerente — ainda que durante a leitura o leitor
possa ter uma interpretacdo inesperada, muitas vezes diferente da esperada pelo autor — passando

pela confeccdo do desenho e inser¢do dos dialogos dentro dos quadros.
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De forma mais amilde, o que define o hipergénero das HQs é a relagdo entre narrativa,
imagem, texto e “movimento”. A narrativa dos quadrinhos depende do desenrolar do
“movimento” articulado com o desenrolar da narrativa. Isso acontece através da utilizagdo dos
recursos de confeccdo® utilizados pela equipe, ou individuo, que produz (em) as HQs. A
formacdo de um plano de execucgdo (roteiro) € indispensavel.

Uma das primeiras publicacBes académicas®® que se preocupa em entender essa forma de
“produzir” os quadrinhos possui, no texto de Enrique Lipszyk, a reflexdo sobre como o(s)
autor(es) se debrucam sobre o argumento presente nas Histérias em quadrinhos:

Ao escrever um argumento, o desenhista (se é ele quem o faz) acumula previamente o
material que ird utilizar: um conjunto de fatos, acontecimentos etc. observados por ele

mesmo ou imaginados. Ou sendo usando experiéncias de outras pessoas (jornalismo,
notas, descri¢@es, novelas, filmes, etc.) (LIPSZYK, in MOYA, 1977, p. 237).

E no quadrinho - menor unidade de medida das HQs — que a composi¢do da “Narrativa
Sequencial” dos quadrinhos acontece, seja interagindo com os quadros anteriores ou
subsequentes, ou encerrando a compreensdo no proprio quadro isolado. Os recursos de
confeccdo — esquadrinhados dentro do quadro — acabam por urdir o processo de interpretacdo do
quadro, podendo ser divididos em dois pontos chave, segundo Paulo Fernando Dias Diniz
(2001): o texto-escrito e 0 texto imagem.

Na dissertagao “Os quadrinhos de Angeli e o contemporaneo brasileiro”, de autoria de
Diniz, o autor explana que “Nos quadrinhos, o texto-escrito, contido nos baldes, nas caixas de
interlidio e nas onomatopéias, fazem parte de um significado maior que é o texto-imagem (o
contetdo na narrativa imagética)”. Seriam entdo parte deste texto-escrito, os baldes, caixas de
texto, onomatopéias. Estes elementos séo responsaveis por dar fluidez as imagens, inserindo
“movimento” e “fala” aos personagens, eventos, ¢ elementos do quadro. Nao ¢ o baldo ou a caixa
de texto que “conta a historia”, fazendo do texto-escrito, apenas uma ferramenta na confeccdo da
historia.

Por sua vez, o conjunto de texto-imagem deve ser entendido como o quadro em si, tendo

na utilizacdo da imagem e/ou do texto-escrito, a funcdo de criar a narrativa, sendo decodificado

% Will Eisner, em seu livro “Arte Sequencial” (1995) divide os recursos de confecgdo em capitulos, abordando
detalhadamente cada um deles. S&o eles: Imagens, tempo, enquadramento da fala, enquadramento ao tempo, o
quadro, o quadro como meio de controle, a linguagem do requadro, o requadro como recurso narrativo, o requadro
como recurso estrutural, o tracado do requadro, funcdo emocional do requadro, a pagina como metaquadrinho,
composicdo do quadrinho, fungdo da perspectiva, realismo e perspectiva, anatomia expressiva, 0 corpo, postura, 0
rosto, aplicagdo da “escrita”, palavras/arte, aplicagdo de palavras, historia e imagem, desenvolvimento da histdria.

%% 0 livro “Shazam” (1977), de Alvaro de Moya, que retine um conjunto de pensadores sobre a montagem das HQs,
pensando elementos — como argumento, onomatopéias, psicologia dos quadrinhos, entre outros — presente no
hipergénero das HQs
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pelo leitor. Na juncdo dos varios quadrinhos é onde a narrativa do hipergénero das HQs
acontece.

E importante frisar que o texto-imagem esta impregnado de intencionalidades do autor,
que, por sua vez, tera todo um contexto de reflexdo durante sua confeccdo. Entendo que “Todo
texto ¢, em simultaneo, texto e contexto; em si mesmo e nos seus residuos e vestigios” (FRAGO,
2001, p.19), e que toda producdo — inclusive as HQs — possui mecanismos de compreenséo que
serdo utilizados pelos leitores para a compreensdo de sua mensagem. Partindo da idéia de Nildo
Viana, os quadrinhos, utilizando de suas “imagens desenhadas, das palavras e dialogos, da
representacdo pictorica” (VIANA, 2005, p.2) repassam id¢€ias e valores, relagdes essas que so sao
possiveis dadas a capacidade cognitiva de seus leitores.

As HQs comportam caracteristicas e signos que levam o leitor a entender sua
representacdo como um deslocamento espaco-temporal. Para se entender estes signos de
movimento, os quadrinhos foram construindo uma linguagem que tem por objetivo contar
historias através da utilizagdo de textos-imagem. As imagens nos quadrinhos sdo fixas e
dispostas em sequéncias, em uma pagina ou tiras, com sentido construido pela inducdo de

movimento através de seus elementos graficos. Um exemplo é a pagina a seguir:
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Fig. 8: Retorno da visdo do Espirito



41

Fonte: EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. p.59

Pode-se notar que se trata apenas de tinta sobre uma folha em branco. No entanto, o
autor, ao utilizar tanto a imagem quanto texto, para confeccionar os quadrinhos, faz com que o
leitor constitua um enredo. Ao utilizar os elementos gréficos e textuais, dispondo-o0s em
sequéncia, faz com que a narrativa se apresente de uma forma continua. Além de agregar, ou
ndo, sentimentos com a utilizacdo de técnicas de desenho especificas, que podem ser pensadas
também na confeccdo das letras no quadrinho.

Tais esclarecimentos sdo importantes para diferenciar as HQs e as narrativas
quadrinizadas ou livros ilustrados. Enquanto na primeira as utilizagdes do texto, e da ilustracao,
tornam-se uma amalgama que proporciona a fluidez da narrativa, na segunda, a utilizacdo da
ilustracdo, ou dos quadros, vem apenas representar a idéia presente no texto.

O percurso que se faz vai dos produtores do texto as formas de apropriagédo diferenciadas
das mensagens pelo publico. Falar em histéria da imprensa €, portanto, se reportar ao que se
produziu, de que forma, ao como se produziu, para quem se produziu e que consequéncias
trouxeram essa producdo para a sociedade. E se referir, igualmente, a forma como o publico
reagiu aquelas mensagens e perceber de que forma realizaram leituras ou interpretacdes plurais.
Formas de leituras, formas de apropriacéo, interpretacdes plurais de sentido.

Utilizamos, para ponderar sobre as especificidades da producdo da revista, a proposta do
circuito de comunicacdo. Tal proposta observa que nas relagdes durante o processo de
confeccdo de um objeto impresso, primeiramente pensando no caso dos livros, os estagios de
producdo e distribuicdo eram afetados pelas condicbes sociais, econdmicas, politicas e
intelectuais da época, tal como observa Darnton (1990). Dentro destas possibilidades, buscamos
trazer a ponderacdo sobre a producdo da revista a luz do modelo proposto por Darnton. Para
tanto, temos na ilustracdo (Fig. 9) abaixo o que seria 0 modelo proposto pelo autor em um

retorno as ponderacdes sobre o Circuito de Comunicacao:
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Fig. 9: Circuito de Comunicagéo
Fonte: Darnton, Robert. “O que é a historia do livro” revisitado. ArtCultura. Uberldndia, v. 10, n. 16, p.
164, jan.-jun. 2008
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Ao examinar o circuito de comunicacgédo proposto pelo autor, sobre as diferentes fases que

marcam sua existéncia: producdo, difusdo e consumo, as ponderacdes que podem ser levadas

para o universo da revista sdo as seguintes 1) como as revistas, no caso especifico os nimeros da

Chiclete com Banana, passam a existir?; 2) como eles chegam aos leitores? 3) o que os leitores

fazem deles?

No entanto, o proprio Darnton explana sobre as limitac6es de seu esquema, onde:

No lugar dos seis estagios do meu diagrama, Adams e Barker distinguem cinco
“eventos”: publicacdo, manufatura, distribuigdo, recepgdo e sobrevivéncia. Ao fazé-lo
desse modo, eles desviam a aten¢do, das pessoas que faziam, distribuiam e liam os
livros, para o livro em si e os processos pelos quais passavam em diferentes estagios do
seu ciclo de vida. Eles véem minha énfase nas pessoas como um sintoma de minha
abordagem geral, que parte da historia social em vez da bibliografia e se volta para a
histéria da comunicacdo em vez da histéria das bibliotecas, onde os livros com
frequéncia encontram seu ponto final de descanso. Considero que essas observacdes séo

validas. (DARNTON, 2008, p.

165)

O esquema proposto por Adams e Baker pode ser representado da seguinte maneira

(Fig.10):
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Fig. 10: Conjuntura
Fonte: Darnton, Robert. “O que é a historia do livro” revisitado. ArtCultura. Uberldndia, v. 10, n. 16, p.
164, jan.-jun. 2008

O ultimo quadro do diagrama de Adams e Barker, “Sobrevivéncia”, avanca a ponderacao
agregando outros pontos a visdo de Darnton, onde a revisdo de textos em novas edi¢fes ou a
reedicdo de textos, traducbes e a mudanca de contextos tanto da leitura quanto da literatura em
geral, acabam por agregar a proposta iniciada por Darnton.

Vejo na publicagdo da Chiclete com Banana esse circuito sendo realizado da seguinte
maneira: 0 quadrinista representa 0 meio em que esta inserido, podendo partir de problemas
politicos, culturais, reflexdes sociais, entre tantas outras opcdes; posteriormente, confecciona seu
trabalho, que passa pelo nucleo editorial, que pode, ou ndo, aprovar sua HQ, efetuando alteracGes
se necessario. O produto final, a histéria impressa, vai ser publicada e interpretada pelo leitor.

Quando se pensa nas HQs, vemos que existe um “jogo” entre autor e leitor — COmo em
qualquer leitura — onde o imaginario do leitor é responsavel por configurar a possibilidade de
leitura da publicacdo. Porém, sem o aparato presente nos discursos sobre a analise dos
quadrinhos, torna-se invidvel a utilizacdo desta forma de expressdo como fonte historica. O
conhecimento destes conceitos permitem ao historiador tracar uma infinidade de paralelos entre
as HQs como documento e sua utilizagdo como fonte. Outro ponto de suma importancia para a
difusdo das idéias empregadas neste tipo de publicacdo é ser um veiculo de facil assimilacdo
visto sua integracdo de imagem e texto.

Uma das contribui¢cbes mais importantes — na analise dos quadrinhos — é a funcéo da
“sarjeta” (o espago entre os quadros) feita por Scott McCloud, em sua publicagdo “Desvendando

0s Quadrinhos ™.
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Fig. 11: Explicando a Sarjeta
Fonte: McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. S&o Paulo: M.Books, 2005. p.66

A sarjeta é 0 espaco em branco entre os quadros. No entanto, ela € mais que esse espago
vazio. Pode-se entender a sarjeta como a capacidade imaginativa do leitor, pois os quadrinhos
sdo fragmentos de tempo e espaco e a conclusao realizada pelo leitor os transforma em narrativa.
E na relacdo de decodificacdo das imagens e conteidos dos quadrinhos que o leitor tem a
capacidade de mudar a “intencionalidade do autor”, pois a formulacdo desta “realidade” depende
tanto do material feito pelo criador quanto da interpretacdo realizada pelo leitor. E é nessa
constante troca entre leitor/autor — e podemos estender a “edi¢ao” uma parte importante na
confeccdo das HQs — que ¢ importante considerar no o “Circuito de Comunicagao”.

O historiador Robert Darnton (1992) propde o termo “Circuito de Comunica¢ao” onde 0
objeto impresso (particularmente, nos seus estudos, os livros) inicia-se com o trabalho do autor,
passando depois para o editor (ou livreiro), depois impressor, distribuidor, vendedor, e por
ultimo o leitor. Este tltimo sujeito “fecha” este circuito, ja que a leitura da obra vai influenciar o

sujeito inicial, o autor, de diferentes maneiras. E assim que autores mudam ou continuam o0s
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estilos literérios, e os leitores rejeitam ou reiteram seus gostos por determinadas leituras. Tudo
isso relacionado a esta complicada forma de tratar um material escrito como um agente social, ja
que, além dos atores citados acima, existem as influéncias sociais, culturais e econémicas do
meio circundante, expressdes do Zeitgeist. Entendo que os quadrinhos sdo possuidores de um
“Circuito de Comunicacdo” especifico, atrelados ao género discursivo das HQs.

Além disso, é importante pensar sobre a relacéo entre o escritor e o trabalho final. Para
Chartier: “Os autores ndo escrevem livros: ndo, eles escrevem textos que outros transformam em
objetos impressos”. (CHARTIER, 2002, p. 71). Seguindo a logica proposta por Chartier, ¢
importante ressaltar que a construcdo das publicacbes de quadrinhos depende ndo apenas da
“historia” criada pelo roteirista/quadrinista, mas também da diagramagdo, cortes de roteiro,
adequacdo editorial, e afins, transformando as HQs escritas/desenhadas pelo(s) autor(es) em
revistas em quadrinhos, pensando especificamente no objeto desta pesquisa. A citacdo acima
refor¢ca a forma como o “Circuito de Comunicacao” € responsavel por confeccionar o produto
final, ou seja, a histéria é produzida pelo autor, mas até chegar ao produto final (a revista na
banca) varios processos, e pessoas, sdo responsaveis pela configuracao da revista em quadrinhos.

Outro ponto importante é a relacdo com o suporte, pois 0 mesmo se modifica ao longo
do tempo. Para corroborar esse pensamento Chartier considera que:
Os gestos mudam segundo os tempos e lugares, os objetos lidos e as razBes de ler.
Novas atitudes sdo inventadas, outras se extinguem. Do rolo antigo ao cddex medieval,
do livro impresso ao texto eletrdnico, varias rupturas maiores dividem a longa histéria
das maneiras de ler. Elas colocam em jogo a relacdo entre o corpo e o livro, 0s possiveis

usos da escrita e as categorias intelectuais que asseguram sua compreensao.
(CHARTIER, 1998, ,p 77)

E nesse ponto que as historias em quadrinhos devem ser pensadas, como um processo de
confeccao do autor/editor/leitor.

Sejam as HQs publicadas em papel, pixels?’, ou em qualquer outro suporte, algumas
caracteristicas sdo basicas para a sua diferenciacdo de narrativas ilustradas. Scott McCloud
resume de forma simples o que seriam Historias em quadrinhos, para ele: “Historias em
quadrinhos s. pl., 1. Imagens pictdricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a
transmitir informagdes e/ou produzir uma resposta no espectador”. (McCLOUD, 2005, p.9)

Para Alvaro de Moya (1977), os primeiros anos das histérias em quadrinhos basicamente
trabalham com o género do comico. Ainda que publicagdes como “As aventuras de Nh6 Quim”
(1869), de Angelo Agostini, possuam elementos das HQs (MOYA, 1993, p.23) comumente se

consideram as tiras “At the Circus in Hogan’s Alley” (1895) — também conhecida como Yellow

27 Um exemplo sdo as histérias vendidas pela DC Comics diretamente para Tablets.
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Kid, seu personagem principal — as primeiras HQs modernas®. Outcault sintetizou elementos
que ja vinham sendo utilizados até entdo — ilustracdo, texto, sobreposi¢do de quadros — mas
adicionou o baldo indicando a “fala” do personagem. Da mudang¢a do desenho com tons
humoristicos — como os de Busch e Agostini — ao nascimento das HQs — com Outcault ou
MacCay”® — as mudancas eram muito pequenas, mas, no entanto, jA eram presentes as
caracteristicas que diferenciam HQs e Histdrias ilustradas.

No entanto, na década de 1930 — por conta do crack na bolsa de valores® — os quadrinhos
mudam seu foco para trés géneros principais: a ficcdo cientifica, o policial e as aventuras na
selva. Com personagens humanos, acabam se afastando do desenho caricatural-comico. Alguns
exemplos sdo os quadrinhos: “Tarzan” (1929), “Buck Rogers” (1928), “Dick Tracy” (1931),
“Flash Gordon” (1934) e “Fantasma” (1936).

Ao final da década de 1930 e inicio da década de 1940, surgem 0s super-herois:
personagens como “Superman’ (1938), “Batman” (1939), “Capitao Marvel” (1939), “Capitao
América” (1941), entre varios outros. E neste periodo que sdo fixados a linguagem, a forma do
traco e as técnicas de desenho. A partir desse momento uma transformacdo no conteudo das
historias (infanto-juvenis, cémico-politizadas, eroticas, temas adultos, psicodélicas) ou dos
recursos de reproducao (aquarelas, nanquim, entre outros) se torna referéncia na producdo
quadrinistica.

Na década de 1950, surge a revista “Mad” (1952), uma mistura de revista mensal,
historias em quadrinhos e charges, com tom adulto e acido, seguida das tirinhas “Peanuts”
(1950) de Charles Schulz.

Todavia, sdo nos quadrinhos underground, publicados no final da década de 1960 e
comeco de 1970, que se encontra a base para a compreensdo do trabalho realizado na revista
“Chiclete com Banana”. As publicagdes mais conhecidas do quadrinho underground sdo a
revista “Zap Comix” (1967), editada por Robert Crumb, e “The Fabulous Freak Brothers”
(1968), de Gilbert Shelton. Essas publicaces eram vendidas em lojas especificas ou de mdo em
mao. Em 1974, na Franga, surge a revista “Métal Hurlant” (1974), editada nos Estados Unidos
como “Heavy Metal” (1977).

28 Além do Italiano, radicado brasileiro, Angelo Agostini, alguns percursores das Histdrias em quadrinhos sdo: O
suico Rudolph Topffer — com o livro “The Adventures of Mr. Obadiah Oldbuck” (1842) ; o alemdo Wilhelm Busch
— com os personagens “Max und Moritz” (1865); o francés Georges ("Christophe™) Colomb — “La Famille
Fenouillard” (1889).

29 Winsor McCay, criador do “Little Nemo in Slumberland” (1905). Tira semanal do New York Herald, e New York
American.

% Tal informagio trabalhada de forma mais amitide no livro “Almanaque dos quadrinhos: 100 anos de uma midia
popular” (2006) de Carlos Patati e FIavio Braga.
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No Brasil, a histéria das HQs comega com Angelo Agostini e sua “Revista Ilustrada”
(1876-1898), seguida de publicagdes como “O Malho” (1902-1930), chegando até “O amigo da
onga”, publicado na revista “O Cruzeiro” (1928-1975). Com a publicagao do semanario “O
Pasquim™! (1969-1991) e da revista “Baldo” (1972) — notadamente as bases do quadrinho
underground no Brasil sdo formadas, cuja denominacdo atribuida era udigrudi. Por fim, os
quadrinhos eréticos — conhecidos como catecismos de Carlos Zéfiro®? (1950) —, independente da
producdo e distribuicdo da maquina editorial brasileira, podem ser tomados como 0s primeiros
quadrinhos alternativos do Brasil.

Segundo Dagomir Marquezi:

O Movimento [...] underground brasileiro comecou oficialmente em novembro de 1972,
com o surgimento da revista Baldo, em S&o Paulo. [...] Muitos dos expressivos autores

de cartuns e quadrinhos no Brasil, hoje, viajaram no Baldo: Luiz Gé, Laerte Coutinho,
os Caruso brothers, Miadaira, Xalbeto. (MARQUEZI, 1980, p.129).

Além da “Baldo”, outras publicagfes — como a revista “O Bicho” (1975), “O Grilo”
(1972), entre outras citadas por Moacy Cirne (1990) — com tematica underground vao surgir em
todo o pais. Segundo Cirne, tais quadrinhos sofrem uma grande influéncia dos “fanzines” e
quadrinhos underground estadunidenses — como a “Zap Comix’e 0S “Freak Brothers” — 0S
chamados comix. Tais publicacbes tém a proposta de confrontar os comics (quadrinhos)
tradicionais, vinculados aos grandes syndicates. No entanto, os quadrinhos undergrounds
brasileiros surgem em um contexto diferente, muito mais ligado ao problema com a censura,
dada a relacdo com o periodo da ditadura militar e a critica de costumes. Se as producdes foram
efémeras por um lado - algumas mal chegando ao décimo nimero — por outro criou uma geracao
de cartunistas e quadrinistas participativa no mercado nacional e criou um novo tipo de mercado
para a producédo de quadrinhos.

E com a base lancada por estas publicagdes que surgiu durante a metade da década de
1980, no Brasil, uma nova onda de “publica¢des undergrounds”. Quadrinhos, musica, televisdo e
0 préprio cinema nacional estavam impregnados com esse pensamento. E nesse emaranhado de
mudancas que acaba eclodindo uma das revistas mais instigantes sobre o pensamento juvenil da

década, a revista “Chiclete com Banana’.

1.3 A revista “Chiclete com Banana”: Entre o Underground e o Mass Media

%1 No "Pasquim”, as HQs ndio eram o tnico tipo de material apresentado.
%2 No caso dos quadrinhos de Zéfiro, eles adquiriam um tom exclusivamente sexual, sem um aprofundamento
ideoldgico.
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O surgimento da “Chiclete com Banana” tornou-se um paradigma nas producoes
nacionais, bebendo da fonte das revistas do udigrudi e com tematicas tidas como "adultas”. A
revista possuia uma atitude inovadora, pois representava humoradamente questfes sociais e
culturais como a liberagdo sexual feminina, 0s novos grupos urbanos que aparecem nas grandes
capitais, criticas a abertura politica, entre outras, ao longo das HQs, colunas, fotonovelas, e etc.,
assinados por diversos autores. Para Nadilson da Silva, “Os quadrinhos brasileiros para adultos
se tornaram muito populares [durante] os anos oitenta, ocupando um grande espago no mercado.
Quadrinhos que costumavam ser ignorados por editores tornaram-se populares ¢ rentaveis.”
(SILVA, 2002, p. 2).

Durante a década de 1980, varias revistas como a Circo, “Geraldao”, “Niquel Nausea”,
Os “Piratas do Tieté”, da “Circo Editorial” exploravam recursos semelhantes como o cartum, a
colagem, a fotocomposicdo, a poesia processo, a pop art, e o comix estadunidense, o que
modificou 0 modo de se pensar e fazer quadrinhos no Brasil.

Foi a “Circo Editorial” que lancou diversas revistas de quadrinhos com tematica
underground, durante mais de uma década. Seu idealizador foi Antonio de Souza Mendes Neto,
mais conhecido como Toninho Mendes, cuja trajetoria pessoal estd intimamente ligada ao
conteido veiculado pelas publicacdes da editora. Ele participou da imprensa independente
(jornais Ex, Movimento e Versus) e interessou-se pela edigdo de quadrinhos, editou o “Versus
quadrinhos” e o “Livrao de quadrinhos”, concebidos por Marcos Faerman. Foi nesse momento
que estreitou sua relacdo com Luiz Gé e Angeli e teve a ideia de fundar uma editora, a qual deu
vida a “Chiclete com Banana”.

Segundo Roberto Elisio Santos, “A data escolhida para a criagao da “Circo Editorial” foi
26 de abril de 1984, [...] a primeira publicacdo, [foi] o album no formato horizontal reunindo as
tiras criadas por Angeli e publicadas no jornal Folha de S. Paulo, primeiro nimero da “Série
Trago e Riso”” (SANTOS, 2007, p.5). Entre seu “time” de quadrinistas, destacam-se Angeli,
Laerte, Luiz Gé e Glauco.

A revista “Chiclete com Banana” tem seu primeiro nimero langado em outubro de 1985 e
encerrou suas atividades em novembro de 1992, apds 24 edicdes. E interessante notar como,
durante seus 24 numeros, a revista produz diversos elementos graficos e aprimora outros tantos,
mantendo sempre caracteristicas muito proprias.

Um dos pontos destes elementos é a forma especifica de diagramacdo da revista. Um dos
primeiros impactos a que me proponho a analisar é a formatacdo de suas capas.

Todas elas séo coloridas e impressas em papel off-set.
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ANO1 —N?1

HUMOR, QUADRINHOS E GALHOFA. MAS TUDO NO BOM SENTIDO

HUH

Fig. 12: Capa Chiclete com Banana n.1.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.1 — 1985, p.1

Além da impressdo em cores — diferente da maior parte do conteudo da revista, que é
impresso em tons de cinza — alguns itens sdo perceptiveis na confeccdo desta primeira pagina da
publicacdo. Séo eles: 0 nome da revista (Chiclete com Banana, em caixa alta), seguido de uma
piada com seu conteido. Na imagem acima (Fig. 4) ¢ utilizada a seguinte frase: “Humor,
Quadrinhos e Galhofa, mas tudo no bom sentido”. Acredito que essa frase tem a intencionalidade
de trazer a tonica da publicacdo: a de utilizar-se do humor para apresentar suas historias.

Outro ponto, que serve para reforgar o tom humoristico da “Chiclete” pode ser observado
na piada: “Mais barato que um X-Burguer” que ¢ disposta logo abaixo do valor da revista (Cz$
340,00). Tal recurso, acredito, apresenta ao leitor nédo apenas preco da obra, mas reforca que seu

preco de venda é infimo, talvez justificando a utilizacdo de papel de baixa qualidade na
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impressao do “miolo” da revista. Tal piada se mantém até a revista n.9. Um elemento que
permanece, inicialmente, neste “chiste” é o da ilustracdo junto a uma frase de efeito, como na

revista abaixo:

Ge§ 14.00
e
VAS BARATO
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R

Fig. 13: Capa Chiclete com Banana n.5.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.5 — 1986, p.1

Veja que abaixo do preco da revista (Cz$ 14,00)* novamente é utilizada uma frase de
efeito, neste caso: “Mais barato do que um baseado”. Ao falar do baseado, fazendo alusao ao
cigarro de maconha, a intencionalidade proposta pode ser interpretada como uma forma de
reforcar a imagem de underground ao falar de um tema polémico.

No entanto, estas frases, que ficam abaixo do valor da revista e fazem algum tipo de
“piada” com seu prego, se extinguem nas edi¢des posteriores. Esta piada com o valor acaba por
atribuir a revista uma idéia de publicacdo de baixo custo, que pode ser validada pelo material,

papel jornal, por exemplo, utilizado na sua confeccéo.

¥ Note como a prépria unidade monetaria muda de uma revista para outra, na primeira capa (N.1) o preco é
mostrado em Cruzeiro (Cr$), ja na segunda imagem (N.5) o valor é apresentado em Cruzado (Cz$).
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Contudo, pode-se interpretar de outra forma a utilizagdo de papel off-set, papel jornal e
impressdo de baixa qualidade: a de que a publicagéo tinha a intencionalidade de se “parecer”
underground, inclusive na sua formatacdo/diagramacdo, vinculando elementos para que a
publicacdo se enquadrasse dentro deste secto a margem das publicagdes “mainstreams”.

Como comparativo, para ponderar sobre o valor atribuido a revista, pode-se realizar um
comparativo entre trés elementos: uma publicacdo semanal (revista) popular, uma revista em
quadrinhos e o valor da cesta basica durante a década de 1986. Intentando fazer um comparativo
coerente, 0s mesmo valores serdo avaliados com 0s mesmo trés elementos no presente momento
historico.

Para tal analise serd utilizada a capa da Chiclete com Banana de n.5 (Fig. 10), de
julho/agosto de 1986, onde temos seu valor de capa (Cz$ 14,00) como ponto inicial da reflexéao.

Antes de partir para 0 comparativo entre 0s pontos citados acima, € importante frisar o
valor do salario minimo no ano de 1986, mesmo ano das publica¢es. Segundo o decreto-lei de
2284, de 10/03/1986, 0 salario minimo nacional era de Cz$ 804,00%.

Partindo destes dados, o valor da revista ‘“Chiclete com banana” era de,
aproximadamente, 2,15% do salario minimo. Para melhorar a compreensdo do real valor da
revista, sera utilizado como contraponto duas publicac6es, que ainda que tragam especificidades,
também fazem parte deste cenario de publicacdes ordinarias durante o periodo que a revista foi
publica.

Inicialmente pode-se observar o recorte da Revista Veja (Fig. 10) de N. 916, de 20 de
Agosto de 1986.

% Dados retirados do site: < http://www.trt3.jus.br/informe/calculos/minimo.htm>. Acessado em 18 de junho de
2013.
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Fig. 14: Capa Revista Veja.
Fonte: <http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx> acessado em 12 de maio de 2013

Os valores de ambas as revistas sdo muito proximos — Veja (Cz$ 19,00), Chiclete com
Banana (Cz$ 14,00). Mas ambas se destinam a publicos distintos, ainda que tragam elementos
proximos, como colunas, espaco do leitor, entre outros. Enquanto “A realidade construida por
Veja ao longo dos ultimos 40 anos destacou majoritariamente a economia e a politica, uma
sociedade branca, masculina ¢ adulta” (JOHN & EBERLE, 2010, p.78). Em contrapartida, a
publicacdo da Editora Circo tem em sua verve a proposta de ser lida/consumida por um puablico
jovem/adolescente, pois “de fato, no inicio dos ano 80 quando a Chiclete com Banana foi
lancada, havia poucas op¢des de quadrinhos para o publico adolescente e adulto” (SILVA, 2002,
p.13).
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Outro ponto que deve ser levado em conta, quanto as especificidades de cada publicacéo,
¢ que a Veja era uma revista de impressao semanal, enquanto a “Chiclete com Banana” tinha sua
distribuicdo realizada de forma bimestral.

Para aproximar o valor monetdrio da “Chiclete com Banana” das publicacdes que
continham HQs, pode-se utilizar como comparativo a revista Cebolinha n.166, onde segue a

capa:
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Fig. 15: Capa Revista Ceboliha.
Fonte: < http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao.aspx
?cod_tit=ceb0031+&esp=&cod_edc=17200> acessado em 18 de junho de 2013

Observa-se que o valor da publicacdo da Editora Abril € muito mais barato (Cz$ 6,00)
que a Veja (Cz$ 19,00) ou a Chiclete (Cz$ 14,00). No entanto, deve-se frisar, que a revista acima
possuia um formato de impressao bem menor (13,4 x 19 cm) do que as outras duas publicacoes.

Outro ponto da diagramacdo, muito importante se for pensado o valor final atribuido as

publicacdes, é de que: enquanto a Veja possuia 148 paginas, e é impressa toda em papel off-set



54

colorido®, a revista Cebolinha, possui 68 paginas e é impressa em papel jornal colorido
(interno) e papel off-set (capa/contra capa)®; no meio do caminho a Chiclete é impressa apenas
com a capa em off-set colorido, e as paginas internas sdo de papel jornal com apenas uma cor.

O que leva a reflexdo de que a revista Chiclete com Banana ndo era, necessariamente,
uma publicacdo barata. Comparando todos os valores com o preco médio da cesta basica (Cz$
566.06)%" s6 se reforca essa idéia de uma publicacdo com um preco ndo tdo acessivel, o que nos
pode levar a idéia de que a revista acabava circulando através de empréstimos entre individuos,
dado a seu alto valor. E que o material empregado (papel de baixa qualidade, e um nimero
pequeno de paginas) ndo justifica o preco elevado. Uma forma de ponderar esta relagdo é de que
a editora Circo utiliza a diagramacéo da Chiclete ndo apenas como corte de custos, mas sim para
reforcar o teor alternativo de sua proposta.

As ilustracdes, que ficam junto ao valor da revista e fazem parte da confeccdo do
“chiste”, se mantém presentes nos numeros 11, 13, 15, 16 e 18. Estas gravuras permitem ao
leitor, ja familiarizado com as “piadas” com o valor da revista, atribuir a ilustracdo o seguinte

valor: “A revista ¢ mais barata que...”. Um exemplo ¢ a figura, presente na capa, a seguir:

% Dados retirados do site: < http://veja.abril.com.br/acervodigital/nome.aspx>. Acessado em junho de 2013.
% Dados retirados do site: < http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao.aspx?cod_tit=ceb0031+&esp=&
cod_edc=17200>. Acessado em 18 de junho de 2013

%7 Dados retirados do site: < http:/jboss.dieese.org.br/cesta/cidade>. Acessado em 18 de junho de 2013.
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Fig.16: Capa Chiclee com Banana n.13.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.13 — 1989, p.1

O leitor desatento pode apenas encontrar uma representacdo do Congresso nacional, logo
acima do valor da revista. Mas quem ja compra a revista hd algum tempo, pode assimilar
prontamente a ilustracdo com a frase: “Mais barato que o Congresso Nacional”. A “piada” traz
um tom de critica, posicionando-se politicamente, ainda que subjetivamente. Acredito que
posicionamentos como este sdo parte importante na configuracao da revista.

Outro ponto que deve ser levado em conta é o carimbo “Aprovado pelo Codigo de Etica”.
Penso que a insercdo deste elemento, presente em todas as publicacdes até o nimero 18, pode ser
observado por dois prismas: primeiro, dado o momento de repressdo, este selo apresenta a
publicacdo como regulamentada pelos 6rgdos de censura; segundo, estampar tal simbolo em
destaque na capa, apresenta 0s 6rgdos de repressao como um problema que deve ser exposto.
Demonstrar que ela, a censura, existe, também é uma forma de protesto.

Ao inserir o texto “Para Adultos” e similares, compreende-se que a intencionalidade da
editora é a de se direcionar a um publico especifico. A frase vai mudando durante os niUmeros da

revista, partindo de um texto “Para maiores de 18 anos” na edicdo de nimero 2, passando pela
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frase “Para Adultos” (como mostrado na Fig. 6) até o amalgama de ilustracdo e texto, como
apresentado abaixo, na Chiclete n. 21.

BIMESTRAL
ANO IV-NF 21

NCz§$15,00

Fig. 17: Para Adultos.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.21 — 1991, p.1

Tais elementos, que foram apresentados acima, permitem notar como a revista tenta criar
uma imagem de “contestadora”, a0 mesmo tempo em que apresenta sua proposta de vinculo com
um publico mais “jovem-adulto”. Ao adotar piadas subjetivas e representacdes objetivas (como a
indicagdo de publicagdo “Para Adultos”) ela “espera” certa maturidade de seus leitores.

Ainda que a assinatura dos quadrinistas (Fig.8), junto ao titulo das publicacdes tenha a
intencionalidade de atribuir a publicacdo certo “efeito de pertencimento”— como exemplo a
“Chiclete com Banana”/Angeli, “Geralddo”/Glauco, “Piratas do Tieté”/Laerte -, grande parte das
producdes (HQs, Colunas, Matérias e afins) encontradas nas revistas foram confeccionadas por
outros colaboradores®®

ANO1 - N* 7
BIMESTRAL
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Flg 18: Autores
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.7 — 1986, p.1 e Geralddo n.3 — 1987, p.1

% Além dos nomes j& citados (Angeli, Laerte e Glauco) muitos outros artistas transitaram pelas publicacdes da
Editora Circo, entre eles, Luiz Gé.
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Nos primeiros numeros da “Chiclete com Banana”, as participa¢des sdo limitadas a
historias publicadas ao final da revista; nos nimeros posteriores a participacdo vai se tornando
assim mais presente, ocupando um espago maior dentro da publicagéo.

Além desta multiplicidade de autores, alguns conteudos — como colunas, quadrinhos,
matérias e afins — sdo alterados de uma edi¢do para outra, podendo inserir, ou retirar,
personagens, colunas, HQs, foto-novelas, entre outros elementos. Um exemplo de foto-novela é

a pagina a seguir:

PG 12- Ne1

Fig. 19: ﬁbta—Novelai
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.11 — 1987, p.12

Normalmente as foto-novelas tecem criticas aos costumes, politica, sexualidade. Ha a
participacdo de atores conhecidos da grande massa, além da participacéo do proprio Angeli. Um
dos pontos importantes da utilizacdo da foto-novela € como, em muitos pontos, a mesma remete
a diagramacdo de uma histéria em quadrinhos. Na historia acima, o baldo do segundo quadro,
onde aparece o nome “Lobatinho”, ao se utilizar do baldo com pontas — elemento muito comum
nas HQs — a narrativa sofre um choque, dando énfase ao nome do personagem, como se a pessoa

que o “chama” estivesse “gritando” seu nome.
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A revista Chiclete com Banana pode ser pensada como uma publicagdo voltada ao
publico adolescente, como foi citado acima, dada sua capacidade de utilizar o escarnio para
contestar as mazelas sociais, politicas, além de ponderar sobre a abertura politica e revolucao
sexual. Estes elementos aparecem na confeccao dos principais personagens da revista. Entre eles:
Ré Bordosa, Bibélo, Meia-oito, entre outros. Para uma melhor compreenséo destas criacfes, 0s
personagens serdo divididos em uma “tipologia” de trés conjuntos principais, mas nao
totalizantes. S&o eles: a) Sétira Social; b) Critica Politica, ¢) Humor Erético:

Sétira Social.

New Imbeciw: Jovem urbano que frequenta os lugares da moda, critica ao niilismo dos
jovens que buscam se destacar da massa vestindo roupas de estilo moderno, utilizando girias,
citando filmes “cults”, bandas do momento, demonstrando como estdo “antenados” as ultimas
novidades.

Psico-Burgués: Jovens que fazem parte das camadas “burguesas” da sociedade, ao
sentirem-se oprimidos pelas comunidades de sentido “proletarias” - punks, skinheads, metaleiros,
e afins” acabam se revoltando e criando sua propria comunidade. Apds este momento de
“revolta” acabam retornando a sua posicao abastada e seguem gerindo os negocios familiares.

Wood & Stock: Dois hippies que estdo “deslocados” com as mudangas dos “tempos
modernos”. Enfrentam os conflitos de geragdes, seja com as esquetes com Overall — filho
adolescente de Wood — ou com as reflexdes sobre a “contracultura hippie”

Skrotinhos: Definidos por Angeli como a “versdo hardcore dos Sobrinhos do Capitdo”,
sdo dois personagens idéiticos, que encarnam o niilismo e o ceticismo atribuidos aos jovens das
décadas de 1980 e 1990. Tendem a desconstruir a “pose” dos intelectuais e artistas, os adeptos
dos modismos, a arrogancia dos machistas e as idéias feministas.

Critica politica.

Rigapov: Amalgama que traz a sintese dos dois principais lideres dos anos 80, Ronald
Reagan (E.U.A.)e Yuri Andropov (U.R.S.S.). Apresenta a tensdo dos dois polos da Guerra Fria,
em que o0 personagem acaba representando — ao lancar os misseis atdmicos ameacando destruir o
mundo, em um gesto de megalomania — 0 medo mundial de uma guerra atdmica.

Meiaoito: Militante de esquerda que satiriza os “combatentes” do periodo mais pesado
da ditadura militar. O personagem se vé em conflito com seus ideais em um mundo em
transformacdo. Acaba por encarnar um discurso ultrapassado e saudosista que ndo mais encontra
eco em uma sociedade que se democratiza. Nas primeiras tiras, contracenava com um gato
falante, substituido por uma coépia menor do militante, o Nanico, que assume sua

homossexualidade, para constrangimento do mentor. O sexo, nesse contexto, representa um
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discurso que remete ao individualismo, & personalidade da personagem, enquanto a politica
remete ao comunitario.

Humor erotico.

Ré Bordosa: A personagem passa a noite bebendo nos bares e, no dia seguinte, instalada
em sua banheira, tenta recordar o que aconteceu. A personagem representa a desilusdo sentida
pela geragdo de mulheres que se emancipou da familia e dos homens, mas ndo conseguiu
estabilidade emocional. Tende a ter uma visdo da sociedade de seu tempo como algo decadente e
aborda questdes fundamentais ao status quo — casamento, integracdo as normas. Além da vida
“Junkie” trata de temas como aborto e o uso de preservativos para prevenir AIDS.

Mara Tara: Cientista reprimida sexualmente, que estuda o sexo das bactérias. Apds a
“contaminagdo por bactérias sexuais” quando fica excitada torna-se uma mulher fatal, obcecada
por sexo, que ataca os homens com roupa de sadica. Quando a Doutora Mara transforma-se na
dominadora Mara Tara, ela acaba por intimidar os homens, que fogem diante de sua volUpia e
agressividade

Bibeld: Esteredtipo do machista representado como “uma espécie em extingdo” ou “o
ultimo dos machos”, um tipo deslocado no tempo: 0 machista cafajeste que usa bigodinho,
costeleta, barba por fazer, 6culos escuros, camisa aberta no peito e medalhdo pendurado no
pescoco. Sempre se atira para cima das mulheres que acabam fugindo de suas investidas.Torna-
se inoportuno ao ter atitudes grosseiras com 0 sexo oposto, como ler revistas pornograficas em
publico, e bolinar mulheres, por exemplo.

Estes personagens acabam por formar um pantedo que da forma as criticas tecidas por
Angeli, além de representar os pontos de vista da revista/autor sobre 0 momento histérico em
questdo. Permeiam as HQs da revista, mas, dado o foco desta pesquisa, servem apenas de
alicerce para as reflex6es sobre os grupos urbanos. Além disso, ndo sdo o Unico foco da
publicacdo, tendo em outros espacos a confeccdo das idéias propostas pelo autor, e do nucleo
editorial.

Um desses espagos, bastante presente na Chiclete, ¢ o da “Coluna”, ou “Coluna Social”.
Muitas vezes escrita por autores andnimos, ou “ficticios”, as colunas trazem informacgdes
variadas, de um “voyeur” como o Edi Campana, passando por um “reporter” como Benevides
Paixdo — concorrente direto de Paulo Francis — tais textos vdo versar sobre os mais diferentes

conteddos.
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O trabalho de colunista dentro da “Chiclete” acaba culminando na criagdo do espago
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Fig. 21: Espaco JAM.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.22 — 1990, p.26

O espaco JAM apresenta uma miscelanea de temas: masica, desenhos dos leitores, fotos,
colunas sociais, artigos — como uma breve historia sobre 0 movimento Beat - além de obras de

quadrinistas ndo profissionais.

¥ 0 Termo JAM nunca foi definido dentro da revista, mas acredito que remeta as Jam Sessions musicais, onde
diversos musicos se reinem em torno de um improviso musical, sem uma determinacdo do que vai ser apresentado.
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Mas é nas Historias em Quadrinhos que encontro o carro chefe da revista e do trabalho de
Angeli. A base da diagramacdo das HQs é: Historias em Quadrinhos que podem ir de 1 tira de 3
quadros, passando por histérias completas com mais de 1 péagina, até arcos de histérias em mais

de 1 revista, como exemplo, a pagina abaixo:

CHICLETE COM BANANA

Fig.22: Quadros (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.4 — 1985, p.4 e Chiclete com Banana n.21 — 1989, p.44

A quantidade de paginas da revista é de 52 laudas, utilizando papel off-set (para a capa,
contracapa, Ultima e penultima folha) e papel jornal nas outras folhas. Os elementos apresentados
até aqui permitem demonstrar um pouco a diagramacao da revista, pois acredito que seu projeto
gréafico também é responsavel pelo éxito da publicacao.

Como uma das propostas da revista era a de ser uma publicacdo “underground”, ao
adotar elementos como o papel de baixa qualidade, além de poucas cores, permite que a
publicacdo seja mais acessivel, e traga um qué de “fanzine”, que era tdo comum aos individuos
que circulavam pelos grupos undergrounds. E ao adotar estes pontos, observo que a
intencionalidade de seus produtores foi bem aceita pelo publico alvo, fazendo com que a revista
circulasse e fosse aceita por um grande nimero de pessoas.

Segundo Angeli — editor e principal quadrinista da revista, "A tiragem média da Chiclete”
era, entre 1987 e 1992, de cem mil copias mensais” (ANGELI, 2001). O sucesso editorial da

“Chiclete com Banana” permitiu que a Editora Circo investisse em outras revistas de quadrinhos,
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como “Geraldao” de Glauco, “Niquel Nausea” de Fernando Gonsales, “Piratas do Tieté” de
Laerte, “Circo Editorial” e “Animal”.
Segundo a historiadora Aline Martins dos Santos:
A revista Chiclete com Banana (...) [chegou] a vender mais de 120 mil exemplares por
edicdo [...] sendo publicada de outubro de 1985 a novembro de 1990, além de quatro
edicOes especiais: Bob Cuspe (1987), Ré Bordosa — A morte da Porralouca(1987),

Abaixo a direital(1990) e Histérias de Amor (1990) e outros titulos derivados que
foram publicados até 1995. (MARTINS DOS SANTOS, 2012, p.102).

Além dessas publicagdes, temos a série “Antologia Chiclete com Banana”, publicada em dez
edi¢des (junho de 2007 até janeiro de 2010) e o livro “Toda Ré Bordosa” (junho 2012) 0 e
muitas outras compilagdes da revista e dos personagens.

A publicacdo ndo apresentava apenas os quadrinhos de Angeli, mas inseria quadrinhos de
Glauco, Laerte, Luiz G&, Maccarty, Fernando Gonsales, entre varios outros nomes do quadrinho
underground nacional. Além das HQs, a revista trazia artigos de autores sintonizados com a
publicacdo, poesia que se fazia nos meios undergrounds paulistas e mesmo matérias sobre
grupos urbanos do metrd parisiense. Uma geracao — que se inspirava diretamente nos quadrinhos
da contracultura, como nos de Robert Crumb e na cadtica coletdnea da “Zap Comix ’americana,
aléem de em autores do movimento Beat — encontrava voz nas paginas da revista

Arnaldo “Angeli” Filho ¢ paulistano, nascido no bairro da Casa Verde e de familia de
origem italiana e "iniciou a desenhar quadrinhos nos anos 70 e também fez parte do movimento
alternativo no periodo™ (CIRNE, 1982, p. 100). Essa origem o influenciou em pelo menos dois
aspectos: primeiramente na ado¢do de uma atitude critica em relacdo a sociedade tradicional,
expressa atraves de seu humor sarcéstico; e, em segundo lugar, em sua simpatia por expressoes
culturais alternativas.

Uma das pesquisas mais importantes sobre a revista “Chiclete com Banana” e que traz
um panorama detalhado sobre a vida do autor, ¢ a dissertagdo “ “Udigrudi”: O underground
tupiniquim: Chiclete com Banana e o humor em tempos de redemocratizacdo brasileira”, da
historiadora Aline Martins dos Santos apresenta a primeira fase do quadrinista. Segundo a
pesquisadora:

De familia de origem italiana, de classe média baixa e catélica, Arnaldo Angeli Filho,
nasceu em 31 de agosto de 1956, no bairro Casa Verde na cidade de Séo Paulo. (...) era
fa do cartunista americano Robert Crumb, do escritor brasileiro Millér Fernandes e do
autor francés Wolinski. (...) Semelhante a Crumb, ele queria satirizar o estilo de vida

ocidental e criar uma arte engajada e militante. (...) Em 1970, aos 14 anos, Angeli deixa
o emprego de office-boy. (...) Percebendo que Angeli possuia habilidades para a arte

0 Os dados de publicacdo e datas foram retirados do site: < http://www.guiadosquadrinhos.com> acessado entre
marco e setembro de 2012.
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grafica, seu tio acessa um contato nos estidios de Mauricio de Souza e consegue
inscrevé-lo em um teste. Aparentemente num beco sem saida, Angeli entra em panico,
pois seu objetivo ndo era passar a vida ilustrando desenhos da Turma da Ménica, porém
para sua felicidade é reprovado. (...) consegue publicar seu primeiro desenho no espago
de cartas dos leitores d”O Pasquim” em 1972. (...) No inicio dos anos 1970 comecou a
ter contato com alguns jornalistas da Folha de Séo Paulo, e conheceu Claudio Abramo,
que em 1973 o contratou para ser chargista politico em plena ditadura. (...) Com o
passar do tempo, formou um grupo com outros artistas — Laerte, Nilson Azevedo e
Henfil. (MARTINS DOS SANTOS, 2012, p. 60,61)

No livro Enciclopédia dos Quadrinhos, de Hiron Goidanish, tem-se um segundo
momento de trabalho de Angeli.

Em 1975 foi contratado pela Folha de Sao Paulo, na qual foi possivel, por meio de suas

tiras diarias o surgimento dos personagens Ré Bordosa e Bob Cuspe, os mesmos

renderam-lhe grande reconhecimento. Na década de 1980 iniciou a publicacdo da

Chiclete com Banana, revista da contracultura e do underground que deu um novo
impulso aos quadrinhos nacionais. (GOIDANICH, 1990, p. 25).

Além desses pontos, ele foi diretamente influenciado pelos quadrinhos “undergrounds”
americanos, especificamente Robert Crumb, e pelo autor Francés Wolinski. Sua fascinacdo por
Robert Crumb era resultado da relacdo entre os quadrinhos de Crumb e a musica rock. Em uma
entrevista, Angeli ressalta que “os quadrinhos de Crumb expressavam exatamente o que estava
acontecendo naquela época, a cultura psicodélica de San Francisco, ele foi o artista ideal para
descrever as experiéncias com o LSD e outras drogas” (SILVA, 2002, p.16).

Essa forte influéncia dos comix no trabalho de Angeli pode ser observada no crossover,
entre o personagem Rhalah Rikota, criado por Angeli, e 0 personagem Mr. Natural, criado por
Robert Crumb.
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Fig. 23: Rhalah encontra Mr.Natural (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Tipinhos InGteis n.01 — 1991, p.32

O personagem Mr. Natural — uma das criacfes mais conhecidas de Robert Crumb, tem
sua primeira aparicdo em Yarrowstalks (1967) — pode ser visto como um guru de multiddes dos
anos setenta, que também é um aproveitador do seu sucesso, um prestidigitador da contracultura.
Mr. Natural foi a primeira criagdo de Robert Crumb a ter revista propria. E é também o mais
presente ao longo da carreira do desenhista, demonstrando o crescimento dos temas abordados
por Crumb. Esse personagem, segundo o autor, teria se envolvido no trafico de bebidas durante
a lei seca e criado um "santo remedio™ em 1925, a0 mesmo tempo que passou a se chamar Dr.
Von Natdrlich. Depois de um periodo na cadeia, reapareceu como 0 magico Mr. Natural, o
Magnifico, tendo uma breve e escandalosa, carreira. Tornou-se masico e virou um grande
sucesso entre as big bands com a Mr. Natural e seus Libertinos Liricos. Ficou rico, mas
subitamente abandonou tudo para se tornar um andarilho, chegando ao Oriente Médio, China,
Tibet e Afeganistdo, onde trabalhou como taxista. Por fim, se encontrava cercado de discipulos

na California.
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O personagem Rhalah Rikota — que apareceu na edigdo n.3 da revista “Chiclete com
Banana” (1986) — trouxe semelhangas com o personagem de Robert Crumb. Angeli afirma que
sua histéria foi baseada no quadrinista Glauco Matosso, "na época em que o Glauco era seguidor
do guru indiano Rajneesh” (ANGELI, apud ORTIZ, 2010. Disponivel em
<http://drfernandoortiz.album.uol.com.br/fotos-de-fernandoortiz/2165112> Acesso em 12 de
outubro de 2012).

Independente dessa consideracao é perceptivel a influéncia de Crumb e de muitos outros
autores tidos como underground, junto aos desenhistas da revista “Chiclete com Banana”.

Enfim a revista “Chiclete com Banana” tinha a intencionalidade de ser uma publicagao
underground, no entanto a publicacdo acabou sendo absorvida pelos veiculos do mass media.
Acho importante realizar esta reflexdo, ou seja, da revista entre 0 underground e 0 mass media,
pois, como afirma Sonia Luyten “ [¢ importante pensar] de onde vém essas histérias e quem as
escreve, pois elas sdo excelente veiculo de mensagens ideologicas e de critica social “
(LUYTEN, 1993, p 7).

O uso do termo mass media, para designar os meios de comunicagdo de massa — como a
televisdo, radio, jornalismo impresso, e as HQs — é proposital, porque essa denominacao sugere
que os meios de comunicacdo também sdo agentes de massificacdo social. No texto
“Comunicagao de massa, gosto popular e a organizacdo da acao social”, Robert Merton e Paul
Lazarsfeld defendem que os mass media “preenchem, indubitavelmente, muitas fungdes sociais
que se podem tornar objecto de variadissimas pesquisas” (LAZARSFELD, MERTON, in LIMA,
2000, p.115)

Para Shaw, veiculos do mass media reverberam informando, transformando esses dados
em valores, ou em suas palavras “O pressuposto fundamental ¢ que a compreensdao que as
pessoas tém de grande parte da realidade social lhes é fornecida, por empréstimo, pelos mass
media”. (SHAW in WOLF, 1999, p. 145).

Underground, nas palavras de Thornton, “denotam mundos exclusivos cujo ponto
principal ndo é o elitismo, mas aqueles parametros geralmente relacionados a grupos particulares
[...] Undergrounds sdo construcdes nebulosas; seus publicos afastam-se de uma categorizacdo
social definitiva [...] Undergrounds se definem mais claramente pelo que eles ndo sdo — isto é,
“mainstream” (THORNTON, 1994, p. 177, 178).

Entender-se como underground, pode ser visto como uma estratégia recorrente de
afirmacdo e legitimacdo das préaticas culturais dos participantes de um determinado grupo. Os
individuos que se inserem dentro deste cenario optam por ndo apenas se valerem do aparato

estético, mas também acabam levando para seu cotidiano as relagdes, e ideologias, caracteristicas
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dos grupos de que fazem parte. Essa relagcdo “recorrente” se baseia na constante reafirmacao de
pertencimento, tanto para com o grupo como para a sociedade que ndo esta, necessariamente,
familiarizada com os individuos undergrounds. Partir dessa visdo exige uma analise que
abandona a perspectiva de entendé-los como uma subcultura posicionada em relacdo a cultura
hegemdnica.

E nesse ponto que o amalgama de underground e mass media acontece. E é aqui onde se
pode encaixar a revista “Chiclete com Banana”, “em um e em outro caso, por mais diferentes
que sejam os conteudos culturais, hd concentracdo da industria cultural” (MORIN, 2005, p.24).
Ou seja, por mais que a revista detenha uma proposta underground ela ainda se utiliza dos mass
media para ser distribuida; por mais distante que ela procure se manter da cultura hegeménica, e
que o seu didlogo com tais publicacdes seja de critico, a publicagdo se apropria do mass media
para levar outros valores, constituidos a partir de outras fontes.

Assim sendo, a presenca dos discursos underground nos quadrinhos demonstra como a
publicacdo acompanhou a trajetéria das ebulicdes sociais e intelectuais em seu contexto
historico. Transmitindo alguns valores através da linguagem adotada, buscava dialogar com seus
principais consumidores e estabelecer sentidos com as comunidades que se formavam em torno
daquelas idéias e que, por sua vez, eram sequiosas de identificar-se com os grupos urbanos
narrados naguelas paginas. Como exemplo ha, na revista “Chiclete com Banana” n.7(1986), a
inclusdo do espaco Suburbanos, com cartas de leitores que se entendem como pertencentes a
estes grupos urbanos tidos como undergrounds.

Uma seérie de aberturas instigantes — para os pesquisadores do quadrinho underground, do
mass media ¢ da “Chiclete com Banana” — como a compreensdo sobre o desenvolvimento e a
constituicdo dos discursos alternativos, seus modos de expressao e linguagem e, ainda, o impacto
gue 0s mesmos provocam na formacédo de opinido nessa época.

Do mesmo modo, ao invertermos esta leitura, perceberemos que a revista nos aponta, de
modo indexado, os elementos desta juventude, por meio das referéncias as musicas, vestimentas,
atitudes das quais compartilhavam, enfim, a taxionomia morfoldgica destes grupos tratada critica
e ironicamente, mas que se apresentam como segmentos atuantes da sociedade urbana.

E notéavel pensar, portanto, que uma fonte significativa de informacdes sobre a juventude
desta época pode ser obtida numa revista de quadrinhos** e mesmo que seja necessario avaliar,

com cuidado, as provaveis distorcbes ou exageros provocados pelo humorismo, € possivel

“! «Estima-se que foram impressos em torno de 50 mil exemplares de cada revista, com vendas regulares de 35 a 40
mil exemplares, o que pode ser considerado um sucesso literario”. (SILVA, 2002, p. 27).
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observar que os discursos presentes na linguagem gréfica sdo tdo passiveis de manipulacéo
quanto o de qualquer texto escrito, tais como 0s vinculados a jornais ou revistas.

Se aceitarmos 0s quadrinhos como documentos, torna-se fundamental compreender que a
formulacdo dos discursos nela presentes contém também um sentido, o qual deve ser analisado.
Nadilson Manoel da Silva (2002), em seu “Fantasias e Cotidiano nas Historias em Quadrinhos”,
realiza um estudo significativo sobre a “Chiclete com Banana”. Ele defende a tese de que a
revista propunha uma série de expressdes criticas a sociedade, manifestas justamente na
construcdo de personagens e tematicas de cunho alternativo;

O que se quer destacar é que as tematicas desenvolvidas na década de 80 remetem,
sobretudo, a critica ao cotidiano urbano das grandes cidades. Os seus autores vao se
valer do humor como uma das armas mais eficazes para criticar os aspectos da realidade
social que os desagradam. Seu universo de referéncia na elaboragdo de suas fantasias € a

experiéncia do cotidiano urbano. Suas personagens representam pessoas que se
encontram no dia-a-dia de um grande centro urbano. (SILVA, 2002, p. 29).

Enfim, a revista contextualiza as manifestacbes juvenis dos anos 1980, pois permite
rastrear representacdes que indicam alguns conteudos, tais como: Underground, grupos urbanos,
representagdes de rebeldia, que leva ao estudo do estilo “mimético” da juventude problematica
e/ou transgressora.

Waldomiro Vergueiro (2003) aponta que a possivel rebeldia da revista expressava, no
fundo, apenas uma forma de descontentamento superficial com a ideologia sendo, apenas, um
produto de consumo literario como outro qualquer. Seus conteldos, ditos alternativos, seriam
apenas manifestacOes periféricas dos problemas centrais da sociedade, e que o apelo
mercadologico da revista mostrava que seus editores ndo se preocupavam, necessariamente, com
qualquer forma de subversdo social. Todavia, julga-se mais relevante analisar que existe um
mercado que consome o quadrinho underground, e que para ser vendida a revista adere a esse
discurso do alternativo, logo o “superficial” age na profundidade e a continuidade da revista, sua
estrutura editorial distinta de um fanzine indica sua recepcao e capacidade de emulacao.

Posto que a revista “Chiclete com Banana” se apresentou como um veiculo de vendagem
razoavel, se entende que os editores da revista souberam captar os anseios do publico ao qual se
dirigiam. Igualmente, a continuidade da revista depende, justamente, das suas possibilidades de
vendagem, mas ndo se deve confundir as necessidade de mercado com uma consequente
alteracdo de contetdo.

Por fim, ao entender as possibilidades metodologicas apresentadas para o formato do
quadrinho, torna-se possivel a realizacdo de uma série de inferéncias histéricas e socioldgicas, a

partir de uma tira ou histéria completa. As HQs podem revelar uma série de valores culturais,
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fatores ideoldgicos subjacentes aos discursos, formacdo de esteredtipos e modelos sociais, entre
outros, que nos ampliam o leque de possibilidades de interpretacdo de uma determinada questao
historica em foco.

Mas, para além dos autores, € importante apresentar a publicacdo como um espa¢o onde o
publico ao qual se destina é parte vital na interpretacdo da estética adotada pela revista. O
conjunto de ponderagdes possiveis da revista, e de seus leitores, faz da mesma uma das mais
importantes pontes para compreender o cenario underground a qual se destina. O que nos leva a
préxima parte de nosso trabalho no qual é discutido o cenario por onde esta revista circulou e o

publico ao qual ela se destinou, as “comunidades de sentido”.
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SEGUNDO CAPITULO
QUADRINHOS E COMUNIDADES DE SENTIDO: REPRESENTACOES
PAULISTANAS NA REVISTA CHICLETE COM BANANA

O objetivo neste capitulo é o de compreender como o principal autor da revista — Angeli
— representou as “comunidades de sentido” na revista “Chiclete com Banana”, transformando
suas observagdes em quadrinhos.

Além das HQs, abro a reflexdo sobre como a “Chiclete” utiliza determinados elementos
para sua construcdo. O principal deles é o espaco de cartas aos leitores e, ainda que seja uma
“inven¢do”, tal espago serve para construir a representagdo da revista como integrante de um
movimento underground.

Utilizo tal ferramenta neste trabalho da seguinte maneira: tento explicar uma comunidade
a partir de um personagem em especifico (Bob Cuspe); ao distanciar a escala, vejo na revista
“Chiclete com Banana” ndo mais o Punk, mas um conjunto maior de grupos undergrounds;
modificando o ponto de vista junto a revista e ao que a cerca, tenho a possibilidade de observar
como as relagdes estdo postas dentro da publicacdo por meio de outra proporcao.

Os vérios elementos que compdem o0s quadrinhos devem ser observados dentro do
contexto que as HQs criaram, relacionados com as experiéncias e cotidiano dos seus leitores. E €
a partir disso que pretendo mapear, neste capitulo, como as comunidades de sentido sdo
representadas por Angeli.

Através da analise de algumas histérias, procuro demonstrar como o autor Angeli, alem
de alguns colaboradores da revista, representam tais grupos e a propria capital paulistana,
partindo da intencionalidade, ndo necessariamente consciente, dos autores sobre tais contedos.

Ainda que o material destas historias va além da visdo da revista, é possivel observar, em
determinados espacos da publicacdo, que os leitores se identificaram com as historias criadas
pelos desenhistas. Como exemplo, temos o espaco das cartas dos leitores. Utilizo a confeccao
deste espaco como parte da representacao que a “Chiclete com Banana” cria de si mesma, ¢
como Angeli também vé€ nesse espaco uma boa maneira de se mostrar “sintonizado” com estes

grupos gque emergem no meio urbano.

2.1 Chiclete com Banana: representacédo do underground paulistano.

As HQs nos possibilitam observar os contetdos ideoldgicos e culturais de diversos e

distintos grupos. Para Joseph Witek (1989), as escolhas da narrativa presentes nas HQs podem
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exprimir efeitos ideoldgicos. Segundo ele "The cumulative effects of these devices [...] are to
establish a tone of stateliness and legitimized power and incidentally to emphasize the
importance of words over pictures"*? (WITEK, 1989, p. 23).
Antes de entender a relagdo de representacdo proposta pela publicacdo, é importante
revisar o proprio termo “representagao”.
Sobre representacdo, tomei como referéncia as trés modalidades de relacdo propostas por
Roger Chartier:
De inicio, o trabalho de classificacdo e de recorte que produz configuraces intelectuais
multiplas pelas quais a realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes
grupos que compdem uma sociedade; em seguida, as praticas que visam a fazer
reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira prépria de ser no mundo, a
significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢do; enfim, as formas
institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais “representantes” (instancias

coletivas ou individuos singulares) marcam de modo visivel e perpétuo a existéncia do
grupo, da comunidade ou da classe. (CHARTIER. 1990. pgs. 56-57).

Representar pode ser interpretado, segundo Pesavento (2005), como a presentificacdo de
um ausente. Desta maneira, de acordo com a interpretacdo de Minayo (1995), as representacdes
ndo sdo necessariamente individuais, pois conservam sempre a marca da realidade social onde
nascem, podendo se entrecruzar com outras representacdes, se reproduzindo e misturando.

De forma sucinta, o conceito de representacio, segundo Renira Rampazzo Gambarato “E,
primeiro e antes de mais nada, algo que esta no lugar de outra coisa. Em outras palavras, € algum
tipo de modelo da coisa (ou coisas) que ela representa”. (GAMBARATO, 2005, p.212)

Complementando, e indo além, Bronislaw Baczko (1985) apresenta a existéncia de uma
interacdo entre as representacdes (imaginario, ideologia, discurso), as estruturas (instituicdes,
classes sociais, mitos) e as formas de acdo (repressdo, reforma, revolucdo). Baczko coloca que
tais elementos — representacOes, estruturas e formas de acdo - ndo possuem relacdes de
subordinacdo, estando interligados entre si, realizando influéncias mutuas. Vejo que tal interacédo
entre ¢é perceptivel na revista “Chiclete com Banana” em diversas situagdes. Uma delas ¢ a forma
como a publicacdo representa o underground e as “comunidades”. Os trés elementos® se
interligam nas HQs da revista.

Para demonstrar essa interligagdo, separei a HQ “Bob Cuspe ¢ a Salva¢ao”, criada por

Angeli, publicada pela primeira vez na revista “Chiclete com Banana” n. 1.

“2 Nota com a traducéo livre: "Os efeitos cumulativos destes dispositivos [...] estabelecem um tom de imponéncia e
poder legitimado e, incidentalmente, para enfatizar a importancia de palavras mais imagens".

8 Os trés elementos, presentes na “Chiclete com Banana”, podem ser divididos em: Representagio: a forma como
0s quadrinistas da revista observam o mundo a sua volta e o representam em seus trabalhos; As estruturas
representadas: os grupos urbanos, como os punks, por exemplo, além de outros grupos da sociedade; As formas de
acdo: seriam as proprias historia em quadrinhos, o produto final do trabalho de andlise, e representacéo, dos autores.
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Fig. 24: Transformac&o de Bob Cuspe (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.01 — 1985, pgs.8, 9 e 10

Além da “transformacao” do jovem trabalhador Bob em Punk — que j& é impregnado da
ideia sobre o “Punk” de Angeli — temos também a utiliza¢do de seu “escarro” como forma de
enfrentar as “grandes sacanagens do mundo moderno”. Os trés elementos (Representagao,
Estruturas e Formas de acdo) propostos por Baczko sdo encontrados nesta historia, e explicarei
mais detalhadamente cada um deles abaixo.

A Representagdo pode ser encontrada na “ideia” do autor sobre o que seria um punk. Ndo

apenas adotando elementos estéticos comumente atribuidos ao grupo —
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como o cabelo cortado no estilo “moicano”, espetado, os alfinetes, roupas rasgadas e afins — mas
na postura contestatéria e cadtica. N&o quer dizer, no entanto, que todos os elementos
representados na revista sdo ligados ao movimento Punk. Um exemplo disso é a musica
“cantada” por Bob no momento de sua transformag@o. A cangdo ¢ de uma banda do Pop-rock
brasileiro, e serd mais bem tratada na sequéncia. Mas o que quero frisar é que a construcdo da
representacdo do Punk também vai sofrer mudancas dentro do trabalho de Angeli. Outro
elemento, seguindo a ideia de Baczko, que esta presente nesta primeira historia é a apresentacao
das estruturas do seu periodo.

A representacdo destas estruturas pode ser encontrada no segundo quadro da terceira
pagina, no espaco onde o autor apresenta as “sacanagens do mundo moderno”. Angeli representa
0 que seriam alguns dos grandes problemas de seu tempo, é aqui que temos a adi¢do das
estruturas de seu contexto.

Analisando de maneira mais detalhada, algumas das ilustrac6es sdo mais genéricas, como
a do militar segurando uma forca (uma forte alusdo aos ditadores militares e a tortura imposta
por seus regimes de governo). Além desta representagéo, se vé também um chiste sobre a guerra
fria — 0 homem com grande topete seria o presidente estadunidense (Ronald Reagan), ja ao seu
lado temos a ilustragao de um “soviete” (URSS). Outro ponto, que pode ser analisado, ¢ o da
critica aos grupos religiosos — temos a figura do “Papa” a direita, um “Krishina” segurando a
placa com Hare Hare do lado direto.

Além destas ilustracdes, observamos algumas bombas e tanques de guerra
(provavelmente demonstrando certa “negatividade que acredito ser pertinente, posto a constante
crise gerada pela “guerra fria”). Sdo com essas HQs que o autor apresenta as estruturas de seu
tempo; ndo é apenas nesta historia que tais elementos (representacdes das estruturas) aparecem,
sendo recorrentes no trabalho de Angeli.

Por altimo, pensando ainda no modelo proposto por Baczko, o punk Bob acaba usando o
“escarro” para confrontar estas estruturas. Em sua atitude, a de escarrar, pode ser entendida o
terceiro ponto proposto por Baczko, a “Forma de Ag¢do”. Ao se posicionar contra, ou a favor, de
determinada estrutura, tal representacdo reforca as ideias do autor. Principalmente a do Punk
frente a estas dominantes. O que deve ficar claro € que o autor, se munindo de informacdes de
seu tempo, procura representar, ndo apenas a visdo do movimento Punk frente as estruturas de
seu tempo, mas, sim, a “sua” ideia do que o movimento faria.

No entanto ndo é apenas a comunidade de sentido Punk que é representada em todo o
conjunto da revista, outras comunidades, grupos, politicos, grupos musicais, entre outras,

também fazem parte do contetdo de suas paginas.
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E claro que todos os pontos da “Chiclete” devem ser pensados ao se analisar seu
contetdo. No entanto, para meu trabalho, realizarei uma reflexdo mais profunda sobre a relacéo
das “comunidades de sentido”, e mais adiante sobre o Punk em especifico, e como elas se
distanciam/aproximam do underground e da cultura de massa.

Ao iniciar as ponderagdes sobre as “comunidades” ¢ o underground, 0 primeiro ponto
que deve ficar claro é o de que elas ndo devem ser vistas como subcultura. As reflexdes feitas
por Mé&ximo Canevacci sobre os termos subcultura e cultura alternativa colocam em discussao a
nocao de contracultura, que também é apresentada na revista*, que se insere num contexto mais
relacional ao establishment. Diz ele:

Inclusive o conceito de subcultura foi progressivamente se exaurindo. Diferentemente
da contracultura, que possui uma matriz mais politico-alternativa, é ligado em né duplo
ao classico conceito antropolégico de cultura. E, por isso, atesta 0 empurrao a englobar

e a unificar — em seu “complexo conjunto”- modelos, crencas, valores, de acordo com
modelos unitarios. (CANEVACCI, 2005, p. 16)

Partindo desse pressuposto, o underground, e dentro dele temos as “comunidades de
sentido”, estaria em uma relacao diferente da cultura de massa ou da cultura letrada, mas de
maneira alguma esta localizado em uma posicéo de inferioridade: o underground aqui apenas
remete a uma posicéo diferenciada, um ponto de vista alternativo ao establishment. Assim, torna-
se mais abrangente pensar tais representacfes culturais como uma cultura underground,
entendida como parte de uma cultura global.

Um dos autores que vai ponderar sobre essa ideia de cultura global é Mike Featherstone.
Para ele tal relacdo se refere a "cultura como um todo". Entretanto, ainda segundo Featherstone,
seria admissivel que se abandonasse a utilizacdo mais comum do conceito de global e se
reportasse a processos de integracao e desintegracao cultural que ocorrem em nivel transnacional
ou trans-social. Como afirma o autor:

Pode ser possivel destacar processos culturais trans-sociais (...) que sustentam a permuta
e o fluxo de mercadorias, de pessoas, de informagfes, conhecimentos e imagens que

d&o origem aos processos de comunicagdo e que adquirem uma certa autonomia a nivel
global. (FEATHERSTONE, 1994, p.7).

Ainda sobre a ideia de cultura global prefiro utilizar o termo “cultura underground
global”, pois acredito que tal denominagdo permite agregar uma melhor denominacéo as relagdes
e expressdes destes grupos.

Seria impreciso acreditar que os individuos que se apropriam das culturas underground

globais estariam apenas recebendo este conjunto de informacdes (vindas de outros paises), sem

* Como os artigos sobre 0 movimento Beat, por exemplo. Que foram publicados nas edices 22, 23 e 24 da
“Chiclete com Banana”.
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agregar elementos do seu cotidiano. Esse processo de troca cultural ndo cria um enfraquecimento
da ideia dos elementos regionais. Um exemplo: um jovem punk pode adotar algumas “girias”
internacionais, no entanto seu idioma “materno” ainda sera o portugués (no caso do jovem
brasileiro).

Além disso, ndo quer dizer que, obrigatoriamente, serdo esquecidos todos os elementos
externos. Voltando ao exemplo do jovem punk brasileiro, ndo quer dizer que por ser brasileiro
ele ndo adotard elementos do Punk londrino ou do estadunidense. A ideia das culturas
undergrounds globais € a de juncdo de ambos os elementos (nacional/internacional) num
processo de construcdo/desconstrucdo, de onde a todo momento esses individuos trazem/retiram
novos elementos para a sua formacao identitaria.

E nessa ideia de construgio/desconstrugdo que a revista “Chiclete com Banana” pode ser
observada como um veiculo que absorve essas tendéncias das novas culturas undergrounds
globais que surgiam, tornando-se um dos principais veiculos a expor essas realidades urbanas
alternativas, levando seus leitores a visdo do autor sobre esses movimentos, a0 mesmo tempo
em que os utilizava para confeccionar os personagens da publicagéo.

Nadilson da Silva afirma que a revista propunha um conjunto de criticas a sociedade,
manifestada em seus personagens. E é nessas criticas a sociedade que a cidade de Sao Paulo é
apresentada.

Uma das principais representacfes sobre a cidade é a de um caldeirdo efervescente de
novos movimentos culturais, dos quais se destacam os grupos que analiso aqui.

Viérios elementos da cidade vao aparecer nas paginas da “Chiclete”. Uma das primeiras
HQs a expor, explicitamente, a cidade de Sdo Paulo é a historia em quadrinhos “Entradas e

Bandeiras” de onde foi retirada a imagem a seguir:
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CHICLETE COM BANANA aid

Fig. 25: Monumento (Luiz G&).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.01 — 1985, p. 48

Esta pagina, ilustrada e roteirizada por Luiz Gé, mostra o Monumento as Bandeiras,
escultura criada Victor Brecheret, localizado na Praca Armando Salles de Oliveira, que foi
inaugurada no ano de 1954 juntamente com o Parque do Ibirapuera®, ambas comemorando o 1V
Centenario da Cidade de Sdo Paulo. A obra representa, utilizando um discurso genérico, o
“espirito das bandeiras”, proximo das ideias do Estado Novo. Estes elementos aparecem na
pesquisa de Paulo César Martins (2003). Neste trabalho, temos, nas palavras do préprio
Brecheret, a proposta de “miscigenagdo” do monumento: “Como vocé sabe, pretendi transformar
isto num Altar da Patria. Aqui estdo as racas que formaram o Brasil. Aqui se encontram o indio,
o negro e o branco (1952)” (BRECHET, apud, MARINS, 1999, p.18). A inser¢do de um objeto
paulistano ajuda a confeccionar a ideia de que algumas histérias da revista, principalmente as
que tém o meio urbano como foco se passam na capital Paulista. Acredito que, ao utilizar um de
seus principais monumentos, o das Bandeiras, acaba solidificando esta intencionalidade da

revista.

®  0s  dados, referentes a0  monumento as  bandeiras, foram  retirados do  site:
<http://www.monumentos.art.br/monumento/monumento_as_bandeiras>. Acessado em 12/12/2012 as 23:45 hrs.
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Outra HQ que me leva a esta reflexdo, a da proposta da revista de criar uma
“familiaridade” e “pertencimento” a cidade de Sao Paulo, se encontra na histéria em quadrinhos

“Em plena hora do Rush”, de onde retirei o quadro abaixo.

-
Fig. 26: Bob Cuspe e a Avenida Paulista (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.2 — 1985, p. 2

O quadrinho, retirado de uma HQ completa, apresenta ndo apenas a cidade de Séo Paulo,
mas um lugar em especifico da cidade, a Avenida Paulista. Ao utilizar a ilustracdo com varios
prédios, além dos carros a direita, acredito que a intencionalidade do autor acaba propondo
caracteristica — poluicdo, transito, sujeira — que criam certa “familiaridade” com elementos da
grande metropole.

Ao inserir no dialogo o convite, feito pelo “punk genérico” a Bob Cuspe, de se dirigir até
a Av. Paulista para “cuspir em executivos”, acredito que o autor tenha apresentado a ideia de que
toda megaldpole representada na revista teria alguma ligagdo com a capital paulistana. Alem
disso, a resposta de Bob pode ser vista como um ato de “rebeldia” — “Fizemos isso ontem e antes
de ontem”! — onde seria corriqueiro a um punk utilizar o “escarro” como forma de protesto.
Aqui é possivel notar a critica aos executivos — que podem ser interpretados como “burguesia” —
realizada pelos Punks — e podem ser entendidos muitas vezes como parte de um movimento
“proletario”. No entanto, esta ndo € a proposta deste capitulo. Aqui gostaria de levantar a ligacao
com a capital paulista, que agrega, além dos grupos urbanos e elementos da cidade, a propria
circulacdo do principal autor da revista, pelos espagos urbanos da cidade.

O préprio idealizador da revista, Angeli, aparece circulando nestes espa¢os paulistanos. A
pagina a seguir, retirada de uma fotonovela da revista, apresenta o quadrinista em um dos pontos

mais conhecidos da cidade de Sdo Paulo, a Avenida Sdo Jodo.
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Fig. 22: Angeli na Avenida Sao Joao.

Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.8 — 1987, p. 19

Ao explicitar a presenca de Angeli num “Bar da Av. Sdo Jodao”, tal narrativa permite que
os leitores criem a “ideia” de que o quadrinista ¢ um individuo que circula pela “noite
underground” paulistana. A partir deste “circular” ele acabaria representando esse mesmo
contelido em suas HQs.

Um dos primeiros pontos que deve ser analisado na histéria acima é a utilizacdo da
Avenida Sao Jodo. Situada na famosa “Boca do Lixo”, a Avenida fica localizada no “centro” de

Sdo Paulo. Atualmente possui uma predominéncia, diurna, de escritérios, servigcos, hoteis e
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comércio. No entanto, durante a noite, ela se transforma, configurando espaco de sociabilidade e
disputa, entre prostitutas, travestis, jogadores de sinuca, boémios e de algumas “comunidades de
sentido”. Observo que este € um dos primeiros pontos explicitos na fotonovela: o de inserir
Angeli neste contexto de boémia. E possivel atribuir a narrativa uma tentativa de se “caminhar”
pela cidade, apresentando ao leitor este espagco Sdo Paulo como um ambiente onde os individuos
circulam e vivenciam suas relagdes pessoais

Outro ponto importante a notar ¢ a utilizagdo do termo “super-cap”. Além de atribuir a
ideia de super capital a palavra cria uma intertextualizagdo com dois pontos: as HQs de Super-
herdis e o crescimento econdmico nacional dos anos 1980.

As relagdes entre a “Chiclete com Banana” e a cidade de Sdo Paulo busca dialogar com
seus principais consumidores, esses individuos urbanos que procuram identificar-se com as
“comunidades” e seus conteudos.

A revista aponta, de modo indexado, os elementos constituintes das “comunidades de
sentido”, por meio das referéncias as musicas, vestimentas, atitudes compartilhadas. Ao tratar
tais elementos — as representacdes das comunidades — de forma critica e irbnica, vejo que a
“Chiclete” acaba por apresenta-los como atores na sociedade urbana, ainda que seja necessario
avaliar, com cuidado, as possiveis distor¢des ou exageros provocados pelo humorismo, pois 0s
discursos presentes na linguagem grafica séo tdo passiveis de manipulacdo quanto o de qualquer
texto escrito.

Deste modo, pode-se imaginar que a construcdo da imagem pejorativa das
“comunidades”, pela Chiclete, foi um chiste com os veiculos midiaticos que apresentaram as
comunidades de sentido de forma negativa. Acredito que alguns tons elitistas ou conservadores,
utilizados na confeccdo das HQs da revista, serviram para representar os grupos tal qual eram
pensados e apresentados nos materiais vinculados em jornais ou revistas destinadas ao publico
em geral daquela década®.

Ao analisar a “Chiclete com Banana”, ¢ possivel observar que seus quadrinhos acabam
por apresentar um conjunto de ideias sobre o underground. Como se pode observar nas imagens

a seguir:

“¢ Um bom exemplo da manipulagdo pejorativa sobre o Punk foi o programa Fantastico (28/11/82) que vinculava os
individuos pertencentes a comunidade de sentido como arruaceiros e delinquentes. J& um exemplo de
“enaltecimento” ao Punk é o documentério “Botinada”, dirigido por Gastdo Moreira e lancado em 2006. O
documentéario apresenta uma perspectiva, entre outras coisas, de como as primeiras bandas, e por consequéncia 0s
jovens que fazem parte da comunidade de sentido, se encontram e se entendem como pertencentes a esse
movimento.
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Fig. 27: Cosmo (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.24 — 1992, p.6

O quadrinho acima representa ndo apenas a “imagem” das comunidades como traz um
conjunto de denominagfes (Mod, Hard, Psicodelismo, Glitter, Punk) que remetem a estilos
musicais presentes no rock e ddo “cara” as suas comunidades, lembrando que tal forma de ver os
grupos urbanos muitas vezes é inserida no contexto paulistano da década.

Esta breve ponderacdo sobre a representacdo da revista no/sobre, o contexto paulistano
nos permite seguir para 0 proximo topico da dissertacdo, a reflexdo sobre como as “comunidades

de sentido” sdo representadas dentro da revista “Chiclete com Banana”.

2.2 Chiclete com Banana como espaco de representacdo das comunidades de sentido

Ao falar de representacdo, volto a Chartier, em seu trabalho “O mundo como
representacao”, onde o autor afirma que “¢ uma noc¢do de que ele [0 autor]| langa mao para
designar o modo pelo qual em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade é
construida, pensada, dada a ler por diferentes grupos sociais”. (CHARTIER, 1990, p.16). A
construcdo das identidades sociais seria o resultado de uma relacdo de forca entre as
representacdes impostas por aqueles que tém poder de classificar e de nomear e a definicdo
submetida ou resistente, que cada comunidade produz de si mesma. No caso da revista “Chiclete
com Banana”, temos estes grupos sendo representadas segundo o prisma dado por Angeli. Ao
pensar sobre elas, entendo que a relacdo com a obra de Angeli é a seguinte: o autor se utiliza de
seu conhecimento prévio sobre as ‘“comunidades de sentido” e, a partir disso, cria seus
personagens. Utilizando do chiste e do exagero para que seus leitores — que fazem parte, ou nao,
das comunidades — entendam como ele (Angeli) compreende esses grupos urbanos. Além disso,
como contraponto, utilizo o espaco de carta aos leitores para apresentar a “resposta dos leitores”
que reforca a imagem da revista como porta voz de tais grupos. No entanto, é importante deixar

claro, ainda, que o espaco de carta aos leitores, mesmo sendo uma “falsificagdo” criada pelo
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comité editorial da revista, ainda assim € uma forma de fortalecer a representacdo que a
publicacdo tem de si mesma junto as “comunidades de sentido”.

Opto por trabalhar com o conceito de “comunidade de sentido” (JANOTTI JUNIOR, in
BARBALHO; PAIVA, 2005, p. 119) porque o termo 'Tribo' acaba remetendo a no¢do de
tribalidade, que pode gerar confusdo no que diz respeito a urbanidade da qual grande parte dos

4T _ acaba

grupos - punks, goticos, new waves, entre outros entendidos como ‘undergrounds
comungando. Tal reflexdo surgiu a partir do texto “Os circuitos dos jovens urbanos” de José
Magnani, onde o autor explana sobre as limitages do termo Tribo.
Uma dessas limitagBes deve-se a um mal-entendido entre o sentido que se atribui ao
termo “tribo” nos estudos tradicionais de etnologia — que aponta para aliangas mais
amplas entre clés, segmentos, grupos locais etc. — e seu uso para designar grupos de
jovens no cenéario das metropoles, que evoca exatamente o contrario: pensa-se logo em
pequenos grupos bem delimitados, com regras e costumes particulares, em contraste

com o carater massificado que comumente se atribui ao estilo de vida das grandes
cidades (MAGNANI, 2005, p. 175)

Tal atribui¢do “Tribo Urbana” foi utilizada em larga escala — pela midia*®, academia,
pelos proprios grupos que assim eram designados — para tentar nomear algumas manifestagoes
culturais, tais como: Punks, Géticos, Darks, Headbangers, entre outros. Ao utilizar
“comunidades de sentido” ndo se apresenta uma oposi¢ao a denominagao difundida por Michel
Maftesoli, pois segundo o autor o préprio termo deve ser “entendido como uma metdfora e ndo
como conceito”. (MAFFESOLI, 1987, p.9).

O termo “Tribo Urbana" foi cunhado por Michel Maffesoli em seu livro “O Tempo das
Tribos”, para descrever 0s grupos urbanos emergentes nas sociedades metropolitanas. Nesse
trabalho, o socidlogo francés apresentou as relagbes estabelecidas entre 0s grupos juvenis nos
grandes centros urbanos € como os mesmos acabam por ter relagdes ‘afetivas’ e de consumo
calcados no local. Assim o autor demonstrou como as transformacdes, presentes nas mais
diversas representacdes culturais — como a literatura, musica, comunicacao visual, moda, ou seja,
quase todas as formas de producdo cultural — destes pequenos grupos, se contrapdem as formas
de representacdo da mass media.

O neotribalismo é caracterizado pela fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela

dispersdo. E é assim que podemos descrever o espetdculo da rua nas megaldpoles
modernas. O adepto do jogging, o punk, o look retro, os “gentebem”, os animadores

" O Movimento underground surge nos EUA ao final da década de 1950. Ligado ao movimento Beat, tem em seu
cerne representantes nas mais diversas producdes culturais - como a masica, literatura, cinema e também nos
quadrinhos. E na década de 1960 que a cultura underground chega ao Brasil, com uma ligagio muito forte com a
liberagdo sexual, e 0 movimento Hippie.

“® Como as brasileiras Revista “Geragio Pop” e “Bizz” (editadas pela Abril), além de revistas internacionais, como a
“Rolling Stone”, que circulavam de m&o em mao entre os entusiastas do movimento underground.



81

pablicos, nos convidam a um incessante travelling. Através de sucessivas
sedimentages constitui-se a ambiéncia estética da qual falamos. E € no seio de uma tal
ambiéncia que, pontualmente, podem ocorrer essas “condensagdes instantineas”
(Hocquenghem-Scherer), tdo frageis, mas que, no seu momento sdo objeto de forte
envolvimento emocional (MAFFESOLL, 1987, p. 107).

Quando falo sobre “comunidades de sentido”, refiro-me aos individuos adeptos de um
determinado estilo de vida, que compartilham determinados interesses e se identificam a partir
deles — participantes, ou ndo, dos grupos undergrounds que surgem durante a década de 1980 e
1990.

Ao falar desses grupos, pode-se escolher qualquer um dos dois lados, tanto o da cultura
underground como o das ‘culturas globais’. No entanto, entende-se que, no caso dos grupos
brasileiros, ambas se completam em um hibridismo cultural transnacional. Para Peter Burke, as
mesclas interculturais, realizadas nas grandes megalépoles, acabam por realizar um conjunto de
situacOes de interconexao, apresentando um reflexo de ambivaléncia. Para Burke, tais espagos
“ndo sao apenas locais de encontro, mas também de sobreposi¢des ou interseccdes entre culturas,
nas quais 0 que comega como uma mistura acaba transformando-se na criagdo de algo novo e
diferente.” (BURKE, 2003, p: 73).

No caso do Brasil, as comunidades mantiveram o hibridismo, trazendo semelhangas com
movimentos oriundos de diferentes partes do mundo, mas mantendo caracteristicas nacionais.
Vemos que a logica binéria (integracdo/desintegracdo, unidade/diversidade) € apenas uma das
faces do prisma dos grupos em estudo.

A compreensdo desse hibridismo a partir do caso da revista “Chiclete com Banana” pode
ser realizado a partir de uma das propostas de micro analise presentes no livro Jogos de escala de
Jacques Revel, mais especificamente a ideia de escalas na histéria, proposta por Bernard Lepetit
(1998).

Indo além das ideias da micro-histéria, onde parte-se do especifico para o todo, a ideia de
Lepetit é de ida e volta, entre o especifico e o todo, ou seja, num trabalho realizado a partir deste
método temos diferentes niveis de escala de trabalho, delimitando a representacdo, como se
utilizassemos varios mapas a0 mesmo tempo, para cada um dos momentos da escrita.

Pensar a multiplicidade de aproximac6es/distanciamentos facilita o estudo junto as
comunidades e a sociedade em que elas estdo inseridas, pois posso entender tanto a
representacdo de Angeli, quanto a forma como 0s grupos compreenderam e a compreendem. Ao
fazer uso dessa ferramenta — que demanda um trabalho de forma apropriada, pois as
multiplicidades possiveis nesta modulacéo de escalas sdo fantasticas e infinitas, haja vista que a

quantidade de aproximagoes/distanciamentos depende apenas de quem a utiliza (LEPETIT, In,
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REVEL, 1998. p.100) - vejo que a relacdo dual aproximar/distanciar, vai do cenario
underground do Brasil (na década de 1980) aos grupos urbanos de S&o Paulo, sejam elas Punks,
Goticas, Darks, entre tantas outras.

Mesmo havendo grupos jovens e urbanos antes desse periodo, é durante esse recorte
temporal que focarei o trabalho, pois tanto a revista “Chiclete com Banana” — que surge em
meados da década de 1980 — quanto os Punks, Goticos, Skinheads, Metaleiros e tantos outros se
fazem mais presentes nessas duas décadas. O quadrinista Angeli vem desenhando historias sobre
as “comunidades de sentido” desde os primeiros numeros da revista. Um bom exemplo ¢ a

revista “Chiclete com Banana” n.1 (1985) que tem na capa o personagem Bob Cuspe:

Fig. 28: Capa Bob Cuspe.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.4 — 1985, p.1

Pode-se entender que Bob Cuspe é um punk e é a representacdo do autor para o Punk,
incorporando em suas historias um jeito de ser e de estar, que representa ndo apenas um
individuo tipico, mas uma coletividade. O personagem indica, simboliza e sintetiza em suas
formas de representacdo grafica (linhas, traco, contraste, textura) a ideia de ser do movimento
Punk inglés e seus congéneres brasileiros da periferia paulista. Os elementos que compdem o
personagem desenhado sdo: O cabelo espetado, o piercing no nariz, brinco na orelha, 6culos
escuros e roupa preta, um visual baseado no gestual e no vestuario dos integrantes do Punk.

Por tais comunidades adotarem elementos — sejam eles musicais, de vestuario e de
adornos - vindos de fora do Brasil, pode-se considera-los participantes/parte de uma ‘cultura

global’. Este conjunto de interesses diversos acaba aparecendo na seguinte historia:
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Fig. 29: The Fate of Mankind (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.5 — 1986, p.12

Os personagens — sao produzidos utilizando um traco menos carregado - desenhados em
formato Cartum estéo inseridos num enredo que transita por diferentes elementos da cultura do
séc. XX (cinema, musica), citando capitais de diferentes paises do globo, sugerindo a ideia de
globalidade. Contudo, a personagem feminina, ao final do didlogo, relata que mora no Jabaquara
(Bairro da cidade de Séo Paulo), surpreendendo o seu companheiro de danca e fazendo rir o
leitor. E nesse ponto que a anedota toma para si a capacidade de concentrar significados, neste

momento répido e fugido, utilizando para tanto o estere6tipo® de que alguém que mora no

* A nogio do esteredtipo como “um acordo prévio da memoéria coletiva, que sintetiza todo o efeito da representagio
nas rapidas simplificagdes da anedota” (SALIBA, 2002, p.16) ¢ tomada de empréstimo do trabalho de Elias Thomé
Saliba, em seu livro “Raizes do Riso - A representacdo humoristica na historia brasileira: da Belle Epoque aos
primeiros tempos do radio”.
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suburbio paulistano ndo poderia ser tdo globalizado, ou o seria apenas por “ouvir falar”, pois nao
teria viajado e conhecido os lugares citados.

E interessante notar, para além do discurso escrito, a composicdo grafica dos
personagens: cortes de cabelo, roupas, trejeitos que 0s inserem no que parece ser um clube
noturno com mdasica, de certa maneira sofisticado devido aos indicios expressos nos trajes:
paletd, vestido preto “tomara que caia”. Tais elementos sdo constituintes da representacdo dada
aos individuos do cenario paulistano, principalmente os que circulam pelas “comunidades” do
periodo.

No entanto, ndo é exclusividade da capital paulistana a circulacdo de tais grupos; eles se
manifestam no Brasil em diferentes lugares e décadas. O trabalho “Movimentos Culturais de
Juventude”, de Antonio Carlos Branddo e Milton Fernandes Duarte, apresenta de forma bem
descritiva 0 aparecimento de diversos movimentos — como a Jovem Guarda, o Punk, a New
Wave, entre outros, no cenario nacional, além de elencar grupos musicais/filmografia até o inicio
da década de 1980.

A partir do trabalho de Branddo e Duarte, vemos que, durante as décadas de 1960 e 1970,
os ideais que moviam as “comunidades” estavam ligados a constru¢do de uma realidade
transformadora e utdpica. J& ao fim da década de 1970 e inicio da década de 1980, seja por conta
da perda do espaco de contestacdo ou da abertura politica, as novas comunidades apresentam
uma visao mais distopica da sociedade em que estao inseridas.

Os grupos como Rockers, Teddy Boys, Hippies, Punks, Hip-Hops, Clubbers, Skinheads,
Grunges, Mods, Skaters, Yuppies, etc. (KEMP, 1993) tém como referéncia para a construcao do
seu estilo o meio musical, esportivo ou profissional. E acabam se configurando, e sendo
configurados nos espacos que compartilham dentro das megalopoles. Tais corpos buscam, nestes
locais, um ponto de encontro com seus iguais, compartilhando elementos para o fortalecimento
de seus processos identitarios.

En las megal6polis contemporaneas, la dispersién de la complejidad de lo global
provoca el surgimiento (y la necesidad) de espacios y momentos compartidos, en los
que se desarolla una fuerte interdependencia: clubes, asociaciones de intereses diversos,
redes y circulos. Tribus, al fin y al cabo, caracterizadas todas por una interaccion fuerte

—aunque no necesariamente continuada — y, sobre todo, por un sentimiento de
pertenencia e proximidad espacial (COSTA, TORNERO, TROPEA, 1996, p. 57).

Ao mesmo tempo em que as “comunidades” se cruzam nesses diversos locais, como
bares, clubes noturnos e shows, transformam esses espacos em um lugar de troca de informacdes

e confeccdo de suas afinidades eletivas. Um conjunto de sociabilidades de natureza estética e
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ética que normalizam as autoreferenciais e os vinculos de identidade (PAIS; BLASS, 2004, p.
18) que podem ser estendidos aos quadrinhos.
Esses grupos retnem-se no tempo de lazer para procurar atividades de diversao;
desenvolvem um estilo préprio de vestimenta, carregado de simbolismos, e elegem

elementos privilegiados de consumo, que se tornam também simbdélicos e em torno dos
quais marcam uma identidade distintiva. (ABRAMO, 1994, p.32)

E nesses espacos de lazer, de sociabilidades, como a familia ou as préprias ruas, enfim,
que esses grupos acabam por constituir um novo campo de atuacdo. Distantes das regras e
normas disciplinares de lugares como a escola, o trabalho ou a familia, as comunidades de
sentindo encontram um espaco fecundo para estruturar suas sociabilidades, procurando um novo
referencial de estruturacdo individual/coletivo (ABRAMO, 1994, p.62). Nesse contexto vemos
na revista “Chiclete com Banana” a adigdo destes simbolismos — cabelos espetados, piercings,
rastafaris, roupas rasgadas, cabelos raspados — que remetem a caracterizacdo destas
“comunidades”. A preocupagdo de Angeli em apresentar 0s diferentes estilos, roupas, aderecos, é
ponto fundamental para o entendimento/reconhecimento das “comunidades de sentido”.

Observando, por exemplo, o quadro abaixo — retirado da historia “Psico Burgués” — 0s
personagens foram caracterizados por seus elementos corporais, como por exemplo, o punk, que
tem o cabelo espetado, piercing no nariz, roupas rasgadas, cada um remetendo a seus grupos
especificos. E é na capacidade de decodificar o estere6tipo que € possivel compreender como as

“comunidades de sentido” sdo agenciadas na revista.

ANARQUIA 6ERAL . A CIPADE ESTAVA TOTALMENTE DOMINADA PELA RIGIDEZ DAS GANGS PE JOVENS
PROLETARIOS. A COMUNIPAPE ASSISTIA ATONITA PUNKS, HEAVYS, BLACKS, HEADBANGER SE DI~
GLADIAREM PELAS RUAS DA SUPER-CAP. I

<z
S Pupl / ! HEADBANGER

ESCROTO!

Fig. 30: Comunidades de Sentido (Angell).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.9 — 1987, p.35

Observando os elementos visuais afeitos a aparéncia, como roupas, aderecos e cabelos

gue servem para compor 0s personagens desse quadro, identifica-se da esquerda para a direita:
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Punk como aquele que usa cabelo espetado, 6culos escuro, camiseta rasgada, piercing no
nariz e traz um simbolo de anarquia estampado na camiseta;

Skinhead - traz o cabelo raspado, calca com estampa camuflada e suspensério;

Headbanger - usa cabelo comprido e jaqueta com um nome de grupo musical,

Dark - com pequenos 6culos escuros e cabelo arrepiado;

Black - usa o cabelo com Dreadlocks, 6culos escuros e camiseta florida;

New Wave - utiliza 6culos, cabelo espetado e varios brincos.

Porém, todos esses elementos visuais podem ser identificados e relacionados as
comunidades correspondentes, pois as falas atribuidas a cada personagem servem de legenda,
opondo um ao outro e permitindo ao leitor alheio a esses grupos ou membro de um deles associar
0 que caracterizaria cada um, o que os diferencia e mesmo reafirma sua identidade dentre um
deles.

Em uma andlise mais densa, pode-se mesmo supor que essas diferencas ali constituidas
fossem imperceptiveis e que todos os undergrounds se colocassem ao olhar externo como uma
Unica turba desordeira que nem se entende como oposi¢do ao sistema vigente.

Os outros dois personagens ndo aparecem por completo, o que ndo permite uma analise
mais profunda. No entanto, 0 que marca nesse quadro, além dos elementos estéticos, sdo as falas
dos personagens.

Ao introduzir as denominacdes — Punk, Skinhead, Dark, Headbanger, Black - para cada
um dos esteredtipos, o autor fortalece a ligagao com as “comunidades de sentido”. Ainda que
aparecam brevemente nesta histéria - apenas no primeiro quadro — tais representacdes nos
demonstram como a revista reverbera 0 momento e 0s grupos em que esta inserida.

E nessa relagdo, entre os leitores e a revista, que se torna possivel observar como a
“Chiclete” confecciona sua “imagem” de publicagdo underground. Com essas trocas, entre 0s
leitores, quadrinistas (principalmente Angeli) e revista, é que a publicacdo permite que outras
esferas da sociedade — que ndo fazem parte das “comunidades” — visualizem sua “representa¢do”
sobre os grupos urbanos.

A relacdo dos leitores da revista com a publicacdo é pensada a partir das consideracdes de
Pierre Bourdieu sobre o conceito de campo. Bourdieu compreende que um espaco social
conceituado como campo “pode ser definido como uma rede, ou uma configuragdo de relagdes
objetivas entre as posi¢cdes” (BOURDIEU, in ORTIZ , 1983, p.122). Este campo existe por
possuir um conjunto de praticas que sdo interinfluenciaveis. As suas fronteiras ndo sdo bem
definidas, e estdo em constante mudanca, em parte devido a propria dindmica interna, em parte

pela influéncia externa de outros campos.
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A funcdo de l6cus dada a revista é validada a partir da analise dos componentes imagem
e texto presentes na revista, pensando as relacfes de intericonicidade e intertextualidade ali
construidas. Um bom exemplo dessa troca entre leitores/autores é o espacgo de carta aos leitores,
onde os “leitores” reportam suas impressdes sobre o objeto consumido, no caso a revista
“Chiclete com Banana”.

Esses curtos espac¢os do leitor sdo um dos caminhos possiveis para se encontrar 0s gestos
e preferéncias, ainda que bastante reduzidas em suas informaces. Mesmo assim, sair a caca
desses leitores é de uma grande complexidade, pois temos leitores heterogéneos, de diversas
idades e classes, o que dificulta consideravelmente o estudo.

A revista “Chiclete com Banana” traz esse espaco de cartas dos leitores no qual, ainda
que cautelosamente, é possivel analisar um pouco qual interpretacdo os leitores faziam dessa
publicacdo e o papel desse espaco na intencdo de dialogo estabelecida entre revista e seus
consumidores. A divisdo desse espago em subtitulos, algo pouco visual, indica a proposta de
fazé-lo canal a livre expressdo da opinido dos leitores, fosse ela de critica acirrada, elogios
rasgados, de cunho sexual, ou, mais tarde, acrescido de reivindica¢fes comunitarias ou adoragao
ao personagem chefe da publicacéo.

Um dos espagos de cartas dos leitores € a se¢do “Uppercut a porrada do leitor .



CARO ANGELI

Parabéns por editar uma
revista puramente brasi.
leira, Mas, em primeiro lu-
gar devo criticar vocé por
malhar os cariocas, pois so-
mos todos compatriolas;
em segundo, nilo acho cor-
retas as criticas a Walt Dis-
ney, que fol um talento re-

hecido Hial

Vocé deveria criticar aos
leitores brasileiros, que nio
diio valor aos artistas brasi-
Ieiros ¢ ndo tém uma cul-
tura propria. Abragos ¢
cuspes.

Luiz Cliudio — Flameago,
Rio de Jameiro — RJ

Luiz Cliwdio, nilo me lembro
de ter jogado lama em cima
do cidadio carioca. Joguel
sim, pra clma de certas fige-
ras que por acaso sio cario-
cas, come também poderiam
ser paulistas, gaichas, cea-
renses ... ldiotice, men
caro, niio tem fronteiras.
Agora, quanto 20 the Disacy,
meu grilo com ele, ou me-
Thor, com sua empresa, ¢ pu-
mmente politico, ndo en-
trando no mérita do seu ta-
lento. Nio posso, também,
criticar os leitores brasileiros
por nio darem valor ao ar-
tista maclonal. Ndo sio eles
os donos das editorns que
1ém, constantemente, o rabo
smarrado em algum lagar ¢
nem faltam com apoie
quando pinta uma revista
como esta mas b Caso

LEGENDA RETIFICADA

Tendo adquirido seu “Chiclete com Banana™, qual niio foi
minha surpresa ao deparar-me, na segiio dos cleitores de
Bob Cuspe, com aquela foto dos amigos do simpdtico can-
didato.
Pretendo, na verdade, retificar a legenda que acompanha
a foto: mais conhecidos como "“The Young Ones™, tém um
programa humoristico semanal na BBC 2, canal de TV in-
glesa, Scguindo 2 legenda, da esquerda para & direita ve-
mos Vyvyan Basterd, Neil Pye, Mike The Cool Person ¢
Rick. O PRIMEIRO E UM HEAVY-PUNK VIOLENTO
E ADORAVEL; o segundo ¢ um hippy passivo ¢ caseiro,
amante de lentithas; o terceiro é um coroa hithibilly que
dorme com uma boneca inflivel ¢ o quarto ¢ um intelec-
tualdide com fungos de comunista,
Recebi um recado deles pro Bob Cuspe: t4 convidado a
passar férias com cles no préximo inverno. Beijocas.
Marli Selanetti — Sie Paulo, SP,

Zilgunt, ao sul da fria
Marthsy. Sew nome, Yurl
Andresk, leitor fiel de Ziel-
termint. Gostava de cami-

contririo ndo esgotaria toda
n sus primeira edigio. Retri-
hao o abrago ¢ o cuspe,

WALTER EGO

Caro Angeli, o objetivo
desta € checar quem o ins-
pira na criagio Walter
Ego? Estou angustiado de
dividas,

Sio Paslo, SP

Sdo lembrancas de um su-
jeito estranho que comheci
m Bronstov, quando di-
vidiamos um quarto no hotel

Zeturvs, até chegarmos a0
Café da madame Grov, Lim-
phvamos a neve de nossos ca-
sacos ¢ bebiamos a primelra
dose de Chierytz, bebida
amarga, extraida de uma
erva dos campos de Ludchii,
O Chiertytz nos fazia Imagh-
nar mulheres de biquini, dan-
cando heln-huls suma praia
de Ipanema. Mas, o branco
da neve nos trazia de volta 20
frio de Marthsy, que cobria
0s telkados ¢ as ruas.

Entlo, subiamos para o
quarto da doce Nitcha e flei-
vamos cada em com uma

perna sus, eu com o esquerda
e Yorl com a direlta, en-
quanto o fogo queimava a le-
nha na lareira,

De mankd, voltivamos para
o hotel, andando pela Av,
Riegt, ende os limpadores
retirnvam a neve da noite an-
terlor. Yurl cogava sua barba
ruive ¢ exclamava: Nitcha,
Nitcha . .. como & tesuda!
Se eu concordasse, balan-
cando a cabega, na certa
Yurl ia se enfurecer, pois
afirmava ser a perna direlta
de Nitcha muito mais gos-
tosa que 4 esquerda. En ape-
nas me limitava & caminhar,
seguindo-o entre a neve.
Lembrancas de um tempo
frio onde s6 se emcontrava
calor ms doce Nitcha ¢ mo
amargor do Chierytz,

VINHETAS RETIRADAS DE TAKARA KARA, HISTORIETA ENVIADA POR LENA, ANGIE
MARIE E MARCEL, DA VANGUARDESIMA ETIQUETA DE MODA LIQUIDIFICADOIDOS.
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Fig. 31: Uppercut.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.2 — 1985, p.37

Aqui € possivel notar como o préprio nome remete a um ar de revolta e marginalidade.
Uppercut € um termo em inglés usado no boxe, para designar um soco dado no queixo. Este é
lugar € direcionado a critica do trabalho da revista.

A parte intitulada “Confetis” se destina a parabenizar o trabalho do autor, enaltecendo
tanto a criatividade quanto a propensdo ao underground. Outro espago € a coluna “Pau de

Macarrdo ”, onde as cartas sdo enderecadas a “esposa” de Angeli, onde mulheres de varios
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lugares do Brasil se mostram interessadas, com tom erdtico, na figura do desenhista. Detalhe
para a imagem abaixo (Fig. 28) onde o vocalista da banda Ultraje a Rigor, Roger Rocha, aparece
lendo um nimero da revista Chiclete com Banana. Uma das mdsicas do grupo, o single “Inutil”,
foi utilizado na primeira histéria do personagem Bob Cuspe, o que mostra como o autor Angeli
estava sintonizado com os movimentos musicais do periodo. Mais detalhes sobre a musica serdo

trabalhados a frente neste capitulo.

CONFETIS

ANGELI ter movos ndmeros dessa

o pel arte da contra-cultura (ou
2:::,“2:':::“: ° ‘:o; da cultura do contra?),
Cuspe. Kall, dessa defeccdo mental que

Kall — Arujn, SP. | ¢ CCB. y
Aproveito o ensejo para di-1
PUBLICO EM GERAL zer que fui auxiliado por|
Curto seu trabalho pra ca- seus quadrinhos para fazer
nmhm;dlens:o :::: l:do ::.de‘nw?od ho para a facul-
re . Sua aé o Podecuspir.eumereco.
méximo, um tesdo, hiper- Carlos Dantas —
divertida. Sé niio en::gi Casa Caiada, Olinda — PE
uma coisa; porque a pi -
FODA-SE
¢#o para menores de |8 .
anos? Ela é muito aconse- :;“"';t:‘"::‘ tm'",:m""'
Ihiavel para fertilizar a P deacob 2
mente ks CrARCas. noites para descobrir que o
Mas nio impona, com ou homem ¢ indtil ¢ a socie-
sem proibigiio, ela vai ser dada intraghval, uh ’
lida, Um abragiio. : M s s Lelelen,
Oscar — Casa Verde, : ply s
Sko Paulo, SP,

ENCHENDO A
BARRIGA

Finalmente algo para ali-
mentar a nossa barriga va-
zia: Chiclete com Banana. inteligentes.

Estou aqui cheio de gragas, Tudo 0 que estiver nas ban-
apesar de nio ser Ave Ma- cas, de hoje em diante vai,
na, dando a maior forga na certa, seguir teu exem-
(mascando e engolindo) plo: trazer esse humor ca-
2 esse novo gibi.

Tudo que é ruim se alastra,
Chiclete com Banana ji co-
mega a causar aquela indi-

na hora de fazermos coisas

gestdo cerebral que hd A-SE
tanto precisivamos. Abrugos de fe . .. t!}' %

Espero, em breve, ver, ler ¢ Stocker — Barretos, SP.

"ot

TESTE SUA INTELIGENCIA
Quem ¢é esta figura impar na foto abaixo?

a) Walter Ego d) Bobdo de seus Lonaldos
b) Aluisio Pimenta e} Roger, o Inutil
c) Broa-de-Milho f) Sara Lee

Se vocé tem a resposta certa, mande para essa se-
¢do e concorra a milhdes de beliscdes na bunda

™

Fig. 32: Confetis e Pau de Macrrao.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.2 — 1985, p.38

A partir da “Chiclete com Banana” n.6 ¢ criado o espago do “Fa clube Bob Cuspe” onde
os leitores se apresentavam como adeptos da “filosofia” do personagem, tendo no cuspe”,

incitado pelo personagem Bob, uma forma de protesto.
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nha. Na préxime ver

§ tempo sfo mais fores. S
- mandarei uma cara-
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ue aparece quadei-
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nho, 0 que th farendo 147

Reste pemcetodo | Macarre!, om Lobs, sagar, Afnsl, Chiclee & | Bob mdo0 vai ‘
Angeli. Vil todos se fe- | Mikio ., Numa revisa so Dimessal. Sio apesas & hmm N“-N::‘.
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- Ricardn Ricei Urisha | charo! Mas, = o Toninho? i gode sair poral comedy- Beljok 20 mofar. Cantj-
Sames, SP | Fle nbotha c—a tasgar -Iub-n--nl«.- e Rearquizando.
outra revista? cioml de quadeiahisess, Tatlasa & T
Ab, qualé, mes? Val se Abrsgos, mas servie com teste de Sio Mo.ds':,
ﬂu ook, Stocker | banca, pars surglr ve on-
; Curitibas, PR. | tubro a roviste Clres que

Totisen, Sempee achel
Qe para uma mulber
chamar Tatians, ters gue
seor bonlta. E sais sma das
mivhas Fantscias,

| PANELINHA teaho certera, musterh
| Seguime! além ds Ma-
| <iotn Press que publicy
_terrar e erotismo, vock &
-0 que mis se fmou coms
| quadrinhos ¢ com gma
| vanisgem: qualidade. Te.
| W20 grande admirach
- Ppelo Pamio Carero, Lavrre.
Cldadle Padw, Glawo &
otras, pelo que sfio ¢

Primeiro. Angeli cu-
ko, vock 80 Ritz* Teado
efise num fegar new.
imbecin?

Dundo  dinheiro pros

¢Ilhd'-|u|drhhlal-|?l;
quiis ew tivese uer fesho
sprcinl, VMas seus amares

.pelo Que fizeram =0 s peacos portsate, ji es- | porcos empresinos bue- | san. Alim do mai ne
- Chiclere cem | peravn ter que procerar ne- | gucsdest Nio podin ter Ritz exes asshm de rmoninas
Vock | v pentos de exctagis. | crise no boteco da es- beaitas ¢ como vecd sabe,

Fxiste uma lists de somes | quina? Dar chance park

Tancas a0 guadrinho ben- | pama faterss participagies, | sgtcles pis-tudo o pré- | vendo ate minda rede,
wileira. Entio, me res | Al ew nem nacls s infiltrarems =a Agors, o Heb Cwpe
NOnda por que temes quo | pessosbmente, ostros s de | sus’ Quaté, mey? cestuma sair 1) da periferia
'mtn_lur'eom CHA fame- Segundee que histori- | e ir ute os Jardies i parn
| linka? Sei que os Iagos nha destinha a do Angeli | mijsr was pirs dex banhel-
~om & rapaziods do seu em crise. O RBob Caspe, | e fos bares.

CLASSIFICADOS

city. Favor publicar o
mew nome.
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Fig. 33: Fa Clube Bob Cuspe.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.6 — 1986, p.41

5550

ApOs 0 nimero 7 da revista, ¢ inserido o espago “Suburbanus™”, onde sdo publicadas

cartas atribuidas as “comunidades de sentido”, tendo como proposta principal apresentar o

posicionamento das comunidades abordadas.

% O espaco Suburbanus vai do nimero 7 da revista ao 16, sendo retirado dos nimeros 17 e 18, retornando nos
numeros 19, 21, 22, 23 e 24.
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Fig. 34: Suburbanus.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.7 — 1986, p.40

Os leitores insistem, em suas cartas na ligacdo e importancia da leitura que fazem dessa
publicacdo. Nao ¢ dificil supor que as historias em quadrinhos da “Chiclete com Banana” fazem
parte da experiéncia de leitura desses individuos, e que a revista procura acompanhar e agradar
seus leitores. As cartas seriam uma forma de ligacdo entre quem escreve e a sua interpretacdo da

leitura, “considerando que o ler e o escrever fazem parte de atividades humanas complexas (...)
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impossivel analisar tais fendmenos separando-os das pessoas, dos grupos e dos lugares onde
ocorrem” (GALVAO, 2007, p. 21).

Assim sendo, convém interpretar as cartas analisadas ndo apenas como conjuntos
separados das pessoas que as escrevem, mas tomando o cuidado de relembrar que elas também
fazem parte da criacdo da revista, atuando na confec¢do da imagem underground da publicacéo.
Para uma melhor utilizagdo do material, separei uma carta da coluna “Uppercut” € outra da
“Confetis”, criando assim um contraponto dentro da publicag&o.

Como primeira analise, temos a carta de Luiz Claudio, publicada na secdo “Uppercut”:

Caro Angeli: Parabéns por editar uma revista puramente brasileira. Mas em primeiro
lugar devo criticar vocé por malhar os cariocas, pois somos todos compatriotas; em
segundo, ndo acho corretas as criticas a Walt Disney, que foi um talento reconhecido
mundialmente. Vocé deveria criticar os leitores brasileiros, que ndo dao valor aos

artistas brasileiros e ndo tém uma cultura prépria. Abragos e Cuspes. (CHICLETE COM
BANANA, 1985, p.38)

Pode-se notar aqui, na revista namero 2, que o leitor Luiz (apresentado nos detalhes da
seguinte maneira: Luiz Claudio — Flamengo, Rio de Janeiro — RJ) ndo demonstra nenhuma
ligagdo com algum tipo de comunidade underground e inclusive faz mencéo as publicagdes da
Walt Disney assinalando seu universo de leitura. Sua critica as “malhag¢des” com os cariocas
provém, provavelmente, de seu local de envio (RJ), Ainda que claramente faga uma “critica
velada”, enchendo de comprimentos 0 autor (Angeli). Importante frisar que o final da despedida
(Cuspes) tem ligacdo direta com o personagem Bob Cuspe, criado pelo autor, ndo tendo,
necessariamente, uma conotacgdo jocosa, mas de aceitacdo da comunidade.

Neste espaco da revista, o autor — aqui paira a duvida sobre a relagdo do autor, pois 0
mesmo ndo assina sua resposta — se dispde a responder a carta do leitor, o que pode demonstrar a
preocupacao em dar algum tipo de satisfacdo aos questionamentos — ao menos nesse caso — dos
leitores, assim sendo:

Luiz Claudio, ndo me lembro de ter jogado lama em cima de cidaddo carioca. Joguei
sim, para cima de certas figuras que por acaso sdo cariocas, como também poderiam ser
paulistas, galchas, cearenses... ldiotice, meu caro, ndo tem fronteiras. Agora, quanto ao
Tio Disney, meu grilo com ele, ou melhor, com sua empresa, é puramente politico, ndo
entrando no mérito do seu talento. Nao posso, também, criticar os leitores brasileiros
por ndo darem valor ao artista nacional. Nao sdo eles os donos das editoras que tem,
constantemente, o rabo amarrado em algum lugar e nem faltam com apoio quando pinta

uma revista como esta nas bancas. Caso contrario ndo esgotaria toda sua primeira
edicdo. Retribuo o abrago e o cuspe. (CHICLETE COM BANANA, 1985, p.38)

Podemos ver como a posi¢do do “autor”, que responde a carta, ndo ¢ de rispidez, mas seu
posicionamento ndo concorda com todas as criticas feitas pelo leitor. E interessante frisar que a

opinido sobre o mercado nacional e sobre as editoras (lembremos que o autor que responde a
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carta, também é vinculado a uma editora) € importantissima para entender a proposta da
“Chiclete com Banana” em se firmar como uma publicagdao underground, ainda que ela também
dependa da méaquina editorial para ser lancada e distribuida. Outro ponto interessante é ver a
retribuicdo (Abracgo e cuspe) frisando novamente a ndo violéncia entre ambos. Onde fica clara a
relacdo polida entre o autor e seus leitores.

J&, em contra partida, temos a publicacdo da carta de Stocker, na parte de elogios
(Confetis) sendo que a mesma ndo tem resposta do autor, 0 que demonstra que o enaltecimento
ndo precisa de justificativa, ou resposta, ja que ndo traz, teoricamente, pontos negativos a serem
respondidos, ainda que a critica ndo tenha sido tdo acida:

Foda-se: Foram anos de pesquisas nas mesas dos bares, foram noites para descobrir que
o0 homem é indtil e a sociedade intragavel. Acompanhando seu trabalho saquei que o
humor era mesmo o caminho. Seu gibi é uma curticio do comeco ao fim. Vocé
conseguiu morder a bunda de uma porrada de cartunistas. Ta na hora de fazermos
coisas inteligentes. Tudo que estiver nas bancas, de hoje em diante, seguir teu exemplo:
trazer esse humor caracteristico dos alternativos dos “anos 70”. Humilde, com papel

jornal e muito trabalho. E quem achar que ndo td bom... FODA-SE. Abracos de fé...
(CHICLETE COM BANANA, 1985, p.38)

De maneira mais “aspera” a carta de elogios, ainda que de um demérito a outras
publicagdes nacionais, se preocupa em dar respaldo a “cria¢ao” do humor da revista, ligando-a as
publicacbes de humor da década de 1970, vistas positivamente.

Cada uma das cartas pode ser interpretada para além dos tons entre preto e branco,
necessitando uma tonalidade mais cinza, onde ambas trazem conceitos criticos e elogios a
publicacdo. Nao seria a revista uma novidade que, por ainda estar em seus nimeros iniciais, ndo
possui uma formulacdo exata sobre os parametros de qualidade de seu publico alvo, ou ainda
mais, das intencionalidades que os autores e equipe editorial, teriam frente aos seus leitores. A
intencionalidade, a meu ver, confere a imagem da revista a representacdo de um secto, o das
comunidades. Como exemplo, temos o editorial.

A adicdo do espago de carta aos leitores intitulado “Suburbanus” solidifica a imagem da
revista de representacdo das comunidades urbanas. Novamente friso, ainda que as cartas aos
leitores sejam uma “montagem” do grupo editorial, tais elementos servem para constituir a
imagem da revista perante seus leitores. Nao importa se as cartas sdo “reais” ou ndo, elas servem
para criar a “imagem” que a revista pretende de si mesma.

Como exemplo desta “representacdo”, a primeira carta enviada ao espago apresenta o
posicionamento de um “grupo de leitores”, a Brigada Metdlica do realengo, sobre as
“comunidades de sentido”, na carta chamada de “subs” em relagdo aos grupos da cultura de

massa.:
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Alo, Angeli. “Chiclete com Banana” merece o apoio de todos os subs: Punks,
Headbangers, Heardcores, Carecas e outros. Quanto aos news waves, playboys e
metaleiros... pau neles. “Chiclete com Banana” ¢ o ponto em comum das diversas tribos
revolucionérias do pais. Morte aos falsos !! (CHICLETE COM BANANA, 1986, p.40)

Ao apresentar tais grupos, como Punks, Headbangers, Carecas e outros, o leitor
posiciona a revista como representante destes individuos. Pode-se tracar a partir dai a relacdo
representacdo/representado como parte do contexto da publicacdo. Mas para isso, 0s elementos
das comunidades devem aparecer na revista, criando deste modo o vinculo de proximidade entre
0 leitor e o autor.

Para apresentar a forma como os autores entendem - e representam - as comunidades de
sentido, opto por buscar nas relagdes de intertextualidade e intericonicidade presentes na revista
os elementos atribuidos as comunidades. Como exemplo utilizo as duas imagens a seguir: a
primeira com um indice de intericonicidade®, e a segunda com uma relacdo intertextualidade®

latente:

=

O DEPARTAMENTO DE AGUAS E ES60TOS APR A:
—_

MAIS UM PRODUTO

ANGELI

"H.Q.NOT DEAD
P

Fig. 35: Quarto Bob
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.8 — 1987, p.8

Ao observar o desenho do album com o titulo Clash — grupo musical londrino de Punk —
que se encontra ao lado direito do quadro, é interessante notar que nenhuma das capas do grupo é
igual a esta representacdo. No entanto o leitor ao ver o desenho do disco, com os dizeres Clash,
acaba remetendo a imagem de outros albuns do grupo, criando uma familiaridade entre o cenario

e 0 Punk.

*! para Courtine: “A nogio de intericonicidade ¢ uma nogdo complexa, porque ela supde a relagio de uma imagem
externa, mas também interna. [...] Imagens que nos fagam ressurgir outras imagens”. (MILANEZ, 2006, p. 168). Ou
seja, intericonicidade s&o as imagens que nos remetem a outras imagens, ou conte(idos.

%2 Para Ingedore Koch: “Considero intertextualidade em sentido restrito a relagio de um texto com outros textos
previamente existentes, isto ¢, efetivamente produzidos”. (KOCH, 2000, p. 48). Intertextualidade pode ser
entendida, de maneira simplificada, como a incorporagao de um texto em outro.
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Ja no indice de intertextualidade temos a seguinte imagem:

ii.‘.liiii;iiiié"i&

Fig. 36: Angeli em Radio Chiclete (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.10 — 1987, p.4

A intertextualidade é encontrada na seguinte frase:

— When a men loves a woman.

A frase faz parte da letra “When a Man Loves a Woman”, essa cangdo € uma das musicas
de amor mais conhecidas do séc. XX. Foi composta e gravada, inicialmente, por Percy Sledge,
em 1966. A cancdo ja foi regravada por varios artistas como Michael Bolton, Johnny
Rivers, Jerry Lee Lewis, entre outros. Ao inserir esse trecho da musica, Angeli se utiliza da
memoria e imaginario dos leitores para a confeccdo do chiste. A piada acontece da seguinte
forma: o radialista, a0 anunciar que a musica a ser “tocada” levaria as “garotas sozinhas” a um
estado de melancolia e tristeza. quer dizer, contudo, na verdade , que ao ouvir a masica de Percy
Sledge, quem entra em um estado de tristeza é o proprio radialista. Ao inserir o trecho da masica,
apresenta a piada com uma inversao dos valores: o homem fica triste, se abatendo por conta da
musica em questao.

Para uma compreensdo mais clara sobre essas utilizacbes feitas nas HQs trabalharei a
representacdo feita por Angeli, presentes em alguns de seus personagens, e como 0s elementos
de pertencimento, das “comunidades de sentido” undergrounds aparecem nas suas historias,

segundo minha perspectiva de analise.

2.3 A representacdo de Angeli: As comunidades pelo prisma do principal autor da revista

Chiclete com Banana

Os personagens de Angeli trazem em si ndo s6 a carga de significado de cada um dos
elementos imagéticos que os constituem — dentro de uma grande galeria de personagens — mas
também um contexto que torna explicavel aquele conjunto de formas, bem como o significado

contextual das narrativas de cada um deles. Tal galeria traz em seu cerne o Zeitgeist, que pode
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ser analisado a partir de reflexfes sobre as diferentes relagdes dessas criagcbes. O proprio
idealizador da revista, Angeli, é representado na revista, e esse elemento é por onde pretendo

iniciar as reflexdes sobre suas representagoes.

TV NASCE AS MAR-

TR

Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.2 — 1985, p.4

Arnaldo “Angeli” Filho — filho de um modesto casal de imigrantes italianos, de pai
funileiro e mée costureira — nasceu no dia 31 de agosto de 1956. Cresceu no bairro da Casa
Verde, as margens do rio Tieté, zona norte de Sdo Paulo e seguia na contra-méo do padréo de
sua familia de modelo conservador. “Por um bom tempo, achei que minha vida e S&o Paulo eram
s0 aquele mundinho da Casa Verde. Ateé que, aos 14 anos, atravessei o0 Tieté, conheci o Centro e
descobri que a cidade e as experiéncias que ela podia me proporcionar” (ANGELI, Disponivel
em <http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-negras/angeli.ntml> Acesso em 22 de
novembro de 2012.).
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Fig. 38: Angeli Mouse (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.7 — 1986, p.4

Ao se representar com um personagem da revista, o autor, a meu ver, pretende criar no
leitor uma ligacdo com seu trabalho. Demonstrando que ele, Angeli, apresenta realmente em seu
trabalho — e se apresenta — seu ponto de vista sobre os temas mais diversos. O proprio autor fala

sobre essa relagdo de representacao de si em seus personagens:

Eu considero 0s meus personagens uma espécie de auto-analise porque todos eles
representam uma certa dificuldade minha como pessoa. Sou de familia italiana, criada
na periferia, fui criado para ser um cara de porta de bar, mexendo com mulher que
passa. E ai criei um personagem chamado Bibeld que é um machdo que trata as
mulheres da maneira mais porca possivel. (...) Eu fui office-boy e tive altos problemas
de dinheiro na familia. Durante muito tempo tinha vergonha disso. Ai fiz o0 Bob Cuspe
e assumi o lado suburbano, periférico, proletario e comecei a ter orgulho da minha
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origem. Depois que a Ré Bordosa morreu, ndo bebi mais. Limpei, expurguei todas as
coisas ali. Ela fez um sucesso enorme. Eu entrava em qualquer bar, as pessoas me
reconheciam. (DALTO, 1993, p.31)

Os elementos do desenho, dos personagens e da narrativa representam a correlacdo entre
o tempo ¢ a forma. No caso dos personagens de Angeli, suas “caracteristicas” fazem parte tanto
do estilo do autor, como da proposta dos quadrinhos underground, nos quais oS personagens
possuem referéncias das figuras singulares que intentam representar. Através dos personagens,
podemos construir um sistema analitico para desvendar aquilo que faz pano de fundo para tais
figuras: a sociedade que eles representam; a critica aos costumes, a linguagem chula, a maneira
de ser dos personagens esta associada a uma maneira de se viver e de se pensar. Esta
compreensdo resulta da analise dos personagens de Angeli como parte do Zeitgeist das
“comunidades de sentido” da década de 1980.

Como é o caso do punk Bob Cuspe:

FOI ENTAO QUE DECIDIU ADOTAR UMA VELHA E RASGADA JAQUETA MUNHEQUEIRAS, ALFINETES, OCULOS
UM VISUAL TAO AGRESSIVO QUAN- DE SEU IRMAO MAIS VELHO, CO - ESCUROS E TACHINHAS COMPRADAS
TO SUA SALIVA. UM BARBEADOR BRWU SUA PELE ESVERDEADA NUM CAMELO NO CENTRO DA CIDADE
DE SEU PAI SERVIM PARA RASPAR, 7 T LHE DERAM UMA APARENCIA TAOD ES-
A SECO, PARTE DE SUA CABEGA. ] PETADA QUANTO 0S TEMPOS DE HOSE.,
_ = iNOTIL ! AgenTte Il
RSP RiSP /A GENTE NAO SOMOS INOTIL!
0, (sABEMOS e
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Fig. 39: Transformacé&o de Bob Cuspe Il (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.1 — 1985, p.10

Nos quadros acima, temos a transformacdo do personagem Bob Cuspe em punk. Deve-se
notar como a adicdo do cabelo cortado no estilo moicano, a roupa rasgada, alfinetes, tachas
servem para configurar o personagem. Em momento algum ele escreve que o personagem é
Punk. Mas entende-se que 0s esteredtipos do personagem se ligam a comunidade em questao,
pois tais elementos sdo apresentados em toda a revista, como constituintes do ser punk (visto
como a representacdo do que seria um individuo punk, como a inser¢do da imagem no contexto
leitor/criador), tendo-se novamente no estereotipo a relacdo de entendimento prévio do leitor.
Um dos pontos que chama mais a atencdo € a musica Inatil cantada por Bob Cuspe, de autoria da
banda paulistana Ultraje a Rigor:

A gente ndo sabemos escolher presidente
A gente ndo sabemos tomar conta da gente

A gente ndo sabemos nem escovar os dente
Tem gringo pensando que ndis é indigente
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(Refréo)

Indtil
A gente somos intil
Indtil
A gente somos intil
Indtil
A gente somos intil
Indtil
A gente somos intil

A gente faz carro e ndo sabe guiar

A gente faz trilho e ndo tem trem pré botar
A gente faz filho e ndo consegue criar

A gente pede grana e ndo consegue pagar

(Refréo)

A gente faz misica e ndo consegue gravar

A gente escreve livro e ndo consegue publicar
A gente escreve pega e ndo consegue encenar
A gente joga bola e ndo consegue ganhar

O grupo paulistano cujo nome “‘se prestava mais a uma banda Punk, 0 que ndo era o seu
caso” (DAPIEVE, 1995, p. 106), lanca o compacto “Inttil” no ano de 1983 pela Warner. Tendo
a sonoridade calcada no rock’n’roll, traz como caracteristica principal a irreveréncia. Mas o
proprio Roger Rocha — principal compositor e dnico remanescente da formacdo original —
protesta diante da segregacdo do grupo como parte dos “engracadinhos” do rock brasileiro, nas
palavras de Roger: “A gente foi importante socialmente”. A musica, citada por Bob Cuspe, foi
divulgada pelo deputado Ulysses Guimaraes durante janeiro de 1984. Nas palavras de Artur
Dapieve sobre a cancdo Inutil:

Tanto foi importante socialmente que o presidente do PMDB deputado Ulysses
Guimardes, se encarregou de divulgar o trabalho do grupo, Irritado com as declaragdes
do porta-voz do general-presidente Jodo Figueiredo, Carlos Atila, de que o comicio
pelas diretas em Curitiba s serviria para desestabilizar o processo sucessorio, Ulisses
prometeu mandar-lhe o compacto com “Inutil” de presente. Ele que repita isso, que

toque o disco e fique ouvindo”, declarou o politico em 13 de janeiro de 1984”.
(DAPIEVE, 2000 p.107).

No entanto, como visto na imagem 6, o personagem foi agregando mais elementos punks
a sua narrativa, e € nesse ponto que Bob Cuspe pode ser pensado como uma continua
configuracdo, por Angeli, do que seria o punk brasileiro.

Ainda que a masica apresentada acima ndo se trate de uma cancdo de uma banda Punk, o
tom de critica — unida as ilustracdes da HQ — atrelam-na a ideia de representacdo de Angeli sobre

0 Punk.
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Quanto ao “‘sentimento” punk, o préprio Angeli, ao desenvolver suas HQs, acaba se
entendendo como parte do ser punk, segundo o autor:

Li um livro do Bivar. Antes, eu tava muito reticente com punk. Achava que era

modinha importada, ndo tava entendendo direito. Quando li o livrinho, vi que era a

minha turma. Quando fiz o Bob Cuspe, era pra gozar os punks. Comprei o livro do

Bivar pra me embasar, ai comecei a achar do caralho. Falei: “Sou da Casa Verde, do

lado do rio Tieté, que € o cu da cidade, saindo um monte de merda... isso é punk”

(ANGELI, Disponivel em <http://revistatrip.uol.com.br/revista/191/paginas-
negras/angeli.html> Acesso em 22 de novembro de 2012.)

A ideia de “gozar” o punk me leva a entender que o proprio autor ainda descobria as
nuances dos movimentos, o que acredito ser natural, posto que 0s mesmos ainda eram
“novidade” no periodo em que o autor cria seus personagens. Nao s0, mas também, o Punk vai
estar atrelado a essa conjuntura.

E a partir deste ponto que se faz necessario tracar, ainda que de maneira sucinta, 0 mapa

das “comunidades de sentido” da década de 1980. Para tanto realizarei um pequeno tour por

algumas comunidades, e como elas aparecem na revista “Chiclete com Banana”.

'OV DARK
OU DESCE!

UMA HiSTG ETA NEGRA

Fig. 40: Dark (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.6 — 1986, p.2

A comunidade Dark — forma como se convencionou chamar o movimento gotico no
Brasil durante a década de 1980 — englobava os mais diversos grupos do pds-punk britanico

durante o periodo. Valorizava aspetos teatrais, abusava da estética sombria — 0 preto era a cor
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preferida — com excesso de maquiagem e detinha uma predilecdo pela msica inglesa®.
Frequentavam espagos como o (clube) Madame Satd e, além de terem uma imagem
“depressiva”, tinham como referencial literario autores como Edgar Allan Poe, Rimbaud e
Baudelaire.

S&o representados na revista — historia acima — como “deprimidos”, sem propdsito,
procurando desculpas simpldrias para seu “estilo de vida”. Além de remeter a um conjunto

musical Dark — The Cure — as roupas, e apetrechos, dos personagens sdo criados para representar

a ideia do que seriam os Darks.
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Fig. 41: Wood & Stock (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.20 — 1991, p.14
A expressao "hippie" deriva da giria americana "hip", que significa "bacana, antenado", e
era usada pelos antecessores dos Hippies, os beats (intelectuais rebeldes dos anos 1950), para

indicar coisas legais. Bebendo dessa influéncia, professores e alunos de universidades da

*% Grupos como: The Cure, The Smiths, Joy Division, Sisters of Mercy, Jesus & Mary Chain, Siouxsie & The
Banshees, Alien Sex Fiend e Bauhaus. As musicas tratam de temas que glamourizam a decadéncia, o niilismo, o

hedonismo e o sombrio.
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Califérnia fundaram o movimento hippie no comego dos anos 1960. Lutando contra a Guerra do
Vietna (1954-1975) e a convocagdo obrigatdria, seus ideais pacifistas se espalharam pelo mundo
ocidental e foram fundamentais no desenvolvimento da chamada contracultura - forma de
expressdo que combatia os valores do capitalismo.

Utilizam roupas velhas, ou com cores berrantes e tematicas psicodélicas, além de
indumentarias com inspiracdo indiana. Predilecdo por certos estilos de musicas, como o rock
psicodélico.

S&o representados na revista como antiquados e desconectados com as mudancas dos
anos 1980. Angeli apresenta a figura do hippie a partir dos personagens Wood & Stock — uma
clara alusdo ao festival Woodstock Music & Art Fair — e como ambos estdo desconexos, e
velhos, dentro do cenéario do periodo. Nos quadros acima vemos a ligacdo com a contracultura,
principalmente na segunda tira, onde um deles apresenta sua perda de dentes. E seu gosto

musical e idade visivel, na ultima tirinha.
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Fig. 42: Oliveira e os Carecas (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.21 — 1991, p.44
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O grupo dos carecas — também conhecidos como Skinheads — surgem no inicio dos anos
1980 como uma dissidéncia do movimento punk. Seus primeiros focos sédo encontrados na Zona
Leste de S&o Paulo e no ABC Paulista.

Foram influenciados pelo “Punk 0i!” Trazendo uma proposta de patriotismo baseada na
violéncia e vandalismo, sdo contra os movimentos politicos, policia, igreja e outras grandes
estruturas do mundo moderno. De carater conservador, se posicionam contra 0s pensamentos de
esquerda, outras “comunidades de sentido”, homossexuais e afins.

Seu visual utiliza, normalmente, botas e coturnos, suspensorios, roupas camufladas e, em
alguns casos, tematicas militares, como suasticas, por exemplo.

Apos esta panoramica sobre algumas “comunidades” representadas por Angeli proponho,
no proximo capitulo, apresentar um paralelo entre o Punk Paulistano e o trabalho de Angeli na
revista “Chiclete com Banana”. Mas antes de ponderar sobre o Punk paulistano é importante
apresentar, ainda que de maneira breve, um pouco mais sobre o surgimento do Punk para alem

deste caso em especifico.
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TERCEIRO CAPITULO
BOB CUSPE E O PUNK PAULISTANO: DAS RUAS DE LONDRES AS PAGINAS DA
CHICLETE COM BANANA

Neste capitulo me proponho a analisar como o movimento Punk foi representado através
do personagem Bob Cuspe. Para tanto, inicio o capitulo fazendo um breve levantamento sobre o
Punk na cidade de S&o Paulo, suas especificidades e diferencas em relagdo a outras
representacdes, como por exemplo, o Punk Inglés/Norte-Americano.

Adiante, € possivel observar como autor Angeli apresenta, na sua criagdo, Bob Cuspe nédo
apenas um punk, mas sua interpretacdo sobre 0 movimento Punk e como 0 mesmo acaba por se
tornar referéncia sobre a imagem de punk.

Concluindo, apresento a relagdo entre os “leitores” da revista e o movimento Punk, no
espaco “Suburbanus” da publicacdo, e como tal relagdo acaba por configurar a imagem que a

revista pretende criar de si mesma.

3.1 Um breve histérico do Punk — sua chegada aos suburbios de Sdo Paulo

O surgimento do Punk é conflituoso. Enquanto alguns trabalhos™ atribuem seu
surgimento ao cenario musical da Inglaterra da década de 70, outros conferem ao cenario
underground de Nova York tal eclosdo. No entanto, opto por utilizar a ideia apresentada por
Nécio Turra Neto de que o Punk “surgiu de um transito entre o que acontecia hum cenario
underground de Nova York, com certa situacdo social, marcada pelo aumento do desemprego e
falta de opg¢des de diversdo para jovens pobres, na cidade de Londres” (TURRA NETO, 2010,
p.2). Tal transito é possivel gracas a popularizacdo da TV e dos “fanzines”, por exemplo.

Ambos os casos, EUA e Inglaterra, tém no Punk — masica, moda e comportamento — uma
forma de escandalizar, buscando nesses elementos seu foco de identidade. Essa identidade surge
por conta da falta de perspectiva dos jovens da classe trabalhadora industrial, salarios estagnados
e uma situacdo de desemprego. Isso ocorre a partir de 1973, pois segundo Eric Hobsbawn “um
mundo perdeu suas referéncias e resvalou para a instabilidade (...). Até a década de 1980 nao
estava claro como as fundagdes da Era de Ouro haviam desmoronado irrecuperavelmente.”

(HOBSBAWN, 1995, 393). Isso ocorre por conta da crise do petrdleo, em oposi¢cdo ao

> Como o artigo “Das formas de narrar o cotidiano nos fanzines Punk (1980-1990)” de Alessandro Wilson
Gongalves Reinaldo Fernandes e a dissertagdo “O ANARQUISMO NO MOVIMENTO PUNK: (Cidade de Séo
Paulo, 1980-1990)” de Valdir da Silva Oliveira.
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crescimento tido como a “Era de Ouro” nas trés décadas do pds-guerra de 1945. Essa falta de
perspectiva dos jovens vai se tornar um terreno fértil para a configuracdo do punk.

A propria palavra punk, de origem anglofona, ja traz implicito esse tipo de relacdo. Ela
pode ser traduzida como “madeira podre e seca”, ou “inconvencional, rebelde”. O primeiro a
utilizar a palavra punk fora Shakespeare (Measure for Measure, 1603 ou 1604) para designar
uma prostituta; 400 anos depois, a palavra reapareceu numa fala de James Dean no filme
“Juventude Transviada” (1955), para designar, de maneira pejorativa, uma gangue de
adolescentes violentos. Ja em 1977 é atribuida ao movimento com o significado podre, podridéo,
e talvez seja por esse motivo que tal palavra caiu tdo bem na boca de milhares de jovens que, ja
em fins da década de 70, na Inglaterra, ultrapassava a casa dos 6000%. Os grupos punks s&o
fundados em atitudes como a rejeicdo de aparatos grandiosos e de conhecimento acumulado, em
troca da utilizacdo da miséria e aspereza como elementos basicos de criacdo, 0 uso da
dissonancia e da estranheza para causar choque, 0 rompimento com 0s parametros de beleza e
virtuosismo. Contudo, representam atualmente “musica, movimento politico, e demais formas
artisticas e comportamentais de contestacdo social” (FERNANDES, 2012, p.2)

Nos EUA, o punk rock € ligado, inicialmente, as bandas The Ramones e New York Dolls.
Os Ramones, banda formada em Forest Hills — Queens — New York, s&o um marco para o punk
rock e foram diversas vezes considerados um marco para a musica. Eles conseguiram chocar e
agradar com a sua simplicidade, crueza e agressividade na forma como eram tocadas suas
musicas. Eles trazem a base da estética e musicalidade punk: jaquetas de couro no estilo
motociclista, camiseta branca, calca jeans rasgadas e ténis se tornam marca registrada do grupo,
numa afronta ao rock progressivo, e psicodélico, que era produzido anteriormente e que se
utilizava de elementos teatrais, performaticos, e visuais — como roupas coloridas, capas, e afins —
na sua configuracdo. A musicalidade apresenta uma harmonia super simplificada (trés notas
musicais, e letras falando sobre a juventude), configurando a base do “do it yourself”, que sera a
tonica do Punk. Suas primeiras apresentacdes — como as realizadas no CBGB's — datam dos
primeiros meses de 1974. Mas seu primeiro album, intitulado Ramones é lancado em 1976.

Enguanto isso, o grupo Sex Pistols é formado a partir da visdo comercial agucada de
Malcolm McLaren®. Seu primeiro concerto aconteceu no dia 6 de novembro de 1975, na cidade
de Londres. Seu primeiro e unico album foi langado em outubro de 1976. Os temas das musicas

giram em torno do niilismo juvenil, critica social e tédio, sempre com um tom agressivo. Outras

*® Estes dados foram tirados do livro: “PUNK: A Anarquia Planetéria e a Cena Brasileira” de Silvio Essinger (1999,
p. 63) .

> Empresério e dono da loja de roupas Sex, inspiradas nos acessorios das praticas sadomasoquistas, ¢ através da loja
que boa parte da estética do Sex Pistols serd montada.
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bandas inglesas se valem do Punk para sua configuracéo visual e sonora, tais como: The Clash,
Generation X, Siouxsie & The Nahsees, entre outras.
Antonio Bivar (1982) enfatiza que o Punk surge como uma resposta ao rock progressivo,
e a forma comercial que o rock vinha adotando. Seu distanciamento do publico jovem, além da
criacdo dos grandes rockstars e produtores, fez com que o surgimento do punk rock trouxesse a
ideia do “do it yourself”. Essa nova ideia, primeiramente ligada apenas a musicalidade, acaba
agregando outros idearios — politicos, estéticos, midiaticos e afins — estendendo assim a
comunidade punk um universo de possibilidades. Um exemplo disso sdo os “fanzines” e demos
que circulavam entre os jovens punks, trazendo informacdes sobre as bandas e eventos de seu
universo. No entanto ndo é apenas a musicalidade que vai dar cara a comunidade. A estética é
ponto importante para a confecgdo da representacdo que vai, inevitavelmente, acabar aportando
no Brasil das mais variadas maneiras. Como lembra Caiafa (1989, p. 17 e 76), antes de existir
uma atitude Punk, houve uma musica punk e sustentou tanto a musica quanto a atitude. Por isso,
falar de bandas é falar de puablico, do movimento e da comunidade de sentido Punk. Quanto a
relacdo a imagem confeccionada pelos punks, o trabalho de Nécio Turra Neto é enfatico:
O visual é uma forma do punk manifestar o que pensa, chocar a sociedade e se colocar
como enigma para ela. Além disso, considero o visual importante, pois permite que o
punk seja reconhecido no espaco publico e, assim, possa despertar a curiosidade e o
interesse de outros jovens. Contudo, punk realmente ndo é sé visual, tem outros

elementos da cultura punk: som, fanzine, literatura, poesia, alem do lado politico do
punk que é o anarquismo, que é necessario viver. (TURRA NETO, 2004, p. 129)

Através das poucas revistas que eram publicadas no Brasil, com fotos dos Ramones e Sex
Pistols, os jovens punks brasileiros comecam a imitar o visual de seus idolos: jeans, camiseta
branca, alfinetes nas roupas e no rosto, como forma de agressdao a sociedade e ao “‘sistema”,
como na Inglaterra, em que o Punk surgiu num momento de ascensdo dos conservadores ao
poder e de recessdo econdmica que teria provocado o desemprego e afetado, sobretudo, os
jovens brancos pobres. As barreiras de classe, 0 conservadorismo, a discriminacdo e a falta de
liberdade fomentaram a desesperanca, seguida por uma atitude rebelde desses grupos que,
mergulhados na falta de perspectivas, insurgiram-se utilizando a masica como linguagem e como
fator de identidade. Desse universo dos miseraveis, dos marginais, emergiu uma estética propria
que aparecia a sociedade como francamente ameacadora. De fato, a sociedade inglesa
escandalizou-se com a atitude irreverente dos jovens que saiam em bandos pelas ruas em trajes
estranhos, calgas justas, rasgadas e remendadas por alfinetes, presas por cintos de arrebites. A

esse visual assustador aliava-se uma conduta critica e transgressiva, pois ignorando
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completamente as determinagdes sociais aqueles jovens criaram um modo préprio de vida, uma
cultura propria.

Por volta de 1977, as informagcbes sobre o movimento chegam ao Brasil — vindas
principalmente da Inglaterra — por meios de comunicagdo que ndo eram Punks. Normalmente
tais publicacGes eram destinadas ao grande publico consumidor de masica. Em sua maioria, as
matérias eram publicadas nos cadernos culturais dos jornais e em revistas especializadas do ramo
cultural e musical. Um destes exemplos é a “Revista Pop™’. Segundo o historiador Valdir da
Silva Oliveira:

A “Revista Pop”, ainda em 1977, publicou uma matéria intitulada: “A Revista Pop
apresenta o punk rock”. A revista, além de informagGes sobre 0 movimento punk no
exterior, trazia também um encarte com mausicas punks: o punk rock. Através dessas

informac®es iniciais, 0 movimento é reelaborado, reinterpretado de acordo com as
particularidades e singularidades do contexto brasileiro. (OLIVEIRA, 2007, p. 65, 66)

Além da “Revista Pop”, outras publicacdes, como a revistas “Manchete” e “Veja”,
retratavam 0 movimento como uma nova corrente dentro do rock, que o revolucionava ao
retornar ao basico e a “postura rebelde” das suas origens. Também mostravam os punks como
um grupo de jovens pobres e marginalizados, que usava imagens de podriddo e violéncia para
assim manifestar-se contra as normas vigentes. Um desses exemplos, dos meios de comunicagéo
que falam sobre o Punk, é a matéria retirada do jornal “Folha de Sao Paulo”, atribuida a S. L.
Ribeiro e apresentada na dissertacdo de Daniela Lemes Canhéte, onde:

O pensamento desses jovens — referindo-se aos punks — de familias proletérias, expresso
pelos “fanzines” e letras de punk rock, mais parece “um samba de crioulo doido”, feito
de tudo quanto € negado por todas as ideologias: drogas, religiGes, consumismo,
imprensa, armas (principalmente nucleares), comunismo, capitalismo, hippies, militares,
socialismo e qualquer forma de organizacdo politica. Tudo colocado em um mesmo

saco, sob o rétulo de “lixo do mundo”. (RIBEIRO, 1983, apud, CANHETE, 2004,
p.113).

Em 1977, a revista “Pop” langou uma coletdnea de musicas de grupos ingleses e norte-
americanos intitulada Punk Rock. Posteriormente, foram lan¢ados no Brasil alguns discos de
bandas como os Ramones, Sex Pistols e The Clash. Mas a divulgacdo foi muito pequena e
restrita e, naquele momento, ndo houve qualquer repercussao ou desdobramento em termos de
exploracdo comercial. Pode-se interpretar, portanto, que no Brasil o interesse dos garotos pelo
Punk comecou a instalar-se independentemente de estratégias de marketing. As manifestac6es do

Punk ocorrem em diferentes momentos, e em diversas capitais brasileiras.

*" Segundo Luiz Fernando Rabello Borges, a “Revista Pop” foi a “primeira publicacio impressa brasileira
direcionada deliberadamente ao publico jovem, de periodicidade mensal e langcada em nivel nacional pela entdo
soberana editora Abril Cultural entre novembro de 1972 e agosto de 1979” (BORGES, 2006, p.1).
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Num olhar retrospectivo, é possivel separar a historia do Punk em trés fases distintas.
Inicialmente, o periodo que vai de 1976 a 1977, quando a decadéncia do rock suscitou uma
reacdo de forte impacto na época, pois a linguagem que antes se impunha como de resisténcia
parecia desgastada. Uma segunda fase foi marcada pelos anos 1981 e 1982 com o “Punk’s not
dead”, considerado como um verdadeiro levante que reconduziu o movimento para o
proletariado e para uma forte critica ao sistema capitalista. Neste momento, houve a projecéo de
grupos do Brasil, mais especificamente de S&o Paulo, ao cenario internacional. Um terceiro
momento nasce do rescaldo da atitude politica e critica dos anos 80 e que representa 0 momento
atual do movimento. A partir dos anos 1980/1990, assistimos a uma multiplicagdo do Punk em
diversos outros movimentos como: Hardcores, Streight Edges (vegetarianos radicais), Anarco
punks, Cyberpunks, Old School, New School, enfim, diversos grupos e ramificagcdes. No entanto,
é durante a década de 1980 que o Punk acaba se consolidando no Brasil, com diversos cenarios e
grupos musicais.

A compreensao sobre esses grupos de jovens se torna mais abrangente pelo conhecimento
das condicbes historicas presentes na Inglaterra/EUA dos anos 70 e Brasil dos anos 80.
Desemprego, crise das ideologias, autoritarismo foram fatores importantes para fomentar nos
jovens uma descrenca em relacdo ao futuro e aos padrdes da civiliza¢do. Inicialmente, houve a
ruptura com a geracao dos anos 60 e do movimento hippie, disto resultaram atitudes isoladas de
rebeldia contra o sistema, mas sem uma ideologia que unificasse esses comportamentos como
sendo de grupo. Com a intensificacdo desse processo, individuos com afinidades surgidas das
mesmas formas de viver e pensar sentiram necessidade de criar um elemento de unidade entre as
atitudes individuais de descontentamento. Uma identidade passou a ser estabelecida a partir da
musica e do visual, sem a pretensdo, ainda, de uma anulacdo do individuo no grupo, como
permanece sendo a tonica geral do movimento punk em nossos dias. Dessa proposta inicial, ou
em contraposicdo a ela, foram surgindo novas abordagens que se chocam umas com as outras.

A experiéncia do jovem das periferias ensinava algo bem diferente da Hippie, pois
cresceram no mundo da miséria, do crime, das drogas, dos abusos e da violéncia policial e
familiar e conflitos étnicos. Munidos dos cddigos dentro dos quais as suas rela¢cbes com o mundo
tornavam-se possiveis, criaram sua cultura de resisténcia que consistia na recusa aos padrdes
vigentes. O enfrentamento costumeiro nas periferias das cidades foi adaptado para satisfazer as
necessidades de comunicacdo da luta contra o capitalismo e a sociedade de consumo. A
violéncia, nesse sentido, respondera a diferentes necessidades: repelir a violéncia policial, repelir
de uma maneira geral as relagBes hierarquicas e toda a forma de repressdo que contribuem para

gerar, afirmar a postura de rebeldia e a cultura do mundo do qual ela deriva, aceitar a violéncia
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como caracteristica natural — e necessaria — do ser humano que dela lan¢a méo para reagir e para
criar, rompendo com o conformismo.

O “cenario de Brasilia” se instala por conta dos filhos de embaixadores e militares que,
podendo viajar para fora do Brasil, trazem os albuns de bandas como Sex Pistols, The Clash e
Ramones, por exemplo®®. Eles acabam tendo contato com o cenario Punk através de seus
“fanzines” rusticos, ouvindo as cangdes com o auxilio de pequenas gravadoras e selos, que
propiciaram sua disseminag@o. Nas palavras de Arthur Dapieve sobre o “Punk de Brasilia™:
“Eram moleques falando para moleques, pregando a ruptura que os artistas profissionais néo
tinham coragem de pregar”. (DAPIEVE, 1995, p.52). Os grupos mais conhecidos eram a Plebe
Rude e Aborto Elétrico.

Um importante trabalho que aborda uma experiéncia Punk no Rio de Janeiro, na década
de 80, mais precisamente na Cinelandia, € o da antropologa Janice Caiafa (1985). Sua analise €
de cunho etnografico e parte de uma postura critica com relagdo ao conceito de subcultura. Para
a autora, 0 comportamento e a estética ndo produzem apenas a transgressao do tipo criminoso
fora de lei, mas uma cultura que objetiva uma interferéncia positiva no social. Em seu trabalho, a
autora procura uma leitura do movimento a partir das proprias referéncias do movimento. Esta
opcao analitica Ihe garantiu a possibilidade de vislumbrar a capacidade para uma intervengédo
critica na realidade.

A partir da convivéncia com um grupo de punks observou de que maneira se dava a
presenca deles no conjunto da sociedade e da urbe. Inicialmente, a autora admite como chave,
para interpretar o movimento, o proprio visual propositalmente trabalhado para gerar uma
confusdo tal que impeca a sua rotulacdo, avaliacdo e classificacdo. Esta estratégia é utilizada
como forma de fugir a massificacdo, incorporacdo e destruicdo pelos aparatos do sistema. O
efeito esperado destas acOes apenas torna-se impactante porque é a formacdo do bando
emergindo no cenario publico com um visual carregado, para garantir com isto 0 impacto
almejado. A analise de Caiafa, preocupada em desvendar sua simbologia, seus emblemas, sua
transitoriedade etc., representou uma enorme contribuicdo para uma reavaliacdo social, e para as
ciéncias humanas, dos sentidos dados ao Punk. A mudanca no olhar dirigido a estes grupos, dada
a partir do trabalho de Caiafa, apresenta a comunidade de sentido ndo mais como gangues de

criminosos, bandos violentos, tomados muitas vezes como alienados e despolitizados.

%8 Como ¢é apresentado nos livros: “Dias de Luta” (2002) de Ricardo Alexandre e “Brock: o rock brasileiro dos anos
807 (1995) de Arthur Dapieve.
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Segundo Antonio Bivar (1998), a cidade de Séo Paulo é considerada o ber¢o do Punk no
Brasil, porém, de acordo com o depoimento do cantor Clemente® — para o documentério
Botinada —, o punk rock “ndo era movimento para salvar o mundo, era uma gangue que era
contra tudo, desde o sistema, até o cara do outro bairro (...) 0 movimento nasceu em 1980,
porque as gangues comegaram a conviver pacificamente, isso em Sao Paulo” (CLEMENTE, in
Botinada, 2006). Através da troca de ideias e experiéncias entre os punks, possibilitadas
principalmente pelas cartas, “fanzines”, shows e points, os individuos comegam a se apropriar
dos espacos da cidade de S&o Paulo. Na maioria dos bairros da cidade de Sdo Paulo, onde a
comunidade atuava, 0os punks vdo criando seus pontos de encontro, a proximidade permitia o
contato e mobilizagdo do espaco para realizacéo de eventos.

O Punk Paulistano, ponto principal deste trabalho, que surge nos suburbios da cidade de
S&o Paulo, traz muitas semelhancas com o grupo trabalhado por Caiafa, no Rio de Janeiro.
Também sdo jovens sem perspectiva que encontram no movimento uma forma de externalizar
suas mazelas do cotidiano®. Tais punks sdo, na sua grande maioria, de familias de trabalhadores
de baixa renda, moradores dos suburbios e periferias. Em geral, trabalham em ocupacdes
desqualificadas ou estdo em busca de emprego; muitos deles estdo ainda frequentando a escola.

Um ponto de encontro para os jovens do movimento, na cidade de Sdo Paulo, é a
“Galeria do Rock”; como sua contraparte, no Rio de Janeiro hd a Cinelandia como ponto de
encontro. O documentario “Punks de 1983 apresenta a Galeria como um ponto de confluéncia
dos punks, que se dirigiam as suas lojas para a compra de albuns e materiais de suas bandas
preferidas.

Fundada em 1963, com o nome de Shopping Center Grandes Galerias, a Galeria do Rock
— localizada no centro da cidade de Sao Paulo, entre a Rua 24 de maio e o Largo do Paicandu
(Av. S&o Jodo), — foi point de punks, e ainda é ponto certo para aficionados por rock. Uma de
suas lojas preferidas era a “Punk Rock Discos”. Em entrevista cedida ao pesquisador Valdir da
Silva Oliveira, Fabio R. Sampaio, dono de uma das lojas da galeria, conhecida como Punk Rock

Discos, fala:

[...] Depois que eu abri a loja (1979) que o pessoal comegou né, porque eu mesmo nem
sabia que existia punk aqui, ai a molecada comecgou vir, aparecer na loja, [...] se
encontrar em frente & loja, assim de sabado né, e virou um ponto mesmo. [...] Uma rapa
de banda foi formada na loja praticamente né, quer dizer, o pessoal vinha, se encontrava
e, resolvia, tava procurando alguém, acho que baixo, guitarra, sei 14, bateria, e af
formava a banda”. (SAMPAIO, apud, OLIVEIRA, 2007 p. 88)

% \/ocalista da Banda Punk Inocentes.
% Como apresentado no documentario “PUNKS” (1983) de Sarah Yakhni e Alberto Gieco.
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Na galeria, estes individuos estabeleciam contato, trocavam informag¢fes com outros
grupos e com a sociedade em geral, pois o espago era publico. Ali podiam encontrar “fanzines”,
discos e fitas de bandas Punks, acessérios, roupas e além de varios punks circulando, geralmente
em grupos, o que era caracteristico do movimento. Além da Galeria do Rock, o espa¢o em torno
da estacdo do metrd S&o Bento — a alguns metros da Galeria — se tornou um dos pontos de
encontro desses jovens. Essa estagdo permitia o acesso préatico de todas as regides da cidade.

Muitos jovens punks que conseguiam emprego eram office-boys, moradores das regides
distantes do centro. Percorriam as longas distancias de onibus ou de trem, de casa para o trabalho
e vice-versa. As atividades de office-boy®* permitiam um transito por vérios espacos da cidade.
Mas a estacdo Sao Bento do Metrd era o espaco de vivéncia, onde os punks, office-boys, ou ndo,
se encontravam.

No entanto, é importante deixar claro que no cenario Paulistano h& dois focos bem
distintos quando se pensa em Punk. De um lado, temos os Punks da “City” e de outro os Punks
do ABC. Para Marco Antonio Milani: “A Grande Sao Paulo foi o primeiro lugar do pais a
abrigar um expressivo movimento punk. No fim dos anos 1970, a cidade ja era um centro
comercial no pais, e o ABC um centro industrial, ambos abrigavam uma enorme classe
proletaria” (MILANI, 2008, p.5). A demarcagdo desses lugares na cidade ndo ¢ fruto do acaso,
s80 espacos que 0s punks conquistaram com luta, resisténcia e criatividade. Em muitos locais
foram rejeitados, ndo os conheciam, confundiam-nos com roqueiros, baderneiros, desocupados,
eram julgados pela roupa que usavam ou pelo corte de cabelo, eram estereotipados de forma
pejorativa.

Tais lugares eram demarcados na cidade pelos diferentes grupos que conferiam a esses
espacos suas referéncias identitarias, onde o conflito e as tensdes estdo expressos no interior e no
exterior dos grupos.

E com o crescimento acentuado dessas divergéncias que, para Heder Souza e Helenrose
Pedroso (1983), se desencadeia uma violéncia sem precedentes no interior do movimento punk
paulistano. O comportamento agressivo dos punks do ABC paulista acaba por se chocar com a
visdo mais “tranquila” dos punks de Sdo Paulo, dando inicio a “guerra de regides”. Tal conflito
diminui sensivelmente a frequéncia dos punks do ABC na cidade de Sdo Paulo e vice-versa,
desencadeando, assim, uma disputa onde cada grupo, por meio da agressividade e da forca,
impos limites para a atuacdo de seu oponente. Os punks do ABC, reivindicando a originalidade

do movimento, adotaram uma postura mais agressiva no visual e nas acdes e passaram a

81 Como apresentado no livro: “Sao Paulo: metrépole em tréansito: percursos urbanos e culturais” (2004), organizado
por Céndido Malta Campos, Lucia Helena Gama e Vladimir Sacchetta.
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classificar pejorativamente os punks de Sao Paulo como o “pessoal da city”. No trabalho ‘“Por
uma Historiografia do Punk”, a autora Ivone Gallo permite um embasamento a essa afirmacéo,
qual seja: “Os punks do ABC, que reivindicavam a manuten¢do de posturas supostamente
originarias do punk, como a formacgdo de gangues e a violéncia e, do outro lado, os punks da city
que buscava a formalizagao num movimento e no ideario anarquista”. (GALLO, 2010, p.300).

Assim os punks do ABC assumiram a forma de uma transgresséo dirigida contra as
instituicdes burguesas e, ao mesmo tempo, manifestavam também uma violéncia generalizada,
explicita e aberta contra os inimigos do seu cotidiano. O Punk elegeu inimigos que, via de regra,
eram os alienados, os “burguesinhos” que ficavam “parasitando” no shopping sem se dar conta
da miséria social.

Os punks de S&o Paulo adotavam uma postura mais ideologizada frente a realidade social,
procurando construir um estilo de atuacdo mais politizada, criticando mais objetivamente a
situacdo politica e econdmica na qual se encontravam inseridos.

Mas em 1982, Clemente, vocalista da banda Inocentes, Redson, vocalista da banda
Colera e mais alguns jovens do movimento de Sdo Paulo — punks da City — decidem organizar
um festival para unir os grupos de S&o Paulo e do ABC. Um pouco desconfiados, os jovens do
ABC aceitam participar do festival, e, assim, ¢ organizado o “Comeco do Fim do Mundo”®,
festival realizado no SESC-Pompéia que reuniu 20 bandas e quase trés mil punks, contando nédo
apenas com as apresentagoes, mas exposigoes de fotos, videos e “fanzines”. Infelizmente o
festival acaba em pancadaria entre a policia e os jovens, sendo que o tumulto foi apresentado por
alguns meios de comunicacdo como tendo sido iniciado pelos préprios punks, mas o festival

ficou registrado como um dos maiores festivais Punk do Brasil.

62 «Q festival ““O Comeco do Fim do Mundo” reuniu no Sesc Pompéia diversas bandas punk da capital e do ABC
paulista (Célera, Decadéncia Social, Desertores, Dose Brutal, Estado de Coma, Exterminio, Fogo Cruzado, Hino
Mortal, Inocentes, Juizo Final, Lixomania, M-19, Negligentes, Neurdéticos, Olho Seco, Passeatas, Psykoze, Ratos de
Pordo, Suburbanos e Ulster). Organizado pelo escritor Antonio Bivar o evento ocorreu nos dias 27 e 28 de
novembro de 1982, foi gravado em 4udio e langado em LP no ano seguinte — deixando a banda Ulster de fora”.
Acessado em < http://sequelacoletiva.wordpress.com/2012/02/26/festival-o-comeco-do-fim-do-mundo> no dia
24/02/13.
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Fig. 43: Capa do LP O Comeco do Fim do Mundo (1983).
Fonte: < http://pa.quebarato.com.br/santarem/o-comeco-do-fim-do-mundo-1p-1983-punk-discos-de-
vinil__1F6251.html> Acessado em 22 de marco de 2013.

E € nesse cenéario, de um movimento que ainda caminhava junto ao grande publico, que
temos a figura de Bob Cuspe, ndo apenas representando o Punk para os punks, mas apresentando
também o punk aos outros leitores da revista “Chiclete com Banana”. E é nesse ponto, da
representacdo de um punk por Angeli, que partimos para o proximo ponto deste capitulo, Bob

Cuspe - um Punk.

3.2 Bob Cuspe — P(p)unk

A representacdo do Punk apareceu na “Chiclete” de diversas formas — ilustragdes, textos,
“fanzines”, cartas de leitores — mas nenhuma criacdo da revista foi tdo emblematica e forte,
guanto o personagem Bob Cuspe, criado por Angeli, inicialmente, como satira a0 movimento.
Segundo Nadilson da Silva, foi este personagem que deu impulso ao desenvolvimento da revista,
bem como garantiu seu sucesso editorial.

Para uma melhor compreensdo do formato de trabalho de Angeli, optei por separar a
diagramacao das HQs da “Chiclete” em 3 formas distintas, quais sejam:

a) Arcos de historias: basicamente sdo HQs publicadas em mais de uma revista, como

exemplo temos a HQ do personagem Oliveira Junky, que fui publicada nas revistas
20,21 e 22.
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b) Histérias em quadrinhos completas: sdo histérias contadas em vérios quadros,
partindo de 1 pagina até 10 paginas. Um exemplo é a histéria “Bob Cuspe é a

salvacao”.

c) Tiras: normalmente historias pequenas, podem aparecer em varias paginas, mas seu
“ritmo” € separado em “esquetes” de 3 ou 4 quadros. Um exemplo sdo as tirinhas
dominicais, ou, no caso da “Chiclete”, as tiras de varios personagens, como Wood &

Stock, apresentados nesta pesquisa.

E possivel encontrar outras formas de diagramacio na revista e a charge é um exemplo
disso, mas opto pelos trés acima, pois abarcam a producdo do personagem Bob Cuspe.

O personagem aparece em Varios niimeros®® da revista “Chiclete com Banana”, tendo sua
historia contada no primeiro nimero da publicacdo, intitulada “Bob Cuspe ¢ a Salvagdo”. Um
ponto interessante € que esta primeira historia, que ocupa 8 paginas da revista, mostra uma

caracteristica interessante da revista, a divisdo entre HQs longas e Tiras.
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Fig. 44: Bob Cuspe é a Salvacéo (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.1 — 1985, pgs.5 e 6

Nesta HQ, o ponto mais importante & a transformacdo de Bob em punk. Segundo a
narrativa criada por Angeli, o personagem passou de Office-boy a “punk espinhoso”, apds

descobrir seu “poder de escarro”. Tal mudanga deve ser entendida ndo apenas como uma atitude

8% Mais especificamente nas edicdes: 1, 2, 3, 4,5, 6, 7, 8, 11, 12, 14, 15 e 21.
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nojenta, mas sim como uma forma de “protesto”. Tal contesta¢ao aparece na forma do escarro; o
personagem, ao cuspir, esta expelindo sua indignacdo com as mais diversas situacdes de seu
tempo: religido, politica, entre outras “sacanagens” da civilizagdo moderna, pelo ponto de vista
do autor.

Sua mudanca é apresentada nos quadros a seguir, todos retirados desta historia em
quadrinhos citada acima. Alguns ja apareceram anteriormente nesta dissertacdo, no entanto
considero importante recolocé-los aqui para uma melhor compreensdo do leitor, pois 0s

elementos atribuidos ao Bob, antes de se tornar um punk, sdo comumente atribuidos aos

membros do movimento de S&o Paulo: muitos punks eram Office-Boys.
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Fig. 45: Bob Cuspe Office Boy e Espinhento (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.1 — 1985, pgs.9 e 10

Na historia acima, vemos que Bob, ao descobrir seu “super poder” de escarro, acaba
utilizando seu “cuspe” para expressar sua “indignacdo”, nas palavras de Angeli, com as grandes
sacanagens do mundo moderno. Deixando sua figura de cidaddo tradicional, como apresentado
nos primeiros trés quadros, Bob ja demonstrava uma inclinagdo a indignagcdo com o formato
padrdao de trabalho/vida “padrdo” ¢ pode-se observar essa revolta no momento em que o
personagem acaba adotando a estética e filosofia punk — com os aderecos narrados nos trés
altimos quadros — na construcdo de sua imagem. Ao se debrucar sobre a representacdo do Punk,
acredito que Angeli tenha preparado tal personagem, inicialmente, para ndo apenas criticar as
mazelas de seu tempo e satirizar 0 movimento, como o autor fala em sua entrevista. No entanto,
o mesmo Angeli acaba se “inserindo” na ideia do punk, tendo no publico Punk, acredito, uma
grande fatia dos leitores da revista.

Esse ponto de vista pode ser interpretado a partir da constatacdo de que Bob Cuspe acaba
aparecendo em varias edi¢des da “Chiclete”, inclusive sendo capa de alguns numeros da

publicacdo, como a edicdo de numero 4:
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Fig. 46: Bob Cuspe Capa e Contra Capa.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.4 — 1986, pgs.1 e 52

Além da capa e contra capa acima, Bob também estampa a capa da “Chiclete com
Banana” niimero 8.

=S s s 004,

‘ Fig. 47: Bob Cuspe Capa.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.8 — 1986, p.1
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Bob Cuspe é um punk e é o Punk, de modo que sua representacdo incorpora um jeito de

ser, estar, parecer, ndo apenas de um individuo, mas de uma coletividade que é exposta atraves

de seus elementos estéticos e inferéncias textuais. E possivel fazer uma conexdo entre a

confeccdo do personagem Bob Cuspe e 0 Punk através de varios elementos, um deles é a estética

do personagem. Para Janice Caiafa “A estética punk ostenta signos de choque nas roupas e na
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pele (alfinetes no rosto, braceletes de pinos, tatuagens), que servem para identifica-los e
identificar a si mesmo” (CAIAFA, 1985, p. 14). E possivel notar a apropria¢io estética do Punk
realizada por Angeli, na comparacdo entre a foto atribuida a Carlos Lia, publicada na secéo
“Confetis” da “Chiclete com Banana” n. 8, e o personagem Bob Cuspe. Além dos cabelos com
corte no estilo moicano, temos a adesdo de roupas pretas, jaquetas de couro, além de elementos

como as pulseiras com tachas.

otl.ézsd o |'n| 7503P0ns, rancc e
Fig. 48: Punks (Carlos Lia) e Bob Cuspe (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.8 — 1986, p.38 e Chiclete com Banana n.1 — 1985. p. 11.

Bob é um punk indignado com o sistema e que perambula pelas ruas de um grande centro
urbano cuspindo em qualquer um que encontre pela frente. Sua aparéncia representa o oposto do
que seria 0 modelo ideal de um cidadao urbano com salde e adequadamente vestido. Com sua
aparéncia, nega-se um modelo de homem urbano e seus valores e padrdes de comportamento
considerados normais. “Sua aparéncia tipifica uma das comunidades de sentido encontradas nos
centros urbanos desse periodo, a tribo punk” (SILVA, 2002, p. 113). Além das roupas e
aderecos, a propria constituicdo fisica do personagem também € uma contestacao: 0 corpo magro
apresentando uma postura curvada, bracos finos e a pele em um tom esverdeado, como um
reflexo da sua pouca exposi¢do aos raios do sol, contrastam com os padrdes de beleza e salde

veiculados pelos meios de comunicagdo em geral.
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Bob Cuspe é um andnimo, alguém sem lagos familiares e que vive em um grande centro
urbano, apresentado como caético e cheio de problemas, com engarrafamentos constantes e lixo

por toda parte. Como é possivel observar no quadro a seguir.
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Fig. 49: Esgoto e Cidade (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.8 — 1986, p.6.

N&o apenas a ideia de morador do esgoto — 0 personagem aparece em Varias historias
morando nas redes de esgoto da cidade de Sdo Paulo —, acredito que este elemento, além do
carater “sujo”, permite ao personagem percorrer incélume a cidade, configurando nao apenas a
imagem de “pdrea social”, mas também a figura de Bob como entendedor dos sistemas mais
“baixos” da sociedade paulistana, tendo acesso as mais diversas facetas da sociedade moderna, o

que ¢ lhe atribuido em diversas historias, como € possivel observar no recorte abaixo:
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Fig. 50: Banheiro (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.3 — 1986, p.23.

Analiso que o autor pretende atribuir a Bob uma relacdo de “parea” e “critico”. Ele
estaria acima das relacfes impostas pela sociedade, ao transitar pelo underground — literalmente
— ele teria envergadura para criticar a sociedade em que esta inserido. Morador dos esgotos da
grande cidade, ele conhece as entranhas do sistema, respira seu ar poluido, faz reflexdes sobre a
vida no espaco urbano. Diante da imensiddo opressora da cidade grande, percebe sua pequenez,
sua insignificancia. Seu cuspe, que surge como um grito de revolta, é o que consegue abalar a
rigidez do mundo urbano cadtico, repressivo e desumano e das pessoas que nele habitam.

E nesse contexto que Bob Cuspe perambula pelas ruas, tendo como pano de fundo uma
metrépole como Sdo Paulo. Tal insercdo de Bob na realidade paulistana € perceptivel em

algumas histérias, como a da pagina a seguir.
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Fig. 51: Hora do Rush (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.2 — 1985, p.2.

Bob Cuspe seria uma critica aos valores da classe média paulistana, na otica de Angeli,
que utiliza o personagem como critica a cidade de Sdo Paulo incluindo: os executivos da
paulista, caixa eletrénico, os servigos de entregas em domicilios, passeios aos shoppings centers,
bem como seu contexto social, mas ndo apenas pelo que eles representam em si. O préprio
Angeli, assumidamente, insere no personagem elementos autobiograficos. Segundo o autor, “Af
fiz 0 Bob Cuspe e assumi o lado suburbano, periférico, proletario e comecei a ter orgulho da
minha origem”. (DALTO, 1993, p.31).

E com essa ligacdo suburbana que o personagem acaba por angariar seguidores, como é
possivel notar no quadro e tira abaixo.
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FORAM NVADIOAS POR UMA LEGIZO DE RENEGADOS, DESEMPREGADOS, MUTILADOS & AZARADOS DA VIDA EM
B e PEOMDO 4 CANPIDATURA O BOB CUSPE PARA PRE FGITO, GOVERNADOR, PRESIDENTE...O CATZU OUE FOSS6.
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Fig. 52: Multid&o (Angeli).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.1 — 1985, p.11 e Chiclete com Banana n.6 — 1986, p.36

Ao colocar a multiddo de “renegados, desempregados, mutilados e azarados” com
caracteristicas que remetem ao status quo do punk, Angeli procura caracterizar, de forma
divertida, o punk trazido dos Estados Unidos e da Inglaterra, os individuos como pertencentes e
até seguidores do modelo de vida proposto por Bob Cuspe.

Vindo da periferia de Sao Paulo, “cuspindo” das mais diversas formas, como expressado
na frase “Comecei a cuspir porque andava enjoado de tanta mediocridade”, o comportamento de
Bob acabou conquistou muitos adeptos, ou como o mesmo fala, acabou “fazendo escola”, pois
no mesmo contexto fervilhava em Sdo Paulo uma onda punk.

Analisando o impacto da recessdo sobre o mercado de trabalho entre 1980 e 1984, Serra
(1984) afirma que o principal setor onde a crise se manifesta € o industrial. Sua producéo
declinou cerca de 16% desde 1980 e o emprego, no mesmo periodo (1980-84), caiu cerca de
20%, voltando ao nivel de 11 anos atras; ja Bonelli (1984) constata, para o periodo 1979-83,
impressionante reducdo da renda média de todos os segmentos da populacdo com algum
rendimento. A reducdo da renda média ndo foi uniforme, atingindo mais duramente os estratos
inferiores.

Para que o “milagre econdmico” se tornasse vidvel, atendendo, sobretudo, aos interesses
de acumulacdo de uma pequena parcela de classe burguesa do pais, uma vez que seus beneficios

ndo se estenderam a maioria da populacdo, foi, porém, necessario ‘“pormenorizar’ suas
p |y
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consequéncias sociais, escondendo, de certa forma, seu lado “avesso”. Assim, aliada a “Crise da
Divida”, no inicio dos anos de 1980, a situagdo social precaria da maioria da populagdo
relacionava-se a elevacdo gradual da concentracdo de renda no pais.

Os efeitos desta acumulagdo, como refragdo deste lado “avesso” do “milagre econdémico”
brasileiro, puderam ser sentidos com maior intensidade no periodo posterior, ou seja, no inicio da
década de 1980, onde as mazelas sociais se somaram & crise mundial do capital.

Como efeito da crise do “pds-milagre econdmico”, o valor real do salario minimo foi
decrescendo ao longo da década de 1980, tornando mais agudas as consequéncias sociais
advindas da politica econdmica do regime militar. As reivindicacfes e as demandas sociais
surgidas na esteira deste periodo “pds-milagre” tinham como pano de fundo a acumulagdo de
capital e da exploracdo do trabalho, assinalando, na 6tica dos militares, que ndo seria mais
possivel colocar em segundo plano estes fatores, o que justifica, por parte do regime, a mudanca
de estratégia de forma gradual, passando da repressao aberta, para a tatica das “conciliagdes”.

Embora as taxas da rotatividade na inddstria tenham diminuido no inicio dos anos 1980,
Para Sabdia (1980), as admissdes em novos postos faziam-se ainda a uma taxa anual de 44% do
nivel do emprego, o que era suficiente para criar novas oportunidades. Em Séo Paulo, o setor
industrial é suficientemente grande para criar muitas oportunidades.

Dadas essas amplas oportunidades de emprego industrial, muitos preferiam permanecer
desempregados para procurar trabalho. Entre os homens, 40% apenas alternaram entre periodos
de emprego industrial e desemprego desde 0 momento de demissao na fabrica de referéncia ate a
data das entrevistas. Entretanto a duragdo média de desemprego aberto era, segundo a PED do
inicio de 1985, de 13 semanas e a de desemprego oculto, de 17 semanas. Tanto entre 0s
desempregados jovens, sem responsabilidades financeiras maiores no domicilio, quanto entre os
operarios que sofriam pressdes financeiras, periodos de desemprego de trés meses ou mais ndo
eram raros. Na nossa amostra, 34% dos casados estiveram desempregados ao menos uma vez por
um periodo de cinco meses ou mais desde a perda do emprego industrial, durante a crise, até o
fim de 1984, e 26 % ficaram desempregados ao menos uma vez durante trés a quatro meses.

Os anos 80 foram de forte oscilacdo das taxas de crescimento, marcados tambem pela
crescente pressdo do endividamento externo, pelas altas taxas de inflacdo e pela sucessdo de
fracassados planos de estabilizacdo realizados durante o governo Sarney (1985-1989), primeiro
governo civil que sucedeu ao regime militar.

E é nesse ponto que, no proximo item, demonstro como os ditos “suburbanos”,
pertencentes as comunidades recebem esse personagem criado por Angeli. Para tanto, utilizo o

espaco dos leitores intitulado Suburbanus. Deve ficar claro, no entanto, que ainda que as cartas
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ndo tenham sido produzidas por leitores “reais”, a revista utiliza tal espago para representar tais

grupos, e como eles recebem a figura do punk criado pela revista.

3.3 Bob Cuspe e 0s Suburbanus do Punk — Proximidades e Distanciamentos

O personagem Bob Cuspe recebe diversas criticas e elogios nas cartas destinadas a revista
“Chiclete com Banana”, como foi apresentado na primeira carta analisada neste capitulo. No
entanto, nao ¢ de se espantar que durante a inser¢ao do espago “Suburbanus”, que aparentemente
se destina a representar e expressar as cartas das “comunidades de sentido” leitora da revista,
também seja inserido o “Fa Clube Bob Cuspe”. Ao colocar os dois no mesmo espaco, acredito
que a publicacdo intenta ndo apenas reforcar a imagem de Bob Cuspe como representante do
Punk, mas também de proximidade com seus leitores. Ele pode ser visto, a0 mesmo tempo, como
“produto” e “matéria-prima”, e € por este viés que analiso o espago “Suburbanus”. As duas
secdes aparecem juntas pela primeira vez na “Chiclete com Banana” de nimero 7 e trazem cartas
que falam de e para esses grupos.

Comecando a andlise pelo titulo “Suburbanus™ acredito que tal denominacao ¢ utilizada
pelos editores da revista para outorgar ao suburbio o espaco dos grupos urbanos — na Chiclete
utilizam a palavra tribo para referir as “comunidades”. O video documentario “Botinada! A
origem do Punk no Brasil” (2001), dirigido por Gastdo Moreira, demonstra essa relagdo do Punk
— surgindo na cidade de S&o Paulo — com individuos que saem do suburbio, jovens de classes
baixas e que sentem a dificuldade de viver em uma cidade super urbana como a capital paulista.
A propria definicao da palavra suburbio, para José de Souza Martins, “indica uma concepgao da
unidade da cidade e seu contorno” (SOUZA MARTINS, 1992, p. 7) que advém das origens da
cidade e do urbano, atribuidas por Le Goff as cidades medievais:

A cidade vai lancar seu poder sobre certa extensdo em volta, na qual exercerd direitos
mediante coleta de taxas: é isso que se chamara sublrbio. (...) a unidade contemporanea

entre cidade e seu sublrbio, tdo interdependentes, data da Idade Média (LE GOFF,
1998, p. 16-17).

O trabalho de Martins faz uma reflexdo de como “a historia de Sao Paulo tem sido escrita
do centro para a periferia: a perspectiva elitista do centro domina a concepcao que se tem do que
foi o subtrbio no passado”. Desta maneira, por muito tempo, o suburbio foi visto, segundo o

autor, como “um aglomerado rural cuja populacdo tinha vinculos cotidianos com a cidade e que,
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em conseqliéncia, organizava sua inteligéncia das condic¢des de vida segundo um modo de pensar
tendencialmente urbano” (MARTINS, 2002, p. 194-195).

Para William Héctor Gomez Soto (2008), o sublrbio seria apenas uma variacdo da
periferia, um pouco mais urbanizada. Para ele o conceito de subdrbio se perde, desaparece nas
pequenas cidades, aparecendo como um atributo exclusivo dos centros urbanos complexos. E
mais do que isso, o subdrbio representaria a fragmentacdo e o caos urbano. O suburbio é um
territério indefinido e em transicéo.

Opto por utilizar a atribuicdo de Le Goff (1998) de um sublrbio que se relaciona com a
cidade e o urbano, uma extensdo da grande cidade. Neste sentido, os suburbanos paulistanos néo
sdo apenas 0s moradores das cidades satélites da capital, mas também os moradores das areas
periféricas, distantes do centro. E é nesse espaco que 0s jovens das comunidades acabam
vivenciando boa parte das suas experiéncias. E com a segdo de cartas “Suburbanus” alguns deles
acabam “‘compartilhando” seus pontos de vista com “cartas” de diversos membros dessas
comunidades, entre elas o Punk. E possivel identificar dois momentos distintos nesse espaco da
revista, o primeiro onde as cartas sdo publicadas sem comentarios de Angeli, e um segundo onde
0 proprio autor tece reflexdes sobre as cartas enviadas.

Como exemplo utilizo a primeira carta publicada®, atribuida & “Brigada Metalica do

Realengo™:

ALO, ANGEL]J,
Chiclete com Banana
merece o apoio de todos
os subs: Punks, Head-
bangers, Heardcores, Ca-
recas ¢ outros. Quanto
aos news waves, playboys
¢ metaleiros... pau
neles,
Chiclete com Banana é
0 ponto em comum das
diversas tribos revolucio-
nérias do pafs.
Morte aos falsos!!
Brigada Metailica
do Realengo
Rua Capitdo Teixeira,
256 — BI. 8/408 |
Rio de Janeiro,
RJ. CEP - 21750

Fig. 53: Suburbanus Il (Brigada Metalica do Realengo).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.7 — 1986, p.40.

% Deve ficar claro as cartas aqui publicadas sdo uma forma de confeccionar a representacio que a revista pretende
junto a seu publico. Ainda que elas sejam uma “inven¢do” do nucleo editorial, elas permitem compreender a forma
como a publicagd@o se direciona a seu publico alvo. Utilizarei o termo “carta publicada” para me referir as cartas
enviadas, e impressas, na revista.
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Além da assinatura da “Brigada Metalica”, que contém também o endereco da mesma, a
ideia proposta ¢ a de representar a opinido desse grupo. Ao apontar a revista como um “ponto em
comum” das “tribos subs” — Punks, Headbangers, Heardcores, Carecas e outros - é atribuida a
mesma uma forte ligagdo com as “comunidades”. Acho importante frisar, mesmo que os grupos
tenham divergéncias/rivalidades entre si, como entendem a revista como um espago dos mesmos.
Um exemplo desta rivalidade é encontrado na seguinte carta do headbanger Reagan, publicada

na edicdo niumero 8 da revista.

Quero deixar bem claro
que prefiro ser um head-
banger morto do gue um

punk vivo. '
ReagandaU.T.I
Americana, SP.

Fig. 54: Suburbanus Il (Reagan da U.T.L.).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.8 — 1987, p.40.

A agressividade presente na carta acima € uma reverberacdo das disputas das
comunidades que entendem a revista como uma representacdo do seu microcosmo e tentam se
posicionar no seu espaco dentro dela.

N&o apenas 0s headbangers e punks permeiam os espago “Suburbanus” da publicagdo, ja
que diversos outros grupos sdo apresentados nas paginas da revista. Neste primeiro momento,
acredito, a utilizacdo das correspondéncias busca criar um “didlogo” entre as cartas. No entanto,
a partir da revista 14 os comentarios, atribuidos a Angeli, tentam diminuir esta rivalidade entre

0S grupos, como € possivel observar na imagem abaixo:

Eh, Mosca, tu téd é
voando muito, cara. Dé
uma pousada na realida-

VYOANDO EM
CIRCULOS

Esta vai para o Juca Ba-
la, do Ipiranga: 6, palha-
6o, se vocé n3o gostou da
atitude dos carecas no Pa-
lace, fique na sua, imbe-
cil. Eles tém mais é que fo-
der esses burgueses viados

de, de vez em quando.
Sair por ai dando porrada
em dark ou quem quer
que seja é atraso de vida,
companheiro. Sai dessa.
Vocé gostaria que jogas-
sem inseticida em vocé,

que se dizem darks e ndo
xalem pica nenhuma. Pau

o cu de todos eles. Além
de tudo, policia s6 enfren-
ta de arma em punho. Por
que os calhordas nio en-
frentam a coisa de mios
limpas?

porra?

Mosca
Salto — SP
Fig. 55: Suburbanus IV (Mosca e Angeli).

Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.14 — 1988, p.48.

A correspondéncia atribuida a “Mosca” apresenta ndo apenas o confronto entre carecas e
darks, mas sim a posi¢do de “burgueses” de seus rivais. O interessante ¢ como o autor,
entendendo que ambos os grupos leem a revista, demonstra que a violéncia é desqualificada, ndo

apenas aos darks, mas sim a outros grupos. Tal alusdo fortalece a ideia de intersecdo das
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comunidades dentro da revista. Tal intersecdo é perene ndo apenas nas cartas vinculadas no
espago “Suburbanus”, mas nas ilustracdes enviadas pelos leitores. Separei trés desenhos para

demonstrar como tais comunidades se fazem presentes neste espaco da publicacao:

Fig. 56: Suburbanus - Dark (Harucky Kobayashi).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.10 — 1987, p.37.

Ana Paula
Casa Verde ~ SP

Fig. 57: Suburbanus — Headbanger (Ana Paula).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.12 — 1987, p.47.

Lupinha Punk
Campinas - S.P.

Fig. 58: Suburbanus — Punk (Lupinha Punk).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.7 — 1986, p.40.

No momento em que as ilustracfes sdo vinculadas — respectivamente temos um dark, um
headbanger e por Gltimo um punk — na revista, elas ndo apenas apresentam a representacdo que
os individuos dos grupos fazem de si mesmos, mas corroboram para a confec¢do da imagem que
a revista apresenta de tais grupos. No entanto, o que ficou mais evidente foi como o espaco
destinado — ou conquistado, pelos Punks dentro da “Suburbanus” — serviu para fortalecer a

imagem da revista como uma publicagdo Punk. Ao inserir ilustracfes e fotografias que
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representam o Punk e os punks acredito que o0 espaco intenta criar no leitor o seguinte vinculo: a
chiclete é uma revista para as comunidades de sentindo, mas um dos grupos que mais aparecem,
seja nas HQs, nas colunas, nas cartas dos leitores, ou em outros espagos da revista, sdo 0s punks.

A ideia do punk enquanto parte do sublrbio é encontrada em trabalhos como o de Paulo
Sérgio Carmo (2000) que pondera sobre os punks como, em sua grande maioria, garotos
moradores dos suburbios e periferias, de familias de trabalhadores de baixa renda, que ouviam
rock e viviam em busca de informacdes, novos discos e tendéncias musicais e sentiram-se
atraidos pelos sons, imagens, ideias e visual de rua dos grupos punks. Para Helena Abramo, “o
punk tinha mesmo tudo a ver para a juventude carente, sem grana, que mora no subdrbio, que
tem de pegar trés 6nibus para ir trabalhar”. (ABRAMO, 1994, p.124).

E é a partir destes indicios que o punk paulistano encontra na ideia do “do it yourself”, na
“simplicidade do Punk”, as atribuicdes estéticas para confeccionar sua ‘“imagem”, o que
encontramos na pagina da primeira coluna “Suburbanus”: ni3o mais uma representagdo

desenhada — como o Bob Cuspe - mas sim uma fotografia em destaque, a foto de um punk.

~

Yen Pangh - Copenhague - Dinamarca
Fig. 59: Suburbanus — Foto Punk (Yan Pangh).
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.7 — 1986, p.40

N&o apenas a foto do punk vai atribuir a comunidade lugar de destaque na publicacéo,
mas no momento em que a revista apresenta o fa-clube do personagem Bob Cuspe junto do
espaco “Suburbanus”, é possivel atribuir a esta inten¢do um fortalecimento da imagem do
personagem junto ao grupo Punk.

A primeira aparigdo do fa-clube do Bob Cuspe acontece no niimero 6 da “Chiclete com

Banana’:
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Fig. 60: Fé—lue o Cp. |
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.6 — 1986, p.41

Além dos comentarios sobre a forma como os “leitores” absorvem a imagem criada do
personagem, o cuspe nas diversas mazelas da sociedade, é possivel observar como a simpatia
para com o0 personagem agrega pessoas das mais diversas cidades de Sdo Paulo. Mas o ponto que
acredito ser o mais importante é como elementos atribuidos ao personagem — alfinetes na cabeca
e cuspe na carta de Caco —; e a aquisi¢ao da “Chiclete” em detrimento de outra publicagdo —
Carlos e Dentinho dizem deixar de comprar a Playboy para adquirir a Chiclete — fortalecem a
representacdo da revista e do personagem e, por consequéncia, a imagem do Punk. N&o para por
ai: atribuir enderecos fisicos para correspondéncia do fa clube, acredito, é a ponte pela qual o fa
clube deixa de ser apenas uma atribui¢éo da revista e passa a ligar-se aos “Suburbanus” do Punk,

como é possivel notar nos recortes a seguir.

FA CLUBE BOB CUSPE

' BOB CUSPE,

somos seus discipulos.
Cuspimos diariamente
N0os carros, nos vidros, no
colégio, em todos os fi-
thos da puta que vemos,
Masturbinha, Zé Caralho
¢ José Picio

— Cornélio Procépio, PR,

Fi-Clube Bob Cuspe

Rua Pracinha Cezirio
Apguiar, 416 Pintanguciras
Tlha do Governador, RS
CEP - 21930

Fi-Clube do Bob

Cuspe em Santos
Rua Benjamim Constant,
104 Santos SP CEP 11040

Fig. 61: Fa-Clube Bob Cuspe II.

Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.7 — 1986, p.40
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Fig. 62: Fa-Clube Bob Cuspe IlI.
Fonte: Acervo Pessoal — Chiclete com Banana n.8 — 1986, p.40

Os recortes acima, retirados da mesma pagina destinada a se¢do ‘“‘Suburbanus”,
fortalecem a imagem de Bob Cuspe como um representante do Punk e como tal vinculado
também a atmosfera dos suburbanos da revista. E com seus fa clubes acaba por apresentar ao
leitor a proporcdo que o personagem acaba tendo junto aos grupos urbanos

Encerrando, é possivel atribuir ao personagem nao apenas a representacdo do Punk, mas a
assimilacdo que tal comunidade, pela dtica da revista, d4 ao personagem. Representando nédo

apenas um punk, mas todo o movimento Punk.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa, procurou realizar uma reflexdo sobre como as HQs podem representar
contelidos de seu contexto historico. Para tal feito, foi realizado um recorte temporal e analitico,
procurando entender como os punks foram representados numa publicacdo especifica, a revista
“Chiclete com Banana”, durante os anos de 1985 a 1992. De forma mais especifica, buscou-se
entender como o principal quadrinista da “Chiclete”, Angeli, representou os individuos punks no
personagem Bob Cuspe, e como a revista utilizou o espaco destinado as cartas dos leitores para
se configurar como representante destes grupos urbanos. Utilizaram-se duas reflexdes-base para
tal feito: a) Compreender as HQs da Chiclete com banana como forma de expressdo gréfico-
literaria que se utiliza do amalgama entre texto/imagem para produzir seus contetdos, que
podem ser analisados como documento histérico dos anos 1980. b) Entender como os quadrinhos
de Angeli sobre o0 movimento Punk paulistano, mais especificamente as historias do personagem
Bob Cuspe, e 0 espaco de cartas dos leitores — Confetis, Uppercut e Suburbanus — acabam por
representar o P(p)unk paulistano da/na década de 1980

Uma das principais ponderacdes desta pesquisa foi sobre a especificidade das Histdrias
em Quadrinhos como documentos historicos. Para compreender esta particularidade das HQs, o
primeiro ponto trabalhado foi: Quais as especificidades dos quadrinhos como documentos
historicos?

Ao refletir sobre as suas especificidades, constatou-se que, além do trabalho
historiografico de selecdo das fontes histdricas, a forma de trabalho com os quadrinhos é
especifica, entendendo-os como documentos texto-visuais que partem do améalgama do texto e
imagem em que seus elementos constituintes apresentam ndo apenas as caracteristicas dos textos
e imagens, mas uma forma nova, onde ambos se complementam. Pensando a partir das reflexdes
de Ulpiano Menezes (2004) sobre a relacdo do texto visual como registro do observador, dentro
da sociedade observada e como interacdo entre observador e observavel, entendi que ndo apenas
a intencionalidade do autor destes documentos € o que importa, mas ha um conjunto de fatores
(editora, produtora, e afins) que formam o produto final.

Apos a confeccdo, dentro de uma ldgica editorial, temos a HQ que pode ser inserida num
“Hipergénero” dos quadrinhos, correspondendo a vérios tipos de historias em quadrinho: tiras,
charges, super-herois e afins. Assim sendo, pude atribuir ao meu objeto, a revista “Chiclete com
Banana”, um “género quadrinistico” especifico. O Quadrinho underground.

Ao pensar as especificidades da fonte texto-visual da HQ, sendo embasado por autores

que pensaram o0s elementos que constituem a formatacdo e diagramagdo das HQs — como Scott
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McCloud, Will Eisner, entre outros — pudemos compreender que o quadrinho é preenchido,
também, por um Zeitgeist de seu tempo, e que tal elemento seria vital para a compreensdo de
como o quadrinho dos anos 1980 era especifico em seu recorte temporal.

Apb6s um breve levantamento sobre a producdo quadrinistica, nacional e internacional,
acabou-se adentrando a discussao sobre o quadrinho underground e o quadrinho do Mass Media,
e ai, sim, foi apresentado o objeto especifico, a “Chiclete com Banana”.

Uma das primeiras andlises realizadas aqui foi o estudo sobre as capas da “Chiclete”. Foi
possivel observar que a diagramacao da publicacdo muito tinha a acrescentar em seu processo de
compreensdo. Acreditamos que ndo apenas seu contetdo, mas a forma como ele é apresentado
ao leitor acabam produzindo junto ao/no leitor a “imagem” da revista.

Ao longo da andlise, pode-se notar que varios elementos se tornariam “marca registrada”
da Chiclete, tais como: titulo com o nome do principal autor, folhas internas de papel jornal,
papel off-se, entre outras que foram analisadas ao longo da dissertacdo. Alguns destes elementos
apareceriam também nas outras revistas da Editora Circo.

A “Chiclete com Banana” ndo ¢é apenas uma revista de quadrinhos, pois acaba trazendo
varios outros contetdos, como: Fotonovelas, Colunas, Fotos, Artigos. Mas sd@o nos quadrinhos
que ative minha atencédo, pois minha proposta foi ponderar sobre as especificidades da producgéo
quadrinistica da revista.

Nestas mesmas HQs analisou-se trabalho do principal quadrinista da “Chiclete com
Banana”, Angeli. Ao realizar uma pesquisa sobre a origem do autor foi possivel por
compreender muitos pontos trabalhados na revista. Sua ligacdo com cidade de S&o Paulo e
inclinacdo a critica sociopolitica, alem das experiéncias no underground paulistano, pude
compreender sua inclinagao pelos grupos urbanos e, consecutivamente, pelas “comunidades de
sentido”.

Desta ligacdo com a cidade de Sao Paulo, foi apresentado o espaco onde a revista opta
por representar, muitas vezes, a capital Paulista. Ndo apenas Angeli, mas outros autores inserem
em seus quadrinhos partes da cidade, criando em seu leitor uma empatia com 0s espacos da
grande capital. Tais espagos levam o leitor a ponderar sobre os individuos que circulam pela
cidade, e como eles interagem entre si e com seu espaco.

Utilizando o conceito de representacdo, alicercado por Chartier (1990) e trazendo junto
autores como Pesavento (2005) e Minayo (1995), atribui-se a revista o status de “representante”
de um determinado grupo, ou grupos, chamado de “comunidades de sentido”.

Um dos pontos importantes deste trabalho foi a ponderag¢do sobre o termo “comunidade

de sentido” em detrimento do “Tribo Urbana” que comumente é utilizado para designar os
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individuos que se entendem como pertencentes aos “grupos urbanos” que afloravam no Brasil
durante a década de 1980.

A partir disso surge a idéia de uma “Cultura underground global”, onde tais individuos
participam de um processo de construcao/desconstrucao frequente, agregando — ou subtraindo —
elementos as suas “comunidades”, e como tais grupos aparecem dentro da “Chiclete”.

Na revista, 0 processo de representar as comunidades é frequente. Indo do Punk ao Dark,
New-Waves a Headbangers, a Chiclete tem esta preocupacgéo de apresentar os circuitos de jovens
urbanos, tendo no “chiste” e no humor seus pontos mais fortes. A confeccdo de personagens
carismaticos acaba por fazer da revista uma forma de entendimento sobre estes grupos, ainda que
0 exagero esteja presente na maioria das piadas.

E aqui que temos o cerne do meu trabalho, a representacdo de Angeli do/sobre Punk.
Principalmente no personagem Bob Cuspe. Entendo que Bob ndo é apenas um chiste com a
comunidade de sentido, ele & o Punk e é punk. VVejo que ao utilizar da criagdo de um personagem
punk, o autor acaba inserindo — e agregando — o debate sobre a propria comunidade. Dando
espaco, € se “apropriando” dos elementos estéticos para sua criagdo, Angeli acaba por
representar ndo mais o “individuo”, mas sim os tragos do “coletivo” do Punk.

Além de analisar o personagem Bob, criou-se uma conexdo entre o espaco de cartas dos
leitores, principalmente o espaco intitulado “Suburbanus”, para realizar um contraponto entre o
material atribuido ao quadrinista Angeli, e a receptividade de seu publico.

E obvio que o espaco de carta dos leitores pode ser forjado. Mesmo com a possibilidade
de que as cartas “escritas/enviadas” fossem uma ‘“criagdo” realizada pela equipe editorial, mas
ainda assim 0 espaco das cartas faz com que os editores possam modelar a “representa¢do” que
os “leitores” fazem da sua revista, solidificando a “imagem/relacao” que os leitores t€ém com a
publicacdo. Notou-se que,ao adicionar espagos como a se¢do “Suburbanus” — que traz “cartas de
leitores” ligados as “comunidades de sentido”, das mais variadas, do Punk ao Metaleiro,
passando por varios grupos —ou o “Fa Clube do Bob Cuspe”, a “Chiclete” e, por consequéncia, o
nucleo editorial intentam fortalecer a imagem de publicacdo Underground.

A revista, € impregnada das ideias de seu tempo e a representacdo de Angeli sobre o Punk
também. Esperamos que tais ponderacdes permitam apresentar o quadrinho como parte de um
todo, e especificamente como representante de elementos caracteristicos do momento em que é
produzido.

N&o se almeja que este trabalho seja um ponto final, mas sim um primeiro passo, nos

analises sobre HQs e “comunidades de sentindo”. Entendo a importancia do Punk para a
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compreensdo das aberturas que o Brasil tem entre o fim dos anos 1980 e inicio da decada de
1990.

Concluindo, espera-se que esse trabalho inspire outros pesquisadores que utilizam as HQs
como documento, e as entendem como veiculos do mass media, tdo importantes quanto a TV,
Rédio, Cinema e afins.
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