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RESUMO

SEIFFERT, Andreya Susan@ebulhando o Campo de Centeioa invencédo déeenagenos
Estados Unidos do Pés Segunda Guerra Mundial —amdiése a partir d&€he Catcher in the
Rye Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Universidatte Estado de Santa Catarina.

Programa de P0s-Graduacao em Historia. Floriangyd2il4.

Este trabalho pretende discutir o surgimento de mowva categoria de adolescéncia inventada
nos Estados Unidos do pos Segunda GueteersageA nova idade da vida estéa relacionada
ao contexto de prosperidade econdmica que o paésaia nas décadas de 1940 e 1950 e
portanto esta diretamente ligada ao consumo. Hiffesencia de outras juventudes existentes
anteriormente ou contemporaneas a €la, e a prgaiemgeé bastante ampla. Enquanto uma
parte dosteenagersreproduz o “jeito americano de viver”, outra passguestionar esse
sistema de vida. Um dos primeirte®nsa fazer isso e ganhar bastante visibilidade é étold
Caulfield, personagem literario criado por J.D.if®gr no romanc@he catcher in the rye
publicado em 1951. A histdria € ambientada em Noxgue, cidade que passa a ocupar no
século XX uma posicao de destague no campo amtidiitanceiro e cultural. O trabalho
discute a relacéo do livro com a cidade e dela edeenage e as relacdes entre texto e

contexto.

Palavras-chave:The catcher in the rye. Teenage. American waifef |



ABSTRACT

SEIFFERT, Andreya Susaneebulhando o Campo de Centeioa invencédo déeenagenos
Estados Unidos do Pdés Segunda Guerra Mundial —amdlégse a partir d&€he Catcher in the
Rye Dissertacdo (Mestrado em Historia). Universidatte Estado de Santa Catarina.

Programa de Pds-Graduacgdo em Histéria. Floriarsi0il4.

This work intends to discuss the emergence of acaegory of adolescence invented in the
United States of the post-war: the teenddes new age of life is related to the context of
economic prosperity that the country experiencesnduhe 1940 and 1950 decades and is
therefore directly connected to consumption. Ifedld from other youths previously existing
or contemporary to it, and the teenage is broa&df.ité/hile a part of the teenagers reproduces
the american way of life, another starts to questios lifestyle. One of the first teens to do
that and gain a lot of visibility is Holden Caulfie literary character created by J. D. Salinger
in the novel The catcher in the rye, published981l. The story is set in New York, the city
that starts to occupy a prominent place in thestaetifinancial and cultural fields on the 20th
century. The work discusses the relationships ketwke book and the city, the city and the
teenage, and the relationships between text anéxion

Key-words: The catcher in the rye. Teenage. American wayfef li
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ORIENTACOES PARA LEITURA A GUISA DE INTRODUCAO

Quando Jerome David Salinger faleceu, em janeir@@, reacendeu-se o debate
sobre sua vida e obra. Aclamado como um dos pargipscritores norte-americanos do
século XX, tem apenas quatro livros publicados.

Sonny, seu apelido de infancia, nasceu em Novaiégregm 1919. Filho de uma familia
em ascensao, mudou-se diversas vezes durantenaiiféada vez para um bairro mais caro.
O avo paterno de Salinger, Simon, era um imigraniano. Ele exerceu a funcdo de rabino
no novo pais durante um periodo a fim de pagar estuglos. Ao se formar em medicina,
largou o pulpito. Seu filho, Solomon, casou-se chtarie, cuja familia era de origem
irlandesa e catdlica. Apés o casamento, Marie mumaome para Miriam e Salinger sé
descobriria que a mae nao era de origem judaica sgdbar mitzvah Solomon trabalhava
em uma importadora de queijos e frios da Europai, @omovido em 1912 a gerente geral da
divisdo de Nova lorque, o que fez com que a fan@imma de Salinger nasceu em 1911) se
mudasse de Chicago para Nova lorque. A nova fudged8olomon incluia “uma linha de
pernis — sem duvida, a menassherdas comidas” (SLAWENSKI, 2011, p.15).

Salinger e a irma foram criados “com uma mistudifémenciada de tradi¢cdes religiosas
e étnicas (...) e a familia celebrava tanto o Nateinto a Pascoa judaica” (SLAWENSKI,
2011, p.15). Mais tarde, na década de 1940, Saling tornar-se seguidor do Zen Budismo
e incorpora-lo em seus escritos. Ainda assim, l[#eysi que enxergam em suas obras
elementos desse passado étnico-religioso famil@o-easo dosites“Tablet: a new read on
Jewish life” e “The Jewish Daily Forward”, que temz artigos de andlise dos textos de
Salinger a luz de tematicas judaicas ou simplesnigvocam a origem do escritor como
forma de pertencimento a comunidade.

A mudanca, em 1932, para o Upper East Side, ermdicativo do sucesso financeiro
da familia, que nao foi afetada pela crise quelagaa cidade e o pais. Varios escritos de
Salinger tem como pano de fundo esse ambienteaaloagte ele conhecia tdo bem.

A ascensao social fez com que Salinger passassendeescola publica para uma
particular, dirigida pela YMCA [Young’s Men Chriati Association]. Seu desempenho foi
considerado insatisfatorio pela escola, que solicque ele ndo se matriculasse em 1934.
Seus pais entdo o matricularam em um internatdamilpois achavam que Sonny precisava
de um ambiente mais disciplinado e que o forcasgededicar mais aos estudos. Esse contato
com a vida militar vai ser decisivo para Salingkstar-se como voluntario para lutar na

Segunda Guerra Mundial.



Apos o colégio, em 1936, Salinger matriculou-s&Jneversidade de Nova lorque. Nao
chegou a terminar o segundo semestre, e abandonots@ de bacharel em artes. Seu pai
entdo conseguiu um emprego para o filho como irgéggpara auxiliar um parceiro seu de
negécios na Austria e Poldnia. Jerome passou um apnendendo sobre o oficio de
exportador de carnes, enquanto via o clima na Buenglurecer cada vez mais, e retornou
para os Estados Unidos em 1938.

Decidiu matricular-se novamente em uma universidddssa vez na Ursinus College,
localizada numa zona rural da Pensilvania, ambieatepletamente diferente da primeira
universidade. Permaneceu por um semestre, quandadiwdeque tornar-se-ia escritor.
Matriculou-se entdo na Universidade Columbia, emstadar composicéo literaria. Foi la que
ele conheceu Whit Burnett, que acabaria por viranemtor de Salinger no comec¢o de sua
carreira literaria. Foi sua revista a primeira &dlfwar um conto de Salinger intitulado “The
young folks”, em 1940. Nele, Salinger expunha oiwagza alta sociedade através de
personagens jovens e futeis. Em uma auto apredengaga a revista Harper’s, em 1949,
Salinger disse escrever quase sempre sobre péssiaste jovens.

Na década de 1940 Salinger iria comecar a firma&oes® escritor, tendo varios de seus
contos publicados em revistas conhecidas do perielutre elagollier's, Mademoiselle
CosmopolitanHarper’s, Esquire The Saturday Evening PostGood Housekeepind=ssas
revistas ficaram conhecidas como “slicks”, devidiongaressdo em papel acetinado, lustroso
(slick). O termo também era usado as vezes de manewoeafdd, ja que algumas dessas
revistas tinham como publico-alvo as donas de aasericanas, tidas como leitoras menos
eruditas que seus maridos. Num periodo em quesadéb ainda comecava a despontar, as
revistas tinham um papel importante de entreterton@a vida dos americanos. Mas o
principal objetivo de Salinger era conseguir puslinaThe New Yorker‘a revista literaria
mais respeitada e financeiramente compensadoraad uu escritor poderia aspirar”
(SLAWENSKI, 2011, p. 43). Em 1941, um de seus corito aceito pelarhe New Yorker
Trata-se de uma histéria sobre um garoto chamaddeHRdVorrisey Caulfield, intitulada
Slight Rebellion off Madisor© bombardeio de Pearl Harbor, entretanto, varfamm que a
revista reavalie as proximas edigles, ja que tarési ndo estavam mais interessados em ler
sobre os tormentos de um garoto rico. A publicalgioonto s6 ocorreria em 1946. Em 1948,
a publicacao de “A perfect day for bananafish"Tiee New Yorkefez bastante sucesso, e a
revista lhe ofereceu “o mais cobicado dos contratos garantia ao escritor um salario anual

para assegurar a revista o privilégio de ser a gwana examinar seus trabalhos”
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(SLAWENKSI, 2011, p. 159). Desse ponto em diantglinSer publicaria quase
exclusivamente ndhe New Yorkettendo apenas dois contos publicados em outragasy

No inicio de 1944, Salinger partiu para a gueregmois de passar por um periodo de
treinamento nos Estados Unidos. Como falava aleféancés e ja havia morado um tempo
na Austria e na Poldnia, o escritor atuou na congtigéncia, interrogando suspeitos e
colhendo informacdes das cidades tomadas pelo eaggimTambém participou de eventos
decisivos: o desembarque na Normandia em 06 de jd@l1944, conhecido como “Dia D”, a
libertacdo de Paris e a abertura de campos de ripac&o.

Em uma biografia lancada em 2011, Kenneth Slaweaiskna:

Os feitos e os desafios do 12° Regimento de Infargdo mais do que meras
notas de rodapé da vida e da obra de J.D. SaliBg&io entranhados na sua
pessoa e nas historias que compfs. Salinger, orhomens eventos da
guerra sdo tdo inseparaveis quanto o autor e aas ofpne escreveu
(SLAWENSKI, 2011, p. 118).

Salinger vivenciou os horrores que somente umargudesta propor¢cao poderia
causar. Passou muitas provacdes e viu varios dgecsaupanheiros serem mortos devido aos
conflitos ou mesmo pelas condi¢cdes adversas dacliNa floresta de Hirtgen, por exemplo,
dos 3.080 soldados do 12° Regimento — do quabela parte - , restaram apenas 563. Quase
metade das baixas sofridas foram devidas ao mauoteem disso, apds a Guerra Salinger
foi procurar a familia austriaca em que havia fichdspedado em 1937 e descobriu que
todos haviam sido mortos. Esses eventos trauméalzalaram Salinger, que se internou num
hospital de Nuremberg para tratamento. Salingermeti aos Estados Unidos em maio de
1946, depois de passar uma temporada na Alemaabalitando ndCounter Intelligence
Corpscomo interrogador e tradutor.

Mesmo enquanto esteve na guerra, Salinger ndo mkrascrever nem de publicar.
Além dos contos, 0 escritor agora estava se datlicanum romance. O romance, em sua
forma literaria moderna, caracteriza-se pela nagam prosa. Muito embora ndo haja um
consenso sobre as diferencas entre romance e noveldeance geralmente é mais longo e
tem uma trama mais complexa que a novela. Em upwdfia lancada em 2013, fruto da
pesquisa para um documentario, 0s autores, quevestéiram mais de duzentas pessoas,
afirmam que Salinger contou para Whit Burnett qo€‘ldia D” ele carregava consigo seis
capitulos do romance como um amuleto e como umaorgara sobreviver a guerra
(SALERNO; SHIELDS, 2013, p.04)



11

Salinger partiu de contos escritos na década dé 484dre um garoto chamado Holden
Caulfield para a criagdo do seu primeiro romardes catcher in the rygno Brasil, “O
Apanhador no campo de centeio”]. Salinger escreveeescreveu a histéria diversas vezes,
até chegar a um resultado que considerou satisfatBejeitado pela primeira editora
procurada por Salinger e péelhe New YorkerThe catcher in theye foi lancado em 16 de
julho de 1951 peld.ittle, Brown and CompanyO livro narra, em primeira pessoa, as
desventuras do adolescente Holden Caulfield em Nowgue, quando decide fugir do
internato em que estuda. O livro rapidamente selpdpou, trazendo fama ao seu autor, que
decidiu refugiar-se na pequena cidade de Cornisbstaxlo de New Hampshire, no norte do
pais, em 1953. No mesmo ano, foi publicada umetawta de contos intitulada “Nine
Stories”. Salinger teve ainda mais dois livros maimlos na década seguinte: “Franny e
Zooey”, de 1961, e “Raise High the Roof Beam, Catgrs and Seymour: An Introduction”,
de 1963. Cada um dos livros reine duas histérias,j@ haviam sido publicadas em anos
anteriores nd@he New Yorker

Aos poucos, o0 escritor parou de conceder entrevistde publicar. Os habitantes da
pequena cidade onde Salinger refugiou-se ajudavaranéer os reporteres e curiosos longe,
fornecendo informacdes erradas sobre sua residé#aultima publicagéo foi uma novela
naTheNew Yorkeem 1965.

Salinger viveu recluso até o final de sua vida, @bsnos de idade. Uma das noticias

gue mais me chamou a atencao sobre a morte dioesoriesta, publicada no si@ Globa

Talvez sua morte tenha passado ao largo de quersab&ogue sem Salinger
nao haveria Beatles, ndo haveria Ferris Buelley, h&#veria Simpsons, ndo
haveria video-game e ndo haveria festinha de me#avam-bebida-
meninas-levam-comida. Sem Salinger ndo haveriaeatiiks, ndo haveria
Kerouak, ndo haveria Bob Dylan e muito menos indiek (CUENCA,
2010, s/p).

Esses elementos citados no trecho acima fizerate darminha adolescéncia, assim
como de muitas outras pessoas mundo afora, mesenesga “responsabilidade” atribuida ao
romance de Salinger seja exagetaddém disso, liO Apanhador no Campo de Centeios

quinze anos e, tal como lan Hamilton (biografo denger):

! Outro exagero ainda maior na minha opinido é i@ac diretament&@he catcher in the ryao assassinato de
John Lennon. Se no entanto o raciocinio de Cuercqué Sem Salinger ndo haveria Beatles fosse aprret
Lennon nao teria sido assassinado em Nova lorquerpdeitor deThe catcherja que a banda ndo existiria.
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Lembro que quando li O Apanhador aos dezessete passei meses sendo
Holden Caulfield. Levava o livro comigo para todold como uma espécie
de talisma. Era para mim mais engracado, mais cemewe mais certo a
respeito de como eram as coisas do que tudo cdwavija lido. Eu fazia um

teste: convencia os que poderiam vir a ser meugaamisobretudo as
meninas, de lé-lo. Se ndo gostassem do livro, seond&acassem”, nao

serviam para mim. Mas se gostassem,entdo pareeidejalguma forma a
amizade se estabelecia numa base sdlida: era algonguem eu podia

“realmente conversar” (HAMILTON, 1990, p.9).

Como a Historia ndo trabalha com o “e se...”, rélmecconstruir uma interpretacéo de
como teria sido sem Salinger, mas sim procurarneeteos motivos dessa importancia
atribuida ao seu uUnico romance. O que fez com quero fosse tdo bem recebido,
principalmente entre o publico infantojuvenil? Quiblico era esse? De que maneira o livro
ajudou a formar seus leitores?

Essas questdes tornam-se ainda mais instigantegaseos em conta que a publicacao
de The catcher in the ryensere-se no momento de firmacdo de uma nova aréede
adolescéncia: &geenage um fendbmeno da Historia do Tempo Presente. Fiot@ontexto
norte-americano do pos-1945teenageespalhou-se pelo mundo ao longo do século XX e
perdura nesse inicio de XXI, com permanéncias wrap caracteristica desse Tempo: “O
conceito [de Histéria do Tempo Presente] remetesam acepcdo extensiva ao que € do
passado e nos é ainda contemporaneo, ou aindaseafgeum sentido para nés do
contemporaneo nao contemporaneo” (DOSSE, 20124)p. 1

O termoteenage? resultado da juncao do término das idades de &re€lezenove anos
em inglés thirteen fourteen fifteen sixteen seventeeneighteene nineteef mais o termo
age relativo a periodo. O historiador Reinhart Kosell interroga: “uma questdo a qual
sempre vale a pena recorrer € a seguinte: por guerdge em determinada época certos
fendmenos séo reunidos em um conceito comum?” (KOBEK, 2006, p.117).

Esse novo conceito carrega caracteristicas basemmecificas, ligadas ao contexto
norte-americano do pos-guerra. Segundo a histodadaisa Passerini (1996), a década de
1950 nos Estados Unidos € marcada pelo reconhetwinhegal e social da adolescéncia.
Indmeros debates foram travados no periodo conciedipeas de diversas areas, além dos
préprios jovens. Além da dimensdo da juventude como“problema”, presente no pais,
segundo a autora, desde o final do século XIX @ qijncipal termo empregado era
“delinquéncia juvenil”, outras possibilidades emang O uso do termteenagevem marcar

justamente essa diferenciacdo entre as diferantesatudes — anteriores ou contemporaneas a
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teenage Como apontam Giovanni Levi e Jean Claude Schmaitintrodugéo da coletédnea
“Historia dos Jovens™:

O primeiro problema que se nos apresentou diz itesge dificuldades para
definir o que seja de fato a juventude. Certameétese trata de encontrar
uma unica definicdo vélida em todos os quadrantes)éodas as épocas.
Como as demais épocas da vida, quem sabe numaamadid acentuada,
também a juventude € uma construcdo social e alUlfUEVI; SCHMITT,
1996, p.07).

Assim, uma das preocupacOes deste trabalho € proemtender como se deu a
construcdo social e cultural deenage Pois, continuam os autores: “em nenhum lugar, em
nenhum momento da histéria, a juventude poderia definida segundo critérios
exclusivamente bioldgicos ou juridicos. Sempre @aos os lugares, ela € investida também
de outros simbolos e de outros valores” (LEVI; SGHAM 1996, p.14).

Podemos estender tal afirmativa para as demaisagpog idades da vida. Como
mostrou Philippe Ariés em seu trabalho pioneirors@bHistoria da Infancia, “as idades da
vida ndo correspondiam apenas a etapas biologitas,a fungdes sociais” (ARIES, 1981,
p.06). Aries argumenta que essa demarcacao dassidial vida, visiveis na iconografia
analisada por ele, ganha forca sobretudo a partgédulo XVI e dura até o inicio do XIX.
Durante esse periodo, as “etapas biologicas” sdterde muito pouco se comparadas as
“funcdes sociais” de cada idade da vida.

Tanto é que, mesmo passando por mudancas comoeedpdb, a adolescéncia ainda
nao era reconhecida como uma idade da vida: “Jugiergignificava forca da idade, “idade
meédia”, ndo havia lugar para a adolescéncia. Atééculo XVIII, a adolescéncia foi
confundida com a infancia” (ARIES, 1981, p. 10).

N&o cabe aqui fazer uma “arqueologia” da adolesagagja codificagdo como fase em
si sO atingiu uma maturacdo plena apdés a SegundaaMundial (PASSERINI, 1996, p.
352). Se levanto esses pontos € com a intencaestatdiralizar as idades da vida e mostrar o
quanto de construcdo social e cultural hd nelaseBtarem ligadas aos contextos nas quais
sao forjadas e carregarem suas especificidadédadess da vida sdo sempre plurais. Assim,
dentre as varias adolescéncias que ganham fordango do século XX, trabalho aqui
especificamente comtaenage

E importante que n&do se considere mesr@eaagecomo um bloco monolitico, mas
composta por adolescentes com diversos interessatas vezes em conflito, caso do

protagonista deThe catcher in the ryeHolden Caulfield - um dos precursores do
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descontentamentien Cabe destacar aqui que este trabalho ndo temtenpéo de afirmar
gue The catcher in the rysozinho inventou uma cultura de resisténciamerican way of
life. Ele € um entre diversos produtos culturais aimo filmes, musicas, pecas de teatro e
outros livros) que contribuiram na criagcdo desd#eldéa teen e que encontraram tanta
aceitacao por parte do publico jovem justamentgueesse sentimento j4 estava presente.

Por estar ligada as familias brancas e de classkam& criacdo ddeenageesta
relacionada diretamente a outro fenébmeno recenkgstiaria dos Estados Unidosamerican
way of life ou “jeito americano de viver’. Embora a expressd@a antiga, ela ganhou forca
no século XX, quando os Estados Unidos se fortedeteeconomicamente. Uma das
principais caracteristicas desse modo de viver émsumo, tido como um direito da
cidadania. Outros pontos importantes ligadosmerican waysao a crenca na meritocracia,
no individualismo e no progresso da nacéo. O “jaiteericano de viver” tem relacdo com o
“sonho americano”g@merican dreary) um conjunto de ideais de que a liberdade anmaica
possibilita ascender socialmente através do trabdilro. Na pratica, alcancar o sucesso
financeiro ndo é tdo simples, como muitas pesseasrggraram (e migram) para os Estados
Unidos em busca de uma vida melhor puderam perchlasmo para quem era um cidadao
norte-americano prosperar ndo era uma simples &ued® determinagdo: a sociedade
americana do pés Segunda Guerra era extremamenge@ee as minorias (afro-americanos,
mulheres, latinos) eram as que mais sofriam.

Essas contradicbes ndo passaram despercebiddsg@sae a mesma classe média que
sustentou esse estilo de vida também viu surgisei da familia nuclear burguesa o seu
revés. De certa maneiraamerican wayjudou a criar éeenagee propiciou que uma parcela
desseseensguestionasse o sistema e se rebelasse contra ele.

A ideia desta pesquisa de utilizar a literatura @donte ndo significa trata-la como
espelho de uma época, mas sim ajudando a constraalidade na qual ela se insere. Para
ISso, apoio-me nas consideragdes do historiadoridcknLaCapra, sobre as relacdes entre
texto/contextd LaCapra trabalha com seis possiveis contextasrdlacéo entre as intencées
do autor e o texto; 2) a relacéo entre a vida dorauo texto; 3) a relacdo da sociedade com
0s textos; 4) a relacéao da cultura com os texfoa;rblacdo do texto comaorpusdo escritor
e 6) a relagcédo entre os modos de discurso e asstext

LaCapra prop0e interpretar o proprio contexto ceexto, o que levanta um problema

analogo ao da intertextualidade. Isso significaedique a “leitura” de um determinado

2 Reconheco a grande contribuicdo de Hayden Whitetms tantos intelectuais para os estudos de ritistd
Literatura. Para este trabalho, no entanto, asdemagdes de LaCapra mostraram-se mais pertinentes.
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contexto deve investigar a interacdo entre um cojue contextos mais ou menos
pertinentes (LACAPRA, 1983, p.96).

Neste trabalho busquei trabalhar sobretudo cortens R, 3 e 4 de LaCapra. A relagcéao
entre a vida do autor e seu texto nem sempre &adpeis ele pode tanto narrar suas proprias
lembrancgas quanto fazer uso de ficcdo. Em relagéenmge objeto de estudo da pesquisa, o
capital de experiéncia de Holden é maior do que 8alinger, que nao vivenciou essa etapa
da vida. Por isso, a importancia da relacdo daaBoualtural com a producéo do escritor, pois
€ dai que ele tira material de inspiracdo. Valeades que, embora separados para fins
explicativos, ao longo do meu texto as relagbemteantextos aparecem de forma conjunta.

Penso que as ponderacdes do tedrico Luiz Costa dolma ficcdo também séo valiosas
para pensar as relacdes texto/contexto. Segunda (4606, p.225): “[a ficcdo] ndo pretende
ser uma investigacao do que foi, sem que, por soundo de fora deixe de toca-la”. O
“mundo de fora” toca a ficgdo e é também tocadoetmrHolden Caulfield ndo é apenas um
“exemplar” deteenagemrebelde do periodo, mas deu forma a um descontenta cada vez
mais latente na sociedade norte-americana e, assiniribuiu para que outroteens
influenciados por ele, também passassem a quest@maerican way of life

Foram incorporados ainda como documentos secusddaigesquisa artigos do jornal
The New York Timesundado em 1851, o jornal de circulacdo di&paocéluzido e impresso
na cidade de Nova lorque, mas distribuido em togais (e também no exterior). E um dos
trés maiores jornais em circulacdo no pais, atdwiassim uma faixa bastante grande de
leitores.

A pesquisa realizada no banco de dados do jdimalNew York Timegve um duplo
objetivo: procurar mencfes a nova categoria deeadéhcia que se forjava para tentar
entender como se dava essa construcao (tambénesatdavjornal) e mapear o mercado
editorial da década de 1950 nos Estados Unidos. iBsw, foram selecionadas matérias que
discutiam aeenageresenhas de langamentos literarios, colunas $itdnagura, além da lista
de livros mais vendidos de 1951, ano de lancanaitthe Catcher in the rye

O jornal possui um acervo digital com todas as dedi¢ desde seu lancamento,
disponiveis on-line. O acesso é pago e a consoltle ger feita através da procura por
palavras-chave.

Como ja é ha bastante tempo sabido por aquelepapagiisam perioddicos, o jornal ndo
€ um meio “neutro” de informacao. As matérias e gublicadas passaram primeiramente

por uma selecdo, conforme aponta a historiadorea Regina de Luca:
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O pesquisador dos jornais e revistas trabalha cqoecse tornou noticia, o
gue por si sO ja abarca um espectro de questdisssgrd precisdar conta
das motivacdes que levaram a decisdo de dar pubtieide a alguma coisa
(LUCA, 2005, p.140, grifo da autora).

O aumento no numero de matérias sobteemagena década de 1950 no jornal ja
demonstra a crescente importancia que esta nov@saéocia estava conquistando. Ao
mesmo tempo, é possivel encontrar opinides divezgesobre esta fase da vida e como se
lidar com ela. Tais posicionamentos tornam-se amds instigantes ao pensarmos a cidade
de Nova lorque como passando a ocupar no sécule Xobretudo apds a Segunda Guerra
Mundial um papel importante como difusora de caltarvalores, processo esse que se deu
também através de um de seus maiores periddicos.

Passerini aponta que a invencaotenagenos Estados Unidos foi propiciada devido
ao prolongamento da permanéncia nas escolas erginento de um mercado proprio.
Outros elementos também poderiam ser relacionaclmso o fim da Segunda Guerra
Mundial, por exemplo. Neste trabalho, no entartoarfei no papel do mercado — incluso o

mercado cultural.

Imagem 01: noticia veiculada em 05 de fevereira 32

HUGE MARKET IS SEEN
IN TEEN-AGE GROUP

Department stores must recog-
nize the importance of teen-age
buyers and adopt some of the va-
riety store and super-market tech-
niques to capture a greater share
of that market, according to speak-
ers at the annual notion clinic held
yesterday in the Statler Hotel
Earnings of teen-agers, 13 through
19, exceed $7,000,000,000 a Yyear,
exclusive of allowances, it was
pointed out, and there ars new
more than 7,400,000 in this age
category. :

Fonte: arquivo The New York Times
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Na imagem acima, retirada dde New York Times® manchete anuncia: “grande
mercado é visto no grupo teen-age”. Segundo aiaptisteenagersem 1952, ja eram mais
de 7.400.000 e movimentavam por ano mais de 7dsld@é dolares — um valor incrivelmente
elevado, se pensarmos que um exemplar novbhéecatcher in the ryera vendido por 3
dolares a época.

Assim, o0 primeiro capitulo trata do(s) contexta{ejte-americano(s) nas décadas de
1940 e 1950. Ele abre com a Feira Mundial sediad&leva lorque entre 1939 e 1940 e seu
ideal de futuro. Discute a prosperidade econdbmis Bstados Unidos, sobretudo apds a
Segunda Guerra Mundial e o fortalecimento da clasédia e do “american way of life”.
Busca entender a invencao tienagealiada ao consumo e o modo como essa nova
adolescéncia estava posta no mercado editorialedimdm através da analise de artigos
publicados em colunas literarias do joritle New York Timesas décadas de 1940 e 1950.
Trabalha também com o artigo que para muitos autmonsiderado o “inaugurador” dessa
nova categoria de adolescéncia: “A teen-age bifightts”, de Elliot E. Cohen, publicado em
1945 no jornal. Por fim, procura entender contré& qu quem uma parcela teenagers-
incluso Holden Caulfield - se rebelou.

O segundo capitulo busca discutir a cidade de Norgue através dos passos de
Holden Caulfield e de sua rebeldia, atentando pareotivos do descontentamentotden
com oamerican way of lifee como ele esta inserido nesse universo que aarhinte lhe
seduz e Ihe causa repulsa. Além disso, busca mestndeém a importancia cada vez maior
de Nova lorque no cenério cultural, posto pertetecanteriormente a Paris. Para tanto, cada
lugar praticado por Holden é descrito e analisa@gomodo a formar um mapa sentimental,
uma narrativa da cidade a partir das andancas atagonista-narrador déhe catcher As
relacdes texto/contexto sdo exploradas com maaiupdidade neste capitulo, tanto através
das referéncias utilizadas por Salinger para cuar narrativa, quanto as apropriacées por
outrosteenagersla angustia e rebeldia de Holden Caulfield.

Por fim, € importante destacar que optei por atilia versdo original do texto, em
inglés, com traducdes nas notas de rodapé. Todaadagdes dos trechos dée catcher
utilizados no trabalho foram retiradas da versaasil@ira “O Apanhador no Campo de
Centeio” elaborada por Alvaro Alencar, Antonio Raah Jorio Dauster na década de 1960.
Os grifos séo todos originais e foram utilizados $alinger como uma forma de dar énfase a
algumas palavras e, assim, aproximar-se da linguddgtada, e foram mantidos tanto em

inglés quanto em portugués.
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1 OS ESTADOS UNIDOS A EPOCA DETHE CATCHER IN THE RYE: CONSUMO,
ADOLESCENCIA — NOVOS PERSONAGENS EM CENA

1.1 AFEIRA MUNDIAL DE NOVA IORQUE E A SEGUNDA GUERA MUNDIAL

Em 30 de abril de 1939, Franklin Delano RoosevB®82-1945) em seu segundo
mandato como presidente dos Estados Unidos, abffeira Mundial de Nova lorque. Seu
discurso foi transmitido ndo apenas nas radios, tartabém na televisdo, e marcou o inicio
das transmissdes televisivas regulares para ocoulitra a primeira vez na historia que um
presidente era televisionadRoosevelt usava o radio para manter-se préximo @ p
americano. O novo eletrodoméstico iria conquissmaeo sobretudo nas décadas seguintes e

passar, cada vez mais, a integrar os lares amesican

Substiino radio, a televisdo passou a ocupar 0 espagtegiado da
casa. Havia menos de 17 mil aparelhos de televisstalados nos lares
americanos em 1946. Em 1949, 250 mil aparelhos evamdidos
mensalmente. Em 1953, dois ter¢os das familiaarinma TV. Se a igreja
era o templo do espirito, a televisdo era o novar alo americanismo.
Reunia diverséo, fé, patriotismo e acrescentavas®@ignificados. Pela
televisdo, americanos sonhavam com o passado @éemag o futuro. Pela
televisdo, foi-lhes ensinado por que os comunigi@sn tdo perigosos
(TOTA, 2013, p. 185).

A televisdo vai se constituir como um novo meio agnunicacdo e importante
difusora de valores, e tera papel importante nenalda guerra fria, que serd abordada mais a

frente.
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Imagem 02: Discurso do presidente Roosevelt nawabeta Feira

T e

Fonte: New York Historical Society

O tema da Feira “The world of tomorrow” (“0 munde d@manha”) € percebido

também na fala de Roosevelt:

All whoroe to this World's Fair in New York (...) will finchat the eyes
of the United States are fixed on the future. Yoes,wagon is still hitched to
a star. But it is a star of friendship, a star afgoess for mankind, a star of
greater happiness and less hardship, a star ohattenal good will, and,
above all, a star of peace. May the months to coangy us forward in the
rays of that eternal hopROOSEVELT, 1939, s/p).

O olhar voltado para o futuro, e ndo para o passadmblematico e sugere que 0s
eventos traumaticos pelos quais os Estados Un@aesapam e ainda estavam se recuperando
deveriam dar lugar a esperanca de um amanha mélearanos antes, em 1929, o pais
mergulhou em uma crise muito grande. O inicio darfde depressdo” ocorreu em Nova
lorque, com a quebra da bolsa de valores. Na épumasevelt era governador do estado de
Nova lorque. Ele implantou uma politica que |hedera visibilidade na proxima eleicao
presidencial e que seria modelo pafdeav Dea) uma série de programas federais destinados

a recuperar a economia norte-americana.

% Todos que virem a esta Feira Mundial de Nova lerigéio descobrir que os olhos dos Estados Unidés es
fixados no futuro. Sim, nosso vagao ainda estéaalivea uma estrela. Mas é uma estrela de amizadeestrela

de progresso para a humanidade, uma estrela de feicidade e menos sofrimento, uma estrela de boa
vontade internacional e, acima de tudo, uma estielpaz. Que os meses a frente nos carreguenteap&@a 0s
raios da esperanca eterna (traducéo nossa).
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Em 1935, ainda em meio a crise, policiais aposestégeram a ideia de organizar a
Feira como meio de levantar a cidade e tambémso Par quatro anos,ew York World's
Fair Corporation trabalhou na organizacdo da Feira, em um esaritdoi Empire State
Building. A corporacdo era presidida por Grover Whaleniganprefeito e comissario de
policia de Nova lorque. Whalen estampou a capavsta Time, de 01 de maio de 1939.

Na imagem 02 é possivel ver ao fundo as estrutaadernistas simbolos da Feira
Mundial de Nova lorque: Trylon e Perisphere, quariodemolidas ao final da Feira. Dentro
da Perisphere foi montado um modelo de cidade tlodua “Democracity”, ou a “cidade
democrética”.

Robert Moses (1888-1981) também acompanhou de psrtmbalhos do comité. O
polémico construtor ajudou a pensar o espaco da,Rena area de 4.920.977,4% criada
especialmente para este fimiFlnshing Meadows-Corona Parkue apds o encerramento da
Feira tornou-se um parque da cidade e que abrigsieformente a Feira Mundial de Nova
lorque de 1964/1965.

Desde a sua abertura até seu fechamento, em anuemde 1940, a Feira Mundial
de Nova lorque recebeu mais de 44 milhdes de ntssaque puderam conhecer “o mundo de

amanha”. A ideia de olhar o futuro é explicadganfleto oficial da Feira:

The eyes of the Fair are on the future — not inghese of peering toward
the unknown nor attempting to foretell the everitoomorrow and the shape
of things to come, but in the sense of presenting\a and clearer view of
today in preparation for tomorrow; a view of thedes and ideas that prevail
as well as the machines. To its visitors the Falt say: "Here are the
materials, ideas, and forces at work in our wofldese are the tools with
which the World of Tomorrow must be made. They atenteresting and
much effort has been expended to lay them befouaryan interesting way.
Familiarity with today is the best preparation floe futuré.

Além da inauguragcdo das transmissdes televisivageiea apresentou diversas
novidades ao publico, como fotografias coloridas;andicionado, lampadas fluorescentes e
nylon, que fariam parte desse mundo do amanha. Wal&r Benjamin (2009, p. 43), “as

exposicoes universais sdo lugares de peregrinagadeteche mercadoria”. Ainda que

* Os olhos da Feira estdo no futuro - ndo no sert&l@erscrutar em direcdo ao desconhecido, nem numa
tentativa de prever os eventos de amanha e a fd@shaoisas por vir, mas no sentido de apresentamowva e
mais clara visdo do hoje em preparacédo para o d@nania visdo de forcas e ideias que prevalecem a&ssno

as maquinas. Para os seus visitantes a Feira"digéi estdo os materiais, ideias e forcas atuamdonesso
mundo. Essas séo as ferramentas com as quais coMigndmanha deve ser feito. Todas séo interessantes
muito esforco foi gasto para coloca-las diante @#s de uma maneira interessante. Familiaridadeoclooje é

a melhor preparacgéo para o futuro (traducéo nossa).
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Benjamin tenha feito essas consideragbes em relagdséculo XIX e inicio do XX, é

significativo quando afirma que:

As exposi¢cdes universais idealizam o valor de tdasamercadorias. Criam
um quadro no qual seu valor de uso passa parauodeglano. Inauguram
uma fantasmagoria a que o homem se entrega pandidse. A industria de

entretenimento facilita isso elevando-o ao nivel dercadoria. Ele se
abandona as suas manipula¢cfes ao desfrutar aGuréamlienacdo e a dos
outros (BENJAMIN, 2009, p.44).

As Feiras Mundiais (também chamadas de Exposicdesetdais) foram criadas
como exposi¢cdes nacionais da industria, destinadaantretenimento dos operarios, e logo
passaram a abrigar a industria de entreteniment@xgor ao publico o que existe de mais
novo em tecnologia no seu tempo. Além disso, ursgdacipais atragdes das Feiras eram 0s
pavilhBes nacionais, organizados por cada paisciparite. O pavilhdo do Brasil na Feira
Mundial de Nova lorque foi projetado por Lucio GostOscar Niemeyer. A Unido Soviética
também teve seu espaco na Feira, e apresentou apizaern tamanho real da Estacédo de
Mayakovskaya do metr6 de Moscou. O designer dec@staAlexey Dushkin, recebeu o
grande prémio da Feira.

Um dos espacos que mais chamou a atencédo e gdratesiéoi o “Futurama”, cidade
montada pela General Motors. Projetada por Normah Beddes, Futurama era uma
tentativa de imaginar o mundo dali vinte anos (12960).

O projeto previa que no futuro a maior parte daupsoo moraria nos suburbios e iria
se deslocar até o local de trabalho em seu préari@ motorizado através das “highways”.
Futurama apresentou aos estadunidenses a ideimsl@xpressas conectando a cidade de
Nova lorque e o pais. Esse “futuro imagin&timinou-se possivel também gracas ao trabalho
de Robert Moses, que redesenhou a Big Apple pararteeu trafego compartilhado.

Esse desenvolvimento, entretanto, precisou destuoiigas realidades para se
concretizar. Marshall Berman, filosofo estaduni@eredembra sua infancia no Bronx e como

sua vida foi afetada pela construcéo de uma estyaeldividiu o bairro:

0s gigantescos guindastes que se debrucavam bera dos telhados mais
altos do Bronx, os tremores e as explosdes proescpdla dinamite, as
rochas recém-descobertas, asperas e pontiagudamaamas de desolacdo

> A expressdo é titulo de um livro de Richard Baokroprofessor da Universidade de Westminster, na
Inglaterra. “Futuros imaginarios: Das maquinas petes a aldeia global”, explora a dimensado politiaa
internet. O autor remonta a sua infancia nos Estadltidos e a visita a Feira Mundial de Nova lorgiee
1964/65, que apresentou um futuro onde os robdsdéavariam a louca, mas também pensariam petsoae
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estendendo-se por quildbmetros e quildmetros, atée an vista pudesse
alcancar, a leste e oeste — para nos maravilhaemoger nosso bairro
comum e agradavel transformado em sublimes, espatas ruinas
(BERMAN, 2007, p.342).

Os visitantes da Feira, contudo, ndo pareciam perar com o preco a ser pago para
gue Futurama se tornasse real. Mesmo que aindantdisto futuro encantava. Segundo o
historiador Antonio Pedro Tota, o futuro € um dosomfundadores dos Estados Unidos.
Aliado a ideia de progresso, o futuro esbocavasssocum tempo grandioso para a “Ameérica
e 0s americanos”. A crise fez com que o futurogessa ser visto com incerteza. O tema da
feira e a fala do presidente mostram o retornoedieesl de futuro no imaginario americano.

Vale ressaltar que a Historia produzida nessa éfaobhém ficou marcada por esse
ideal futuro. O historiador francés Francois Hartogisiderou 1789-1989 como duas datas
simbdlicas, que marcariam, respectivamente, oarda@ fim do que ele chamou de “moderno
regime de historicidade”. O passado, nesse regreajecessariamente obsoleto e deveria ser
superado pelo futuro e sua evolucéo.

Em 4 de julho de 1940 (aniversario da independédosa Estados Unidos) a Feira
recebeu a visita do Super-Homem. Foi a primeireeesagdo ao publico da histéria em
quadrinhos que se tornou popular no final da dédade®30. Criado pela dupla Joe Shuster e
Jerry Siegel, o Super-Homem fez sua primeira afpan@a revista Action Comics, em 1938.
No ano seguinte, ja tinha uma revista exclusivse ®rnou o primeiro heréi dos quadrinhos a
ter uma revista intitulada com seu nome. Ainda 88910 Super-Homem participou da New

York World’s Fair Comics:
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Imagem 03: capa da New York World’'s Fair Comics] #2, de julho de 1940

NEW YORK I5¢

DS FAIR

THRILLING
PAGES IN
FULL
COLOR!

SUPERMAN BATMAN AND ROBIN
e SANDMAN -SLAM BRADLEY,

Fonte: DC Comics Database

A revista trazia varias histérias dos personagensaira Mundial de Nova lorque. Ela
era vendida na Feira, e em 1941 transformou-se addW Finest Comics, publicada até
1986.

Influenciada pelo sucesso de vendas do Super-Hom@giram outros super-herais.
A partir de 1945, uma versédo adolescente do Supsarerh passou a ser publicada também
pela DC Comics, o “Superboy”. Essa nova publicagiéendia também o interesse dos
préprios leitores do Super-Homem, que queriam saim@s sobre o passado do heréi. As
histérias do Superboy traziam elementos juvenisyjacoomance, delinquéncia e humor. As
caracteristicas que fazem do Super-Homem um hestdvan presentes também no
Superboy.

Uma das alcunhas do Super-Homem é o Homem do AmBadedha uma explicagcédo
oficial, mas € possivel esbocar algumas interpdetacKrypton, o planeta da onde veio, era
mais avancado que a Terra (antes de explodir).mAssi“homem do amanh&” seria uma
alusdo a como a Terra estaria dali a algum tempte enesmo a populacdo. Outra possivel

interpretacdo é que o Super-Homem é um herdi efdata ajudar e salvar as pessoas,
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diferente de outros homens do seu tempo (vale Emipne ele surgiu em um periodo
entreguerras).

A ideia de um Super-Homem, na realidade, é antarmublicacdo dos quadrinhos. O
filésofo aleméo Friedrich Nietzsche, em “Assim YalaZaratustra”, explica que o homem é
superavel e pode se tornar um “Ubermensch”, ou, seja “sobre-homem” ou “super-
homem”. Nietzsche fala através de Zaratustra, gaean a superacdo nada tem a ver com a
ideia de civilizacao e progresso, tdo préopria amleeXIX. A meta ndo era a humanidade,
mas sim o individuo. Cada homem poderia superatragés da transvaloracédo dos valores e
da vontade de poténcia.

No filme Kill Bill 2, langado em 2004 e dirigido pQuentin Tarantino, o personagem
Bill explica que, diferentemente das pessoas, de@®super herdis ou do super-homem de

Nietzsche, o Super-Homem dos quadrinhos néo preeisaperar, pois:

Superman didn’'t become Superman. Superman was3garman. When
Superman wakes up in the morning, he’s Supermas.akier ego is Clark

Kent. His outfit with the big red “S” — that's th#anket he was wrapped in
as a baby when the Kents found him. Those are lbikes. What Kent

wears — the glasses, the business suit — that'scéseume. That's the
costume Superman wears to blend in with us. Clarktks how Superman
views us. And what are the characteristics of Ckehkt? He’s weak... He's

unsure of himself... He’'s a coward. Clark Kent is &upan’s critique on the
whole human raée

A fragilidade da raca humana experienciada pelceSHpmem através de seu alter
ego Clark Kent seria sentida novamente na Seguneéar&Mundial. Roosevelt, no discurso
de abertura da Feira, aludiu a paz. Poucos meses ssqu discurso, entretanto, a guerra
eclodiu. Enquanto o clima na Feira Mundial de Ndévaque era de otimismo quanto ao
futuro, na Europa a situacédo tensa ja era sentd&xposicdo de Paris, conforme expde
Richard Barbrook:

Durante a primeira metade do século XX, a dispdddantre os dois
continentes ficou cada vez mais Obvia. Enquantofoagsas européias
destruiam umas as outras em guerras desastrosaSstados Unidos
seguiam rumo a dominacao global. No final dos di80, esses destinos

® O Super-Homem n&o se tornou Super-Homem. O Superkh nasceu Super-Homem. Quando o Super-
Homem acorda de manha, ele é o Super-Homem. S#tegh é Clark Kent. Seu traje com o grande S Vbone

- este é o cobertor em que ele estava enroladadquaném quando os Kents encontraram-no. Estasus&o
roupas. O que Kent usa - os 6culos, o terno decegéisto € a fantasia. Esta é a fantasia quepersHomem
veste para se misturar conosco. Clark Kent é corSBoaper-Homem nos vé. E quais sdo as caracteristecas
Clark Kent? Ele é fragil... Ele é inseguro... Elené covarde. Clark Kent é a critica do Super-Hondentoda a
raca humana (traducédo nossa).
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divergentes foram dramaticamente demonstrados mpesiebes que
aconteceram em Paris e em Nova lorque. Os vistadte Exposicao
Internacional Parisiense de 1937 eram confrontadma uma imagem
sombria do mundo (...) Em completa oposicdo, o#tamies da Feira
Mundial de Nova lorque de 1939 foram recepciongusum banquete de
simbolismo otimista (BARBROOK, 2009, p. 58).

O que as Exposicdes ja apontavam, vai tomar fommaipalmente apds a Segunda
Guerra Mundial. Se Paris, nas palavras de WaltejaBgn, foi a capital mundial do século
XIX, no século XX esse “papel” sera transferidogpldova lorque.

A Segunda Guerra Mundial (1939-1945) vai ser unndgamarco na expansao
estadunidense. No plano econdmico, 0 pais supefwittvamente a crise iniciada com a
quebra da bolsa de valores de Nova lorque em autdér1929. Para o historiador Eric
Hobsbawn (1995, p. 254) os anos da guerra “foragusrmente bondosos com aquele pais.
N&o sofreram danos, aumentaram seu PNB em doisstéuan der Wee, 1987, p. 30), e
acabaram a guerra com quase dois tercos da prothdiigirial do mundo”.Isso se refletiu
no fortalecimento da chamada classe média e nadoride novos mercados para ela e
também seus filhos. Além disso, consolidou a hegénmorte-americana nos paises
capitalistas:

Com o fim da guerra, os Estados Unidos se viram anwsituacao

privilegiada, como a mais forte, coesa e prospemna@nia mundial. O

governo americano coordenou um vasto plano de gpema recuperar as
economias capitalistas da Europa ocidental, jAamexto da Guerra Fria,
concorrendo com o recém-ampliado bloco dos paisesalistas. As

agitacdes revolucionarias na Asia, Africa e Américatina forcariam

desdobramentos dos investimentos americanos tarphémnessas areas. O
doélar americano se tornou a moeda padrdo paralagdes no mercado
internacional, a ele se atribuindo uma consistémci@stabilidade que
evitasse crises como as dos anos 20 e 30. Bemelicie da sua condigéo
de lideranca, os Estados Unidos patrocinaram tvatachultilaterais,

destinados a garantir a estabilidade dos mercadas reduzir préticas

protecionistas e barreiras alfandegérias, consalmasua hegemonia
(SEVCENKO, 2001, p. 25).

O fim da Segunda Guerra Mundial marca também qoini@ polaridade entre Estados
Unidos e Unido Soviética e suas ideologias. A idkaale com a poténcia soviética durou até
seu desmembramento, em 1991, e contrasta com a almstoso da Feira de Nova lorque de
1939. A Guerra Fria era mais do que a disputa deades: era uma verdadeira disputa

ideoldgica, uma disputa de estilos de vida.
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Enquantoo american way of lifeera exportado para 0s outros paises capitalistas
associado as ideias de liberdade e felicidadeniaweente havia quem nao partilhasse dessa

euforia consumista ou do entusiasmo quanto aodwisto na Feira.

1.2 CONSUMO E PARANOIA DURANTE A GUERRA FRIA

Apos a Segunda Guerra Mundialamerican way of lifevai se fortalecer ainda mais e
transformar-se num contraponto ao comunismo scwiefCom as industrias aquecidas por
conta da Guerra, 0 consumo passou a ser valorpadopossibilitar a vazdo dos produtos
fabricados. Dwight D. Eisenhower, presidente dasdfs Unidos de 1953 a 1961, chegou a
dizer que “todo cidad&o que possui um carro e godgprar outro deve compra-lo, para que
nao haja um colapso na industria nacional”. (FRIEDA971, p. 09). A década de 1950 viu

surgir inimeras novidades:

Na paradbgituacdo de uma “guerra sem guerra”, 0 COnsLEOreOU 0
motor do desenvolvimento tecnoldgico. Os inventoditares eram
aproveitados e adaptados ao uso doméstico com enesiocidade.
Enquanto os primeiros jatos cruzavam a barreirsodo, poderosos motores
da Rolls Royce e da Pratt & Whitney encurtavam igtaulcias entre os
paises. Polimeros plasticos substituiam a madeicajos e metais. Mais
longe, mais rapido, mais eficaz: a técnica, maiguioforca militar, garantia
a coeséo nacional (TOTA, 2013, p. 184).

O consumo virou parte importante da identidade maes. Para que as pessoas
sentissem vontade e mesmecessidadeem adquiri-los, uma nova area despontava: o
marketing Em revistas, radios e também na recente televis80 americanos eram
estimulados a adquirirem toda sorte de produtosdedenodernos refrigeradores a sopas
enlatadas. Com as novas técnicasradgketing que incluiam pesquisas sobre 0s interesses
dos consumidores, bem como estratégia de vendasisamo foi segmentado

O ato de comprar passou a ser associado a uma dierfaaer para as familias, sempre

representadas nas pecas publicitarias como sentijsodauclear burguesa:
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Imagem 04: peca publicitaria de 1953 da Generaitide

o - - S

g A | | ._.. B 1_rll_r.-,,. ] ‘ \ l_!.
leres the roomy GF Refriderator my family worit ﬂll[__!_ilﬂw.f*

L}

Fonte: advertisingarchives.co.uk

Esse arranjo familiar ganhou forca com a ascenadmjuesia industrial e tornou-se,
ao longo dos séculos XIX e XX “modelo” a ser sequicaracterizado pela composicéo pai,
mae e filhos. A parentela, agregados e criado&g&azem mais parte do cenario familiar. Ao
pai € atribuido a funcdo de provedor e autoridamléad A mae € a responsavel pela casa e
cuidado dos filhos, “the woman’s sphere”, como fsédente na imagem 04, onde o texto
diz: “Aqui esta a espacgosa geladeira GE que miaimdlifa ndo vai se desfazer”.

A publicidade no periodo era voltada para as mathgquois elas eram “as principais
clientes em todos os setores” (FRIEDAN, 1971, @)18endo as responsaveis pelo lares, a
elas cabia boa parte das decisbes sobre o condasméamilias americanas. Vale ainda
destacar na imagem que todos os membros da fagasiti@gam itens para colocar na
geladeira. A opuléncia americana aparece nas jpeddisitarias como uma forma de marcar

o imaginario coletivo, principalmente em relacdo @munismo e suas “racdés’A

" Dessa forma, a publicidade torna-segaganda Utilizo aqui a diferenciacdo entre propagandailelipidade
proposta por Jorge Maranhdo, segundo a qual acmiddie refere-se a uma “pratica discursiva de urpoco
social organizado comercialmente”, enquanto queopgganda “se organiza fundamentalmente na instanci
ideolégica da sociedade, busca precisamente esticiaf e, por conseguinte, tem seu interesse, iodget
recursos muito menos explicitos para o corpo Sog#ARANHAO, 1988, p. 45).
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publicidade e os americanos preferem ignorar s@griar populagdo que vive com pouca ou
nenhuma comida...

Para muitos, sonho americanméo prosperou. Nas palavras do americano Scott A.
Sandage, vinculado a histéria culturdiilure is not the dark side of the American Dredm;
is the foundation of it (SANDAGE, 2005, p.278).

Imagem 05: Fotografia tirada por Margaret Bourkei@/am 1937 em Louisville

Fonte: Arquivo da Revista Life

Com uma grande desigualdade social, muitos amescannca experimentaram o
glamourdo american way of lifeA fotografia acima foi tirada apdés uma grandehente ter
atingido a cidade de Louisville, no estado de Kekyuem 1937. A imagem, no entanto,
virou simbolo da crise que atingiu os Estados Unigipds a quebra da bolsa de valores de
Nova lorque em 1929. A fotografia de Bourke-Whiflate bem a contradicdo existente no
pais, pois ao fundo se vé um cartaz em que se i@anlanmais alto padrdo de vida”, seguido
dos dizeres que “ndo ha jeito de viver como o dosranos”, enquanto diversas pessoas
esperam na fila por comida, na maioria afro-ameadsa

Entre os que tinham poder aquisitivo para adqgeiadeiras, carros e televisores, nem

todos experimentaram a felicidade estampada nass grelicitarias. Além disso, a corrida

® O fracasso nao é o lado negro do sonho americanbaée dele (traducéo nossa).
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armamentista entre Estados Unidos e Unido Sovigdtava medo e inseguranga nas pessoas.
Como aponta a historiadora Mary Anne Junqueiraq;1p999):

Embora, no pés-guerra e inicio da Guerra Fria,stades Unidos estivessem
vivendo um momento de prosperidade sem igual, sergadorismo se

espalhava pelo pais e denuncias de que “todas’hsiguicdes norte-

americanas acobertavam comunistas e boatos de dlda Soviética

planejava um ataque nuclear aos Estados Unidogamriaim clima de

paranoia tal que permitiram que homens como o senhxseph McCarthy

pudessem agir.

Joseph McCarthy foi senador nos Estados Unidospaetado republicano entre 1947
até sua morte, em 1957. McCarthy e sua equipe abem@m uma campanha contra o
comunismo, investigando todos que pudessem tegdaggyaom a URSS, incluindo diversas
personalidades. Eles usavam o medo da populacéocanse para legitimar suas acdes. A
ameaca nuclear estava presente tanto no passashber€eliroshima e Nagasaki) quanto no
cotidiano, através de instrugcbes de como proceatecaso de ataque nucle#its para a
montagem de abrigos antiatdmicos eram vendido®dmd pais.

Esse “clima de paranoia” chegou também a escote évaos. Em 12 de fevereiro de
1952, uma matéria ndhe New York Timesanunciava que alguns livros haviam sido
gueimados em uma escola na cidade de Sepulpapedta®klahoma, depois de serem
criticados por um grupo civil de mulheres por cogre socialismo e sexo em suas paginas.
“They just weren't good reading for teen-age clatdt, declarou o vice-presidente do
conselho de educacao da cidade.

Quem sdo essésenscitados na matéria? Por que a preocupacao core elgs liam?
O periodo ap6s a Segunda Guerra Mundial € um maEwrtonimeros aspectos politicos,
sociais, econémicos e culturais. O pos 1945 tamb@mnascer uma nova geracdo de
adolescentes, diferente das predecessoras. Alggsegljovens passaram a se opor ao “modo
de vida americano” e ameacaram st&ius quoPor ora, se faz necessario discutir que nova

juventude era essa, a primeira que crescia coneagnde uma aniquilacéo atdbmica.

° Eles ndo eram boa leitura para@snagergtraducéo nossa).
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1.3 A INVENCAO DA TEEN-AGE

“America used to be the bit youth place in
everybody’s imagination. America had teenagers
and everywhere else just had people” (LENNON,
1966 apud SAVAGE, 2007, p. 12)

O p6s-1945 viu nascer nos Estados Unidos uma nategaria de jovens que
identificavam-se entre si e fortaleciam essa fatd@ia muitas vezes percebida como uma
mera transicao entre a infancia e o mundo adulto.

Normalmente a primeira aparicao “oficial” do terme@nageé atribuida a um artigo
do jornalThe New York Timede 194%', mas em pesquisa realizada no banco de dados do
jornal, encontrei menc¢des anteriores, j4 em ¥028mbora com sentido diferente, mais
relacionado a infancia do que a juventude. No artig 1945, o autor Elliot E. Cohen traz
uma lista de “projetos de lei” de direitos parat@mnagerslaborados peldewish Board of
Guardians Essa organizacdo surgiu em 1920, a partir derepsruturacdo de outra, criada
em 1874, em Nova lorque. @ewish Board of Guardianprovia aconselhamento e ajuda
psicologica para criancas e familias nas décadd94ie e 1950, e seus “experts” realizaram
uma seérie de estudos e artigos baseados em suaéag@ena agéncia. Um dos esforcos
realizados pelo grupo foi a criacéo dos direitas psteens E interessante destacar a escolha
do titulo do artigo. “Bill of Rights” € o nome cdtilo das dez primeiras emendas a
constituicdo estadunidense e que garantem libesdadriduais, limitam o poder do governo
no judiciario e reservam alguns poderes aos estd@bgez a mais famosa e controvertida
seja a segunda emenda, que garante o direito @&mepbrtar armas. A lista de direitos, ou
bill of rights, dosteenstambém conta com dez itens, sendo eles: | — dtalide deixar a
infancia ser esquecida; Il — o direito a palaviaresua propria vida; Il — o direito a cometer
erros, de descobrir por si s6; IV - o direito adsrregras explicadas e ndo impostas; V - 0
direito a ter diversdo e companheiros; VI - o direi questionar ideias; VIl — o direito a estar
na fase romantica; VIl — o direito a oportunidageshances justas; IX — o direito de lutar
pela sua prépria filosofia de vida; X — o diredt@juda profissional sempre que necessario.

1% A América costumava ser o grande lugar da juventea imaginacdo de todo mundo. A América tinha
adolescentes, e todos os outros lugares tinhanaapessoas (traducdo nossa).

! Trata-se do artigo “A teen-age bill of rights”, Béiot E. Cohen, publicado no suplemento “New Ydiknes
Magazine” do jornalhe New York Timesa edicdo de 07 de janeiro de 1945.

12 Artigo intitulado “What became of the Pied Pipepublicado no exemplar de 14 de outubro de 192afia
ainda era separada (“teen age”) e, em varios arégoontrados no jornal, o vocabulo geralmenteegaentre
aspas, indicando um neologismo. SO posteriormeqte® termo seria incorporado ao inglés.
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Imagem 06: artigo “A ‘teen-age Bill of Rights”, @& de janeiro de 1945.
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Fonte: arquivo The New York Times

Cada item da lista é explicado e justificado. Sepmrcebidos como detentores de
direitos e alvo de debates demonstra a crescergertéimcia desta fase da vida para a
sociedade americana.

Ja no primeiro item fica clara a intencdo de difer& ateenagedas outras idades da
vida, principalmente da infancia. @=enagersndo queriam mais ser tratados como criangas
pelos pais e sim como sujeitos com autonomia.

A teenagdambém romperia com antigas hierarquias na relegée pais e filhos. Tal
mudanca é visivel especialmente nos itens I, IMl,e VI, que questionam a autoridade
irrestrita dos pais, como nesse trecho do itemlids and attitudes are not necessarily right
because they come from an adtitO jornal, de ampla circulacéo entre adultoscfen que
esse artigo fosse um aliado desnagerem sua busca por mais didlogo com os pais.

A identificacdo entre os pares também foi fundaalena firmacédoda teenage

Segundo o item V, os pais que desaprovam os chéd@supervisionados deveriam ajudar a

13 |deias e atitudes ndo estdo necessariamente pertpge vieram de um adulto (traduc&o nossa).
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organizar centros comunitarios onde esses jovetssgem se reunir. Ainda de acordo com o
artigo, os pais deveriam levar a sério as paixdesnjs, mesmo que elas mudassem toda
semana, pois para tsenagersglas sdo importantes.

Osteenstambém reivindicavam oportunidades de educacaxacédo, e eles queriam
“competir de modo justo por elas, independenteed®,sraca, credo ou cor”. A sociedade
americana, entretanto, era extremamente desigual @& chamadas minorias (ndo em
namero, mas em direitos, como as mulheres, osaafiericanos e 0s migrantes mexicanos e
seus filhos).

Por fim, o artigo ainda reivindicava quetesnsdeveriam buscar por si s6 sua prépria
filosofia de vida, mas os pais deveriam ficar pertg para ajudar sempre que necessario. A
ajuda profissional também poderia ser necessasaenprocesso de crescimento fisico e
mental, e deveria ser disponibilizada pelos paisraéo pela comunidade.

Dois anos antes do artigo de Cohen, outro artigoigado no mesmo jornal ja
ressaltava #&eenageamericand’. Nele, a autora compara tEensamericanos aos ingleses e
alemées. Ela havia lido um artigo sobre a respistaunos ingleses a pergunta “quais sdo as
coisas mais lindas que vocé conhece, ndo contamdso@s?” e ficado surpresa com a
“‘observacdo e apreciacédo real das coisas maissliddavida”. Resolveu fazer a mesma
pergunta a seus alunos e o resultado fora iguatm&mpreendente. Mesmo rodeados de
“escola, festas, radio, esportes, filmes, clubesleeenas de outras coisas, eles ainda
perceberam e pensaram sobre as coisas simplestasbof autora ressalta que os garotos e
garotas sao livres para pensar por conta proprgpaato na Alemanha tem seus pensamentos
regulados, mas que os adolescentes tem feito bondessa liberdade e que a democracia,
com eles, “estara em boas méos”.

A associacao entre @asense o futuro também foi feita no artigo de 1945, rgleo
autor lembra que isso ndo era algo novo na Histée@ch generation feels that it is the

future™®

. O que era novo, contudo, era a propria classaldescentes, diferentes de todas as
outras que ja existiram ou que existiam em outaaep do globo.

Para aprender a lidar com as novas relacdes gaeasstsendo construidas, artigos
como o de de 1945 serviam como espécies de “gtaasd para oseensquanto para seus
pais. Em 1947, mais um desses artigos é publicadmesmo jornaf, resultante de um

material produzido peloseenagersdo YMCA [Young Men’s Christian Association] da

' De autoria Helen W. Gray, o artigo “Teen-age thdasigfoi publicado na edicdo de 11 de abril de 1843
NYT.

!> Cada geracdo pensa que é a do futuro (traduc&e)nos

% «Calling all teens”, de Catherine Mackenzie, pohtio na edicdo de 26 de janeiro de 1947 no NYT.
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Central Atlantic Areaprimeiro como um protesto contra um grande evdatadultos sobre a
“delinquéncia juvenil” e depois como uma maneird'@estabelecer normas entre sua prépria

multidao”.

Imagem 07: A banda estadunidense “Village Peopkrheou o YMCA em uma de suas cangoes,
lancada em 1978.

Fonte: The Guardian

O artigo doThe New York Timdsaz as novas girias empregadas peleas Segundo
a autora, as terminologias mudam ao longo das @esagnas as emocgdes ndo. Em seguida
salienta: “But this is superficial. In matters @itithg, conduct in public places, in appraisal of
their peers, these young people are as conseryatevzalmost said “strait-laced”, as we were
at their age®” (MACKENZIE, 1947, s/p).

Para sustentar seu ponto de vista de teeaageconservadora, a autora expde ao
longo do artigo algumas ideias dteenspresentes no material, como: 0s pais deveriam
interferir um pouco em como dsensgastam seu dinheiro, os garotos deveriam conloscer
pais da garota antes de pedir para sair com elpaigsdeveriam estipular um horéario para
voltar de uma festa, dentre outros. A autora eacerfartigo com dados surpreendentes:
guando questionados se pretendem dar mais, menasrasma disciplina aos filhos, 47%
das garotas responderam a mesma, e 33% mais;osng@otos, 29% a mesma e 42% mais
disciplina.

Cumpre ressaltar que o documento havia sido eldbgrarteenagerdigados a uma

organizacdo cristd e, portanto, tal posicionamesgoservador ndo destoava da moral

" Mas isto é superficial. Em matéria de namoro, atm&m lugares publicos, na avaliacdo de seus, Essss
jovens sao tdo conservadores, nos quase falamaogfms”, como nds éramos nessa idade (traduc&anos
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religiosa. Embora a autora considerasse essessadotes muito parecidos com o0s da sua
geracdo, osteens do poOs-Segunda Guerra diferenciavam-se “pelo nmmmequeza e
autoconsciéncia. Tratava-se da primeira geracé@udkscentes americanos que apresentava
uma coesao tdo acentuada, um auto-reconhecimentear@o comunidade especial com
interesses comuns” (PASSERINI, 1996, p. 354).

Um dos motivos geralmente apontados para essansemti de comunidade foi o
mercado. Como visto acima, o consumo passou a&garentado e o mercado descobriu que

esses novos adolescentes dispunham de tempo &atinhe

From the very start, it was a marketing term usgdabvertiser and
manufacturers that reflected the newly visible sio@em power of

adolescents. The fact that, for the first time, thobad become its own
target market also meant that it had become aalesage group with its
own rituals, rights and demands (SAVAGE, 2007, p'i5

Num dilema de causalidade (0o mercado inventoieemageou ateenagefez o
mercado inventar novos produtos?).tesnagergpassaram a ganhar mais destaque em uma
sociedade de consumo, ou uma “sociedade de consasidSegundo o socidlogo polonés

Zygmunt Bauman,

A “socieltade consumidores” é um tipo de sociedade qui€ifterpela”
seus membros (ou seja, dirige-se a eles, os sapela, a eles, questiona-os,
mas também os interrompe e “irrompe sobre” ddasjcamente na condicdo
de consumidoreAUMAN, 2007, p.70).

Como consumidores, ofeenagerspassaram a ter uma importancia crescente na
sociedade americana, e o novo termo usado parardessa adolescéncia expressa isso. Jon
Savage, escritor inglés, no livro “Teenage: Thatwa of youth culture”, buscou fazer uma
pré-histéria ddeenagede 1870 até 1944, quando o termo ganhou forgessop a ser usado
como um sindnimo dessa nova adolescéncia que sonagaEstados Unidos ligada ao

consumo:

During ¥94he words “teenage” and “teenager” become tlce@ed way
to describe this new definition of youth as a diser mass market.
Teenagers were neither adolescents nor juvenilagqients. Consumerism

18 Desde o comeco, foi um termo do marketing usadoppblicitarios e produtores que refletia o poder d
consumo visivelmente novo dos adolescentes. Odiafue, pela primeira vez, a juventude tinha seaths um
publico-alvo também significava que tinha se tomanha discreta faixa etaria com seus propriosisitatreitos

e demandas (traducdo nossa).
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offered the perfect counterbalance to riot andllieie it was the American
way of harmlessly diverting youth’s disruptive egies (SAVAGE, 2007,
p.453)"

Como frisou Savage, deenagerdiferenciavam-se de outros adolescentes e jovens,
que nesse periodo eram muitas vezes associadoBnquéecia. O manifesto doteens
ligados ao YMCA também buscava demarcar essa fran# transgressateenera muito
mais inofensiva. Voltaremos a falar dela mais parfrente. E importante frisar que, por
relacionar-se ao consumoteenageatingiu, nesse primeiro momento, os jovens bradess
camadas meédias urbanas.

Dentre os produtos criados especialmente para m#skco estavam cosmeéticos,
revistas, roupas, cal¢cados... Para Nestor Garaiali@a o mercado “ndo € simples lugar de

troca”, mas:

parte de intera¢cdes socioculturais mais compleRasmesma maneira, o
consumo é visto ndo como a mera possessao indivdéuabjetos isolados
mas como a apropriagdo coletiva, em relacOes ddaseldade e distingcao
com outros, de bens que servem para enviar e reaseasagens
(CANCLINI, 1996, p. 66).

Dessa forma, o mercado teve importancia na disiingdssa nova geracao de
teenagersem relacdo as geracOes anteriores e a outrassidadgida. Além do mercado,
outras caracteristicas podem explicar porqteeaagesurgiu primeiro nos Estados Unidos.
Para Passerini, a escolarizacdo prolongada tamioél® ger apontada como uma de suas
causas.

Ao longo do século XX, os Estados Unidos investinamampliacdo do acesso a
educacdo. Savage, ao longo de seu livro, traz aldados que mostram isso. Na década de
1920, o numero deigh schoolgnossas escolas de ensino médio) dobrou, passaaloiigar
37% dos adolescentes de quatorze a dezessete M@ssil0 durante a crise 0S numeros
continuaram a crescer. Em 1936, quase dois teetasdds os adolescentes em idade escolar
estavam na escola e, em 1940 a porcentagem atiidis - cerca de 10 milhdes de
adolescentes. O aumento da frequéncia escolailmgaotpara o adiamento na entrada da vida

adulta e o fortalecimento deenagecomo uma nova idade da vida.

9 Durante 1944, as palavras “teenage” e “teenagmriecaram a ser o meio reconhecido para descrstzer e
nova definicdo de juventude como um distinto mescdel massa. Teenagers ndo eram nem adolescentes nem
jovens delinquentes. O consumismo ofereceu o dmaltaco perfeito para o0 motim e a revolta: erait je
americano de inofensivamente desviar as energrasigi (traducao nossa).
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A teenagdloresceu nabigh schools espalhou-se por outros espagos que passaram a

abrigar esses jovens das camadas meédias urbanas |axchonetes, cinemas, danceterias e
as proprias lojas:

Imagem 08teenagerem uma loja de discos fotografados por Nina Leedétada de 1940

Fonte: arquivo da revista Life

A cultura foi um importante produtor de sentidosapateenage Segundo o socidlogo
francés Jean Baudrillard:

Nao se trata do lugar de venda, nem do volumerdgetin, nem do “nivel
cultural” do publico. Se tudo isso se vende e,qomsequéncia, se consome,
€ porque a cultura se encontra submetida a meswoargrconcorrencial de

signos como qualquer outra categoria de objectoy &endo produzida em
funcao de tal procura (BAUDRILLARD, 1991, p.113).

Dessa forma, a industria cultural também voltoypam este publico e passaram a
surgir cada vez mais discos, filmes e livros desliis aoseens Além disso, um novo tipo

de artista também ajudou a movimentar tal mercadieen idol Esses artistas ndo eram
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necessariamente jovens. Entretanto, conquistavpage®ntre oeensao falar de temas que
0s interessavam.

O teen idol & um fendmeno do século XX. A diferenca com outaogstas €
justamente a reacéo do publico jovem. Embora jpriaseiras décadas houvesse artistas com
grande popularidade que provocassem histeria estfés, Savage (2007) defende que um
dos primeiros grandes idolésensfoi Frank Sinatra, cujos shows eram repletos detgs
com fotos suas pregadas nas roupas. Seus post@#avam os quartagense os filmes em
que estrelou também alcancaram grande prestigie enpublico, tornando-se sucessos de
bilheteria. Em 1944, o cantor e ator Frank Sinat@ontrou-se com o presidente Roosevelt na
Casa Branca. O fato do presidente estar se enodotreom umteen idoldemonstra a
importancia que teenageestava conquistando na sociedade americana.

As revistas destinadas ao publico jovem tiveranepfamdamental no destaque desses
idolos, bem como o radio e a televisao, o que itidr para 0 aumento de vendas dos discos
e entradas para o cinema, movimentando esse maeaaldJm outro grande representante
dessa logica do mercado € Elvis Presley, que seuaronhecido como o “rei do rock”, mas
que além dos shows e discos também participourass ste televiséo e filmes.

Em relacdo aoteen booksos titulos dividiam opinides, pois enquanto fazgucesso
entre os adolescentes, eram depreciados por aquelasgo concordavam com sua existéncia
— e nem da prépriteenage- como fica claro na coluna “Speaking of books”JéDonald

Adams, no jornalhe New York Timede 01 de janeiro de 1950:

If 1 were asked for a list of symptoms pointing what is wrong with
American education and American culture, or to teuses for the
prolongation of American adolescence, | should glaigh on the list the
multiplication of books designed for readers initheens (ADAMS, 1950,

s/pY®.

Para Adams, ostéen books"sdo uma das causas da propria existéncia tE=sage,
embora ele deixe claro sua desaprovacdo em reklgda. Vale ter em mente que essa
positivacdo da juventude s6 ocorreria muitos apds a artigo de Adams. O colunista ainda
demonstra preocupacdo com essas leituras, poiand®gele, a adolescéncia € um dos

periodos formadores da vida.

% Se me pedissem uma lista de sintomas que apontara esta errado com a educacdo americana e aacultu
americana, ou as causas para o prolongamento deseglicia americana, eu colocaria no topo da #sta
multiplicacéo de livros feitos para leitores emsstaens (13 a 19 anos) (traducdo nossa).
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Adams ainda reforca seu posicionamento contraroteen books “The teen-age
book, it seems to me, is a phenomenon which belpragzerly only to a society of mororfs”
(ADAMS, 1950, s/p). O colunista, entretanto, nabesalizer se o mercado criou 0 seu
publico, ou se ele ja existia anteriormente: “l mob certain whether demand or supply came
first; that is not a matter easily determinedt ifan be at alf* (ADAMS, 1950, s/p).

Novamente o dilema de causalidade aparece no tiex#ddams sobre “quem criou
quem”, aqui restrito ao mercado de livros. Comaoyiesteenspassaram a ser consumidores
de inimeros bens e também mercadorias culturd@jas elas contribuiram para uma ideia

deteenagegue se formava.

1.4 AS DIFERENTES TEENAGES E O MERCADO EDITORIAL

Mesmo dentre os filhos da classe média ndo haviacansenso sobre o que
representava ser uteen Os préprios livros publicados no periodo ajudaemtgnder isso.

Em 05 de junho de 1951, por exemplo, o jorilaé New York Timeanunciava o
lancamento de um livro “for teen-ager&tamour guide for teensle Betty Cornell. A jovem
autora narra “how she made herself over from abbldittle high school girl into a full-
fledged model®. O livro ainda da dicas para as adolescentes:s‘i4ea down-to-earth book
in which she discusses such matter of facts subjetfigure and skin problems, hair and
makeup®.

Através da noticia do livro, pode-se pensar o palaal garotas nesse momento
histérico. Embora essa nova geragdo de jovens teolestionado muitos dos valores
“tradicionais” relacionados a familia e sociedaglepnesmo as garotas tenham conquistado

alguma liberdade:

A condi¢do sexual se inscrevia num quadro de petisps profundamente
contraditérias para as mulheres, as quais, enatalriiam-se possibilidades
ilimitadas, enquanto na realidade as Unicas satblasfato legitimas
continuavam a ser os destinos de mulheres e maescdssidade de salvar
as aparéncias a todo custo envolvia ndo s6 as res|h&bretudo jovens:

2L O livro teen, me parece, é um fendmeno que pestgmopriamente apenas a uma sociedade de idiotas
(traducéo nossa).

2 Eu ndo estou certo se demanda ou fornecimentopriiwiro, isto ndo é facilmente determinado, spié
pode ser de todo (traducdo nossa).

3 como ela transformou-se de uma menininha bochectiadnsino médio em uma modelo completa (traducéo
nossa).

4 Seu livro é um livro pratico onde a autora disciemas como problemas de pele, cabelo e maquiagem
(traducao nossa).



39

todos os adultos deviam ser heterossexuais e cas@agindo ser felizes
(PASSERINI, 1996, p.366).

Assim, mesmo tendo conquistado muitos avancos Emae a geracdo de seus pais,
os jovens da década de 1950 ainda viviam em umadsoe extremamente conservadora,
principalmente em relagdo as mulheres, para queimoozontes de expectativa” eram ainda,
em grande medida, casamento e filhos. Das mulli@vess era esperado beleza e erotismo
(pode-se pensar ngsn-ups que vao se popularizar nos anos 1940 e 1950),apés o
casamento elas deveriam exercer 0s papeis de espos@e e serem subordinadas aos
maridos. Tal fenémeno foi estudado por Betty Fae(l921-2006) em “A mistica feminina”.
Friedan pesquisou o “problema sem nome” que atingimeras mulheres por todo o pais nas
décadas de 1950 e 1960 e o batizou de “misticanfeaii

A mistica feminina afirma que o valor mais alto eampromisso Unico da
mulher é a realizacdo de sua feminilidade. Afirinal@ que o grande erro da
cultura ocidental, no decorrer dos séculos, foi emvdlorizacdo dessa
feminilidade. Diz ainda que esta € tdo misteriostyitiva e proxima a
criacdo e a origem da vida, que a ciéncia humahseztajamais a
compreenda. Contudo, por mais essencial e difergumée seja, de modo
algum é inferior a natureza do homem; em certogcsp pode até ser
superior. O erro, diz a mistica, a raiz do probldemainino no passado, é
gue as mulheres invejavam os homens, tentavanoser eles, em lugar de
aceitar sua propria natureza, que s6 pode encaoetiizacdo na passividade
sexual, no dominio do macho, na criacdo dos fillekogo amor materno
(FRIEDAN, 1971, p.40).

A “mistica” foi incentivada por médicos, psicologgwofessores e publicitarios e
perpetuada de mée para filha, de tal maneira gonai@ parte dateenscasava-se assim que
terminava aigh schoal Das que iam para a universidade, muitas ndo gaega terminar os
cursos, também em detrimento do marido e da n@&aoomo donas de casa.

Tal cenario vai comecar a ser alterado na décadh9€@e, na “segunda onda” do
feminismo, nas lutas pela inser¢cdo das mulheresataadas médias no mercado de trabalho.
O livro de Friedan é considerado um dos estopina psta mudanca. Ele também recebeu
diversas criticas de feministas, pois ndo contemplgheres de outras camadas sociais.
Como, no entanto, esta pesquisa envolve as canmddms urbanas estadunidenses, as
consideracdes de Friedan sobre o periodo sdo nédsvara o trabalho.

Um més apds a critica do jornalista Adams @esn booksio The New York Times
sua coluna novamente trata do tema, depois de eeceba enxurrada de cartas de pais,

professores, bibliotecarios, editores, escritoreslidros dessa categoria e dos proprios
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teenagersTrechos das cartas sao publicados, e dentreeslefendem oteen booksuma
pessoa que Adams acredita ser um professor arganibotan beings at different age levels
have different interest¥. Um escritor defendeu a categoria “We are writivay simply but
clearly?®. Ainda assim, Adams n&o muda sua opinido em &@elap artigo anterior, e encerra
a coluna da seguinte forma: “It seems to me algbsbme of the pleas made for the teen-age
book bespeak an inadequacy in the schools anagihdme which, if it were lessened, would
also lessen the demand for those b&BKADAMS, 1950, s/p).

Os teen booksentretanto, continuaram conquistando os leitpresns. Nove anos
apos a publicacao desses textos, J. Donald Adaltasia falar da leitura ddsenagerem

sua coluna, na edicdo de 13 de setembro de 1959:

They [publishers] are, in too many instances, offgrto young readers
predigested pap, however artfully cooked, whichvyges about as much
mental toughening and encouragement of intellectyrdwth as our
emaz%culated bread provides adequate physical howgis (ADAMS, 1959,
s/p):

Novamente a preocupacdo de Adams refere-se a a&stada vida que o autor

considera como um periodo formador.

The huge multiplication of books for younger readir part and parcel of
our inability to learn from primitive peoples thatnall children should not
be hedged in by a smother of “don’'t’s” but that eocatolescence, the males,
at least, should be subjected to unrelenting diseiADAMS, 1959, s/p§’

Percebe-se no trecho destacado acima que a fattsaplina (sobretudo masculina)
incomoda o autor. De uma geracao diferente, Adamexlaa que uma “disciplina inflexivel”
€ necessaria aos jovens. Esses valores, entre¢gtédio, se alterando e, aqueles chamados de
“rebeldes” buscam romper com as regras e ordeabeadstidas, justamente como uma forma

de se destacar das outras idades da vida e tanmd®eautias juventudes.

%5 seres humanos em diferentes idades tem interdifsemntes (traduc&o nossa).

6 N6s escrevemos néo simples, mas claramente (fadassa).

%" parece também para mim que algumas das suplitas &s livros teen evidenciam uma inadequagéo em
escolas e lares que, se fosse diminuida, tambémudita a demanda por esses livros (tradugao nossa)

% Eles [editores] estdo, em muitos casos, oferecemdpvens leitores papinha pré-digerida, embora
artisticamente cozida, que fornece tanto enduretimenental e encorajamento para crescimento irtelkec
quanto péao fornece nutricao fisica adequada (téadngssa)

* A grande multiplicacéo de livros para leitores jowé parte e parcela da nossa inabilidade em anreath

povos primitivos que criangas pequenas nao devesgaimestringidas em um sufocamento de néos, nessju
adolescentes, os garotos, no minimo, deverianugatagios a uma disciplina inflexivel” (traducacsga).



41

Tais comportamentos chocaram a conservadora sdeeataericana do pos-guerra,
que buscou formas para barra-los, como por exempimibicdo para os garotos de cabelo
“tocando as orelhas”, cuja puni¢do chegava a edipuda escola (POWERS, s/d). O medo dos
adultos era ter sestatus quaameacado. Cumpre lembrar que no periodo a seg®gatica
ainda era muito forte, e ver seus filhos dancamolcsom de musicos negros ou usando
expressfes dos ‘guetos’ certamente também nado aagragsses pais. Mas muitos desses
jovens gque transgrediram limites impostos a eleanio“rebeldes” s6 durante essa fase da
vida. Apos asigh schools osteenagersam para agollegesa fim de manterem o mesmo
estilo de vida dos pais. Dessa form#&enagepassou a ser uma fase da vida de embate entre
pais, filhos e instituicdes (principalmente as &) mas que ndo questionava o préprio
sistema - pelo menos néo por todoseeise ndo ainda nesse momento. Assim, comeca a ser
construida a ideia de adolescéncia como uma fagaralmente complicada”. Este discurso
de certa maneira autorizava uma rebeldia juverak fimdada a escola (ou a universidade, no
caso dos rapazes), os jovens deveriam adequar-s@odelo burgués. A transgressao
enquadrada em um periodo da vida ndo ameacavam.ord

Adams novamente recebe cartas por conta de suaacalantre elas dez tleenagers
do Brooklyn. O autor desconfia que a iniciativaethwio das cartas tenha partido do professor
de inglés dos adolescentes. Adams agradecéeans em sua coluna de 25 de outubro, e
escreve: “If there are enough others like thenretlestill some hope for the cultural future —
or let us just say future — of the USRTADAMS, 1959, s/p). Adams continua intransigente
em suas criticas, considerando teen bookscomo um género menor, e que 0sS pais e

professores deveriam incentivar a leiturdgteod literature”.
1.5 THE CATCHER IN THE RYE: UM CONTRAPONTO AO AMERIAN WAY OF LIFE

Entre o publico adulto na década de 1950 tinhacgesfisros com a tematica da
guerra. E é a guerra que marca, também, a ruphtira éuas subjetividades distintas, dois
modos de enxergar os conflitos e o proprio corpo.

Luisa Passerini, em um capitulo da “Historia doseds” trabalha bem com essa
guestao. A historiadora discute os jovens na lfakaista e nos Estados Unidos da década de
1950. Na Itélia, os meninos eram educados desdepad 0 servico militar. Seu corpo era

disciplinado, e eles aprendiam a matar e tambérareenpelo pais. Nos Estados Unidos esse

*® Se houver suficiente outros como estes, entdo &iaddguma esperanca no futuro cultural — ou vaapesas
dizer futuro — dos Estados Unidos (traducao nossa).
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cenario comecga a ser questionado por uma parcglaveles que ndo viam mais sentido no
grande numero de mortos por conta de uma guerrsa Bsidanca serd sentida mais
fortemente alguns anos mais tarde, nos protestogicdas contra a guerra no Vietna, por
exemplo. Nas palavras de Savage (2007, p. 104}jhélfstruggle for young women was to
attain social and sexual equality, then the steiggt young men was to find another kind of
identity away from the soldier/ athlete hammerlg¢k”

Como todo processo subjetivo, este ndo ocorreundehora para outra, nem atingiu a
todos e todas da mesma maneira. A recusa pelaagqaatiu sobretudo dos jovens do periodo,
e inseriu-se num plano mais amplo de questionanta®@rdprias hierarquias sociais.

Em 16 de julho de 1951, o escritor norte-americhbo Salinger langou seu primeiro
romance:The catcher in the ryeEleito para dook of the month cldf ele rapidamente se
popularizou entre os jovens do periodo, ainda gse aao fosse o publico-alvo de Salinger,
conhecido por seus contos publicados nas revigtadrias do periodo.

A trama é narrada em primeira pessoa, pedmagerHolden Caulfield, de dezessete
anos (dezesseis a época em que a historia se,ppssajdlo ele resolve fugir do internato em
que estuda e vagar por Nova lorque alguns dias doté&latal.

Duas semanas apds seu lancamehh® catcherjd figurava na lista dos livros de
ficcdo mais vendidos, ocupando o 14° lugar. Na eanseguinte, ja aparecia na oitava
posicdo e, em 19 de agoside catcher in the ryera o quarto livro mais vendido na lista do
The New York Timefugar em que permaneceu por dez semanas convsecuti

A lista dos livros mais vendidos ddne New York Timdsve inicio em 1942, e desde
entdo é publicada semanalmente na edicdo de domngwnal. Dividida entre ficcdo e nao-
ficcdo, os critérios de elaboracdo da lista ndadsddgados pelo jornal, que teme uma fraude
no sistema. A aparicdo de um livro na lista, eatrt, tem impacto nas vendas do titulo nas
proximas semanas.

Desde seu langcamento, o livro gerou controvérdvstas escolas proibiram sua
leitura. Em 1960, um professor foi demitido na dielale Tulsa, estado de Oklahoma, por
pedir que seus alunos less&he catcher in the rye professor apelou, e foi readmitido, mas
o livro foi banido da escola. Episodios como esserepetiram dezenas de vezes e sao

exemplo de quéo conservadora era a sociedadearnggeana nesse periodo.

31 Se 0 desafio das mulheres jovens era obter igieldacial e sexual, entdo o desafio dos homensgove
encontrar um outro tipo de identidade, distantsaldado/atleta (traducdo nossa).
%2 0 book of the month clutpi fundado em 1926 e é um clube de correspondéteienvio de livros.
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Tal banimento também relaciona-se ao papel atbaidscola, de formadora das
criancas geenagersAssim como Adams, muitos pais, professores datee acreditavam
que os jovens deveriam ler “boa literatura”, acésde um livro cheio de girias, palavroes e
gue questionava status quada sociedade de consumidores. Tais condicfes egéntia de
umateenagerebelde permitiram que o discurso conservadorefestonado para retirdihe
catcher de algumas escolas e bibliotecas, enquanto enasootrlivro transformou-se em
leitura obrigatéria para os estudantes.

Além disso, a popularizacdo dée catcher in the ryse deve, também, a mudancas
na industria editorial. Os livros de bolso (“paperks” ou “pocket books”) sdo uma invengéo
do século XX que vao se popularizar sobretudo ap8ggunda Guerra Mundial. Segundo
Roger Chartier (1999, p.110): “A multiplicacdo dbgros é garantida, primeiro, pela
invencdo de Gutenberg, segundo, no século XIX ipelastrializacdo da atividade grafica e,
enfim, no século XX, pela multiplicacdo das tiraggmacas aos livros de bolso”. Os custos
mais baixos de impressao garantem que mais leit®ndsm acesso aos livros, como ocorreu
com The catcherque vendeu 1,5 milhdo de copias em formato deolsdmente na década
de 1950 nos Estados Unidos (HALE, 2011, p.15).

Ele passou a ser considerado entédo “cultura deahassda que fosse visto, também,
como um contraponto a cultura de massa. Tal apamoritradicdo chamou a atencdo da
historiadora Grace Elizabeth Hale, que estudourac@ e identificacdo da classe média
branca americana pelos e conoassiders inclusive Holden Caulfield. Segundo a autora, “no
one used mass culture to resist mass culture letemiddle-class white teenagers” (HALE,
2011, p.16Y° Com tempo e dinheiro, esst=enagerspuderam se dedicar a uma cultura
propria, inclusive de contestacdo dos valores dssel média da qual faziam parte e da qual
Holden € modelo e inspiragéo.

No periodo em que permaneceu como quarto livro wenslido, as trés posicoes
acima deThe Catchewariaram entre os tituldghe Caine MutinyHerman Wouk)From here
to Eternity(James JonedReturn to Paradis¢James A. Michener) Ehe Cruel SeéNicholas
Monsarrat). Todas as quatro obras tem como pafunde a Segunda Guerra Mundial.

The catcherompe em partes com essa logica, pois, emboraratiga se passe nas
ruas de Nova lorque no final da década de 1940ndeal vivenciou a guerra, € muitos
biégrafos classificam o escritor como um “war wrifescritor da guerra]. A Segunda Guerra

% ninguém usou a cultura de massa para resistitér@ae massa melhor do quetesnagerdrancos de classe
média (traducao nossa).
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Mundial, de fato, vai marcar sua vida e obra, cammenta o escritor Adam Gopnik em um

programa especial apés a morte de Salinger:

- | think two of his biographers, lan Hamilton aRdul Alexander, said that
he was a war writer, and Salinger became Salirgar. t

- | thitkat is true from what one understands about festhat certainly
he was transformed by the war, but he made an agirearily heroic
decision, which was not to write “The naked and dead”, not to write
“The thin red line”, not to write directly aboutshexperience.

- But wisythat an heroic decision?

- | thinkat for a writer it is, because a writer is alwalyawn “to who is
interested in the war?”, “who is interested in figh?”, those are easy things
to dramatize. Instead he chose to dramatize...

- And tbemplex of life and death.

- Righhat's, like, that stuff is pie, that is easy. wel he chose to
dramatize the interior life of the soldiers as tibayne home, in conditions of
enormous prosperity and in the same time in some &f spiritual anguish.
And that played between the wonderful surface o #xistences he
describes, and the deep spiritual anguish thaetpeeple feel then, and the
enemy in the face of it, that's the tension thaegihis work structure and |
think it was much more significant structure, sdmm more people could
immediately recognize was true to their experighes soldiers cursing and
fighting and dying on the beach&GOPNIK; ROSE, 2010, informagéo
verbal).

Mesmo que as batalhas da Segunda Guerra ndo sef@mado deThe catchero
conflito esta presente, segundo Gopnik, atravéndastia interior que tanto soldados quanto
“civis” enfrentavam no periodo de enorme prospelddaconémica. Essa angustia, tao viva
em Holden, sera sentida também por ouieesagergjue ndo se “encaixavam” na sociedade

de consumidores norte-americana.

% _ Eu acho que dois de seus biodgrafos, lan Hamététaul Alexander, disseram que ele era um esctitor
guerra, e foi entdo que Salinger virou Salinger.

- Eu acho que isso é verdade com o que se enteanddaldele, que certamente ele foi transformadt gneerra,
mas que ele fez uma decisdo extraordinariamentacherque foi a de ndo escrever "Os Nus e os Mortos
[Norman Mailer], de ndo escrever "Além da linharmetha" [James Jones], de ndo escrever diretamebte a
sua experiéncia.

- Mas por qué isso é uma decisao heroica?

- Acho que para um escritor €, porque um escriteer@pre atraido por "quem estd interessado naaflerr
"quem esta interessado em lutar?", essas sdo d@dises de dramatizar. Ao invés disso, ele optou po
dramatizar...

- E o complexo da vida e da morte.

- Certo, isso, como, isso aqui € moleza, isso & & invés disso ele optou por dramatizar a vildarior dos
soldados assim que voltavam para suas casas, alic@es de enorme prosperidade e ao mesmo tempo em
algum tipo de angustia espiritual. E aquilo jogam&re a maravilhosa superficie da existéncia quelescrevia,

e a profunda angustia espiritual que essas peseatiam, essa € a tensdo que da estrutura aabalhtr, e eu
acho que é uma estrutura muito mais significaévalgo que mais pessoas poderiam imediatamenteheoer
como verdadeiro em suas experiéncias, do que smdddgando e lutando e morrendo nas praias (téaduc
nossa).



45

Embora seja perigoso procurar nos personagensstkaggraficos do autor, em uma
passagem dé&he catcherHolden lembra de quando Allie, ja falecido, gime®iu o0 irmao
mais velho deles, D.B., sobre sua participacaouearg e que sendo escritor, teria um bocado
de assunto para escrever. D.B. entdo pergunta cjlkenconsiderava melhor poeta de
guerra: Emily Dickinson ou Rupert Brooke, e Altespondeu que era a Emily Dickinson.
Pode-se especular que Salinger, assim como D.B.codsiderava necessaria a experiéncia

na guerra para escrever sobre seus conflitos.

Fonte: SALERNO; SHIELDS, 2013, p. 106.

Além de nédo ter como tematica a guerra, Holdenizeon exército. Além disso, ja
estava em curso a Guerra Fria, que incentivou rideocarmamentista e espalhou medo entre
as pessoas, que acreditavam que episodios comshhtira e Nagasaki poderiam repetir-se
em breve.

Em uma das passagens, Holden demonstra todo seuniseso diante do periodo

historico em que esta inserido:

| could stand it if | had to go to war. | reallywdn’t. It wouldn’t be too bad
if they'd just take you out and shoot you or sorregghbut you have to stay
in the Army so goddam long (...). Anyway, I'm sort of glad theg'got the
atomic bomb invented. If there’s ever another war,going to sit right the
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hell on top of it. I'll volunteer for it, | sweartGod | will (SALINGER,
1991, p.140-F§

A bomba atbmica, tdo marcante no periodo da Gleiaa esta presente também nas
paginas do romance de Salinger. A postura de Hpldieraparente indiferenca e até ironia
“vou me sentar em cima da droga da bomba”, reflatapoténcia diante da ameaca nuclear.
Adiante em sua narrativa, Holden conta que €, mdade, um pacifista. Durante a Guerra
Fria surgiram diversos movimentos nos Estados Wnigdoao redor do mundo que, de
diferentes formas, buscavam a paz. Embora Holdersi&ja vinculado a nenhum deles, esta
alinhado com seu objetivo principal.

Em sua maioria, 0s jovens que questionaram valtnagdicionais’ eram da classe
média (niddle clasye classe média altagper-middle clags assim como Holden. Diferente
dos outrodeens eles ndo foram seduzidos pealmerican way of lifeDe fato, eles buscaram

se contrapor a este estilo de vida:

América tecnocrética produz um elemento poten@atmrevolucionario
entre sua propria juventude. Em lugar de descobinimigo de classes em
suas fabricas, a burguesia enfrenta-o na salantiar jnas pessoas de seus
préprios filhos mimados (ROSZAK, 1972, 44-5).

Dessa forma, uma parcela enagergpassa a questionar, tal como Holden, desde a
guerra até o padrao estético esperado aos jovepsodo fato de questionar e até mesmo
posicionar-se contrario a opiniao dos pais reptasaigo novo dentro da histdria da familia
nuclear burguesa, onde tradicionalmente o pai veplar e chefe da familia, era também
guem dava a palavra final sobre a maioria dos &ssuhinclusive como os filhos deveriam
se comportar e que carreira deveriam seguir (no das rapazes, pois o futuro das garotas
ainda era, na maioria dos lares burgueses, o deafutlonas de casa).

A religido também contribuia para um cenario coresor nos Estados Unidos. No
dia 06 de maio de 1957, o jorridie New York Timgaublicou uma matéria sobre a censura a
livros feita por bispos catolicos. De acordo cofiCwil Liberties Union”, a censura ia muito
além de um boletim publicado trimestralmente, imtda pedidos aos livreiros para que néao

vendessem livros da lista e, caso o fizessem,sds@cotados. Entre os titulos censurados,

% Acho que ndo ia aguentar se tivesse que ir paweaa. No duro que ndo aguentava. N&o seria tBog®
pegassem logo a gente e matassem ou coisa pameeisia gente tem que ficar um tempéao na droga @it
(...). De qualquer maneira, até que achei bomtetesn inventado a bomba atémica. Se houver outa@uwou
me sentar bem em cima da droga da bomba. E voyrasesmtar como voluntario para fazer isso, juroleus
que vou (SALINGER, 2012, p. 137-138).
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estavalThe catcher in the ryePatrice Higonnet, historiador francés e profeskoHarvard,
gue estuda dentre outras coisas 0 nacionalismoianer defende que o aspecto religioso
nao deve ser ignorado em qualquer estudo sobriso pa

A religido é também um ponto importante nos diszsurgerarios de Salinger. Ele
estava imerso em estudos Zen desde a década deN®&ibgrafia mais recente publicada
sobre Salinger, de 2013, os autores afirmam: “WAtad |l destroyed the man but made him
a great artist. Religion provided the comfort heedesl as a man but killed his &ft”
(SALERNO; SHIELDS, 2013, p. XV). Os autores susaemique varias decisdes importantes
da vida de Salinger foram tomadas de acordo corffurtdamentos de sua religido, como
casamento, filhos e até seu isolamento. Em suauigesdSalerno e Shields afirmam que
Salinger teve contato com o Hinduismo Vedanta ja1646, e tornou-se amigo de D. T.
Suzuki antes mesmo da publicacdoTde catcher Suzuki (1870 — 1966) foi um autor de
diversos livros sobre Zen, Budismo e Shin, que rdmritam na disseminacdo destes
ensinamentos ao ocidente.

Reduzir, no entanto, toda a complexidade de unmeahisnana a uma uUnica faceta sua
nao é suficiente para entendé-la ou explica-la. moitos dos contos de Salinger, os
elementos de sua crenca estdo presentes. Em smuranmance, entretanto, isso néo fica
clara®’, ou tampouco trata-se da questéo principal, comdreddy®. Holden Caulfield, na

verdade, se diz “meio ateu™:

| like Jesus and all, but | don’t care too muchtfee most of the other stuff
in the Bible. Take the Disciples, for instance. yaanoy the hell out of me,
if you want to know the truth (...). Old Childs sdlte trouble with me was
that | didn’t go to church or anything. He was tigibout that, in a way. |
don't. In the first place, my parents are differantigions, and all the

children in our family are atheists. If you wantiwow the truth, | can’t even
stand ministers. The ones they've had at everyaddh@ gone to, they all

have these Holy Joe voices when they start givieg sermons. God, | hate
that. | don't see why the hell they can’t talk imeir natural voice. They
sound so phony when they talk (SALINGER, 1991,9100)>°

% A Segunda Guerra Mundial destruiu 0 homem masiéde um grande artista. A religido proveu o cowfort
gue ele necessitava como homem mas matou sudradeggo nossa).

3" Dennis McCort, em um artigo na coletanea orgamizaat Harold Bloom sobrEhe catcher in the rydefende
que, na realidade, véarios elementos do romanceatieg8r sdo metaforas a textos consagrados Zemp eom
passagem dos patos do Central Park, que remetaniaredoHyakujo’s Geese.

** Conto publicado originalmente em 31 de janeiro 8831na revistaThe New Yorkee posteriormente
republicado na coletanea “Nove Estdrias”, do meanwm

%9 Gosto de Jesus e tudo, mas ndo dou muita bolsapaioria das outras coisas da Biblia. Os Apéstqior
exemplo. Pra falar a verdade, os Apdstolos sdachatos (...). O tal de Childs disse que o probleoraigo é
que eu nao ia a missa nem nada. De certo modbinketerazdo. Ndo vou mesmo. Em primeiro lugar, npais
séo de religides diferentes e por isso nds la esa samos todos ateus. Pra falar a verdade, naotcygaalre.
Todos os que conheci, nas escolas por onde aimthgint essa voz de juizo final quando faziam os esmluro
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Pretendendo questionar o conjunto de valoresrderican way of lifeera preciso
questionar a religido, que integra o conjunto. Obf@ma de Holden ndo é a fé, mas a
instituicdo religiosa, corrompida pela falsidads deus dirigentes e membros, como expresso
na fala de Holden, em que condena a voz forcadgades que conheceu. Ele conta que,
discutindo com esse antigo colega de colégio — ukrBhilds, membro do movimento
religioso Quaker — defendia que Jesus ndo manddasJpara o inferno, o que o colega
discordava. Holden afirma que “o cara” que ele ngaista da biblia € “that lunatic and all,
that lived in the tombs and kept cutting himselthastones® (SALINGER, 1991, p. 99).
Holden refere-se a uma passagem biblica descritMaroos 5 1:20, em que Jesus teria se
encontrado com um homem atormentado da provingagddarenos e retirado um “espirito
imundo” que habitava nele, responsavel pelo sepodammento autodestrutivo. Holden sente
empatia pelo personagem da historia porque de fertea se identifica com ele, ja que se
sente perdido e solitario, a espera de alguémtguedmpreenda, que lhe “salve”. Ao longo
da narrativa, deenagelprocura esse apoio entre diversos conhecidos gease sempre sem
sucesso, como sera visto no capitulo seguinte.

Além da religido, outros elementos combinados esitdevem ser considerados no

cenario americano:

Religious and economic individualism combined witle sense of being
God’s chosen people: these are at the heart ofsaasf@t central core of
values, of America’s “civil religion” that has gromthrough emendation and
“amendation” but has never been rejected (HIGONNEID?, p. 42"

Segundo o historiador, a religido, juntamente coindividualismo econdmico e a
sensacao de ser o povo eleito por Deus, sdo asnsseis pela “civil religion”, um termo da
sociologia que designa um conjunto de valores aeesile misticos compartilhados pelos
americanos que tornaram teorias como a do Destiaoifébto possiveis na pratica. O
individualismo € a esséncia delf-made manum empreendedor que, sozinho, constréi seu

império, guiado por Deus.

por Deus que detesto isso. Nao sei por que diasonélo falam com uma voz normal. E é por isso gamgao
cretinos quando falam (SALINGER, 2012, p.100-101)

4% Aquele maluco que morava nos timulos e vivia sendo com as pedras (SALINGER ,2012, p. 101).

* Religido e individualismo econémico combinados apsensacdo de ser o povo eleito por Deus: estes s&o
coracdo de um persistente nacleo de valores, digidie civil” americana que cresceu através de alaem
[trocadilho com “amém”] mas que nunca foi rejeitdttaducéo nossa).
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Nem todo mundo, no entanto, compartilhava os valate “civil religion”. A
contestacdo partiu de dentro da classe média. 8eghdnszak (1972), embora os jovens
contraculturalistas fossem favoraveis a justicaasogara os que nada possuem isso significa
justamente adentrar no universo da classe mediamgeego estavel, facil crédito e casa
prépria para amontoar as mercadorias.

Assim, foram jovens com alto poder aquisitivo, cormden, que questionaram o
american way of lifem seu periodo mais “aureo”. O protagonistd lde catcher in the rye

nao liga para o dinheiro dos pais nenstaiusque ele Ihe proporciona:

“You ought to go to a boys’ school sometime. Trgametime”, | said. “It's
full of phonies, and all you do is study so thatiyean learn enough to be
smart enough to be able to buy a goddam Cadillaeatay, and you have
to keep making believe you give a damn if the fatitteam loses, and all
you do is talk about girls and liquor and sex aldand everybody sticks
together in these dirty little goddam cliques. Tdpgys that are on the
basketball team stick together, the Catholics stmyether, the goddam
intellectuals stick together, the guys that plagdpe stick together. Even the
boys that belong to the goddam Book-of-Menth Club stick together. If
you try to have a little intelligent — “

“Nowister?, old Sally said. “Lots of boys get more out ofhseol than
that”
“I agree! They do, some of them! But that's alldtgut of it. See? That's
my point. That's exactly my goddam point,” | saldl.don’t get hardly
anything out of anything. I'm in a bad shape. I'm lousy shape.”
(SALINGER, 1991, p.131%

O trecho acima exemplifica a heterogeneidadetedmageno periodo. Enquanto
muitos rapazes (o internato era exclusivamente uhaef sentem-se felizes em reproduzir o
estilo de vida dos pais (“estudar para poder compraCadillac”), Holden ndo encontra seu
lugar.

Posteriormente, uma geracdo de jovens ira coniparth recusa pelos valores do

american way of lifexpressos na obra de Salinger:

42 _Vocé devia ir a um desses colégios de rapapepras ver. Experimenta s6 — falei. — Estdo entupide
cretinos, e vocé so faz estudar bastante para podeia comprar uma droga dum cadilaque, e vod&i§arlo

a fingir que fica chateado se o time de futebotlpere so faz falar de garotas e bebida e sexa miiro, e
todo mundo forma uns grupinhos nojentos. Os capmainte de basquete formam um grupinho, os camaradas
que jogam bridge formam um grupinho. Até os que s&mos da porcaria do Clube do Livro formam um
grupinho. Se vocé tenta bater um papo inteligente..

- Escuta aqui — ela disse. — Muitos rapazes ermontrmais do que isso no colégio.

- Concordo! Concordo, alguns deles encontram mebfas.eu sé encontro isso. Compreendeu? Esse é@ue €
caso. E exatamente o meu problema. Ndo enconttgrente nada em nada. Estou mal de vida. Estou
péssimo (SALINGER, 2012, p. 129).
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E interessante que ele [Salinger] vé, talvez maidanque qualquer autor
nesse momento, a ideia de uma juventude que s®laesena geracao
inteira que se descola dos pais e passa a tersotipas de valores, de
recusa. Isso depois nos anos 60, com os hippiesioggnentos todos de
rebeldia... vai aparecer como se fosse um prendrmoimo um grande

profeta. Ele € o grande autor que de repente vaiide em todos os

movimentos de recusa dos valores burgueses. iftapE um cara que além
de uma obra muito importante, uma espécie demailiburgués que nasce
dentro dessa classe média, do coracdo do capibakismue reproduz a
ruptura entre o mundo dos adultos e o mundo doesmintes, 0s novos
valores que ja ndo querem compartilhar, a recudmgagio e também com
essa ligacdo com os movimentos de contraculturaados 60. Acho que
isso explica boa parte da enorme repercussao queral(PECORA, 2010,

informacé&o verbal).

Como apontado por Pécora, a recusa aos valoresnddcan way of lifevai surgir
justamente dentro da propria classe média, e ®aliiog um dos primeiros a trazer isso em
forma de uma narrativa literaria. Holden vai exgeciar a cidade de Nova lorque sozinho,
buscando compreender a si mesmo nessa jornadéeelsmo num periodo em que a cidade

também passava por mudancas.

1.6 UMA NOVA CAPITAL MUNDIAL

Start spreading the news
I'm leaving today
| want to be a part of it
New York, New Yotk

Segundo Neil Smith, a década de 1950 é a primasa fle gentrificacdo de Nova
lorque. O termo remete a nogantryurbana e a transformacao de bairros “decadentas” e
seus redutos, geralmente ocasionando a expulsgopdéacédo pobre. Nessa primeira fase de
gentrificacdo, chamada por Smith de “gentrificag§poradica”, o processo ocorreu em escala

restrita e ndo houve interesse privado ou partéipgublica:

Trata-se da chegada de artistas e intelectuais teddeum movimento de
contra-cultura em bairros como Greenwich-Villageh& Upper West Side.
Esses novos moradores reabilitaram progressivanuemteerto namero de
edificios, e frequentemente mudaram sua fun¢aagiantaansformando-os
em habitactes (BIDOU-ZACHARIASEN, 2006, p.33).

43 Comece a espalhar a noticia/ Eu estou partind® jero ser parte de/ Nova lorque, Nova lorqua(igéo
nossa). Inicio da cancéo “New York, New York” tedmfilme homénimo de 1977 e eternizada na voz dekr
Sinatra.
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Esses artistas e intelectuais que migraram para Mogyue, oriundos da Franca ou de
outros paises (principalmente fugindo do Nazismoptribuiram para a transformacéo da
cidade em nova capital cultural do mundo, postgada no século XIX por Paris.

Essa mudanca foi percebida principalmente com oesgnismo abstrato, primeiro
movimento artistico americano e que vai consolidava lorque como uma nova capital
mundial. Nas palavras de Higonnet,: “By 1944 moiterwas solidly ensconced in New
York, as was money. Inevitably, art and artistsnsoongregated there too, as they had done
in Paris, capital of nineteenth centU§{HIGONNET, 2002, p.402).

A fundacgéo de Nova lorque é atribuida a imigrahigiandeses, que a nomearam de
“Nova Amsterda”. Tomada pela Inglaterra algumasadés depois, o rei Carlos Il concedeu
as terras a seu irmao, o duque de York, e a cigasou a chamar-se pelo nome que tem até
hoje: New York, ou Nova lorque.

Ela é formada por cincborough8® Bronx, Brooklyn, Manhattan, Queens e Staten
Island. E a maior cidade dos Estados Unidos de386,le passou a abrigar importantes
construcdes ao longo da sua histdoria, como por pbeeenEstatua da Liberdade. Presente da
Franca do final do século XIX, a Estatua virou sitobdos Estados Unidos, uma terra de
suposta liberdade e democracia.

J& em 1930 a cidade ultrapassou os dez milhdealdtahtes, tornando-se a primeira
megalopole da histéria. Nova lorque, a nova “merdoa olhos” mundial abrigava, nas
décadas de 1940 e 1950 o mercado financeiro deStfaktt mas também novos movimentos
artisticos. A cidade que criava e exportava nownitEdes também produzia
“antinormatividades”. Como entdo ela era percel®da meio a tanto movimento, tanta
informacdo e também tantos paradoxos? Uma metré@ae heterogénea poderia ser
experienciada de inUmeras maneiras, da mesma fquad'lrene”, uma das cidades que

Marco Polo descreve para Kublai Khan:

A esta altura, Kublai Khan espera que Marco digace Irene vista de
dentro. E Marco néo pode fazé-lo: ndo conseguiarsatal € a cidade que
0s moradores do planalto chamam de Irene; por datt@, ndo importa:
vista de dentro, seria uma outra cidade; Irene me de uma cidade
distante que muda a medida que se se aproxima dela.

A cidade gigem passa sem entrar € uma; € outra para quprisiérado e
nao sai mais dali; uma é a cidade a qual se clelggpmeira vez, outra € a
gue se abandona para nunca mais retornar, cadam&rece um nome

“ Em 1944 a modernidade estava abrigada em Novadpagsim como estava o dinheiro. Inevitavelmente,
arte e os artistas logo se congregaram por la tamnb@mo ja haviam feito em Paris, capital do sédelmenove
(traducao nossa).

“>Um borough é uma subdivisdo administrativa. Uriedente em portugués seria distrito, ou subprefeit
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diferente; talvez eu ja tenha falado de Irene sghos nomes; talvez eu so
tenha falado de Irene (CALVINO, 1990, p.114-5).

Ao final da Segunda Guerra Mundial, enquanto muifidsdes europeias estavam
devastadas, tentando se reerguer, Nova lorque olaastencao pela sua opuléncia. Dentre 0s
boroughs o que mais se destacava era Manhattan. Sanfoskd?j quando professor da
Franklin and Marshall Colleggublicou um estudo sobiEhe catcher in the ryaa colecéo
Twayne’s Masterwork Studiedlestinada a discutir classicos da literatura araeda. No
capitulo intitulado “Historical context” [contextustorico], Pinsker cita a historiadora galesa

Jan Morris, em seManhattan’45

The whole center of Manhattan was a fabulous djspfaelectric lights.
Wartime restraints had been lifted. Nobody had eleard of an oil
shortage. The office towers of mid-Manhattan halbiyuleft all their lights
on when the day’'s business was over — cliffs, sgd@imps, mountains of
light, which masked the night sky altogether whika weather was clear,
and whose glowing reflections hung like a canopyttus air when clouds
were low. In 1945, that year of ruin, it was perhdpe most astonishing
spectacle in the world. It was a fantastic dedlanatnd wealth and waste
(...). The unimaginably expensive apartments of Ffilenue, Park Avenue
or Sutton Place were complacently pointed out bgltns in walk-ups, and
the most admired statistic about almost anythingcemed the cost of it.
Everywhere in midtown was the patina of unembaedssealth — in the
smoke of Cuban cigars, in the haunter of uniforntkermen, in the
behemoth Cadillacs purring by, in the scallopedopss which like
wedding fitments, or arrangements for state ocoasiorossed the sidewalk
from the doors of any establishment aspiring tos<ldMORRIS apud
PINSKER, 1993, p. 04¥.

Salinger nasceu e cresceu em Manhattan, rodeade dasbiente de luxo e riqgueza
descrito por Morris. Ele também viu a devastacéde ddades europeias atingidas por
bombardeios durante a Segunda Guerra Mundial. Apdgetorno a Nova lorque, 0 escritor

frequentou cafés e clubes de jazz onde aspiranéssréores e atores se encontravam para

6 Todo o centro de Manhattan era uma fabulosa mdstiazes. Restricées de guerra haviam sido rewsgad
Ninguém havia ouvido falar de escassez de petréen.torres de escritérios do centro de Manhattan
habitualmente deixavam todas as suas luzes aceaasiajo dia de trabalho terminava — penhascos, sume
corcundas, montanhas de luz, que escondiam o démoocompletamente quando o tempo estava aberto, e
cujas reflexdes brilhantes pairavam como um dasselr quando as nuvens estavam baixas. Em 194&leaqu
ano de ruina, este era talvez o maior espetaculonglodo. Era uma fantastica declaragdo de riqueza e
desperdicio (...). Os apartamentos de preco inimaa&gl da Quinta Avenida, Avenida Park ou Suttorc®kram
complacentemente apontadas por moradores em catag)h@a mais admirada estatistica sobre quasgueual
coisa era acerca de seu preco. Em todo canto ddeclthvia a patina de uma riqueza descontraidduneca

dos charutos cubanos, nas sombras de porteirosrmizdos, nos monstruosos Cadillacs ronronands, no
dosséis recortados como moéveis de casamentosyanjosr de solenidades estatais, cruzando as calgkda
portas de qualquer estabelecimento aspirando secfaaducéo nossa).
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conversar sobre arte ou simplesmente o cotidiandag esses contextos irao ajudar Salinger
a tecer um novo texto de Nova lorque, que serdandiscutido no capitulo seguinte.
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2 NOS PASSOS DE HOLDEN

Imagem 10: mapa interativo elaborado a partir tatoede Holden Caulfield
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Fonte: ArquivoThe New York Times

Holden Caulfield € nova-iorquino. Seus pais moramen apartamentoonUpper
East Sidede Manhattan, proximo ao Central Park, area ndarelasse média alta. O garoto
de dezesseis anos, entretanto, ndo liga para chink&@lden narra suas desventuras a partir de
um sabado, quando resolve fugir a noite do colégierno para rapazes onde estuda. Na
préoxima quarta-feira seria o dia de voltar paracpara o feriado de Natal. Holden, contudo,
sabe que depois do feriado n&o vai retornar agicolpois foi expulso devido ao seu baixo
desempenho. Temendo encontrar seus pais, decidmipgar por Manhattan e explorar a
cidade.

Escrevendo sobre outra realidade, j& no inicicédale XXI aqui no Brasil, a roqueira
baiana Pitty, em uma mdasica intitulada “Memoriasinta: “Eu sou uma contradi¢do e foge
da minha méao/ Fazer com que tudo que eu digo fgganasentido/ Eu quis me perder por ai
fingindo muito bem/ Que eu nunca precisei de unade®d meu”. Esse trecho expressa com
uma semelhanca bastante grande a situacdo de Holiersé porque sua narrativa, como
veremos, apresenta varias contradicdes, mas sdorgela busca em se perder para se

encontrar — algo que Walter Benjamin também jaadhaxpressado:
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Saber orientar-se numa cidade n&o significa miNm.entanto, perder-se
numa cidade, como alguém se perde numa floresfaerénstrucdo. Nesse
caso, 0 nome das ruas deve soar para aquele geedsecomo o estalar do
graveto seco ao ser pisado, e as vielas do ceatoddde devem refletir as

horas do dia tdo nitidamente quanto um desfiladgg®NJAMIN, 1987,
p.73).

Holden nasceu e cresceu em Nova lorque, mas gsgi@xcia de trés dias na cidade
vai ser umperder-senovo para ele, uma maneira diferenciada de vieenkcigares ja
conhecidos e também espagos novos.

Em sua narrativa, Holden opta por contar apenas fitladman stuff that happened to
me around last Christmas just before | got preitydown and had to come out here and take
it easy” (SALINGER, 1991, p. 0%y. Um pouco antes, ele declara “I'm not going td yel
my whole goddam autobiography or anything” (SALINGEL991, p. 0152,

Sua desventura inicia-se no sabado a tarde, dépaike retornar de Nova lorque para
o Internato Pencey com o time de esgrima, do deara capitdo. O time ndo pdde competir
porque Holden esqueceu o equipamento no metrd,od® ue eles voltaram mais cedo do
qgue o previsto. Holden decide visitar seu velhdgasor de Historia para se despedir. Mr.
Spencer da uma dura em Holden — uma tentativa deadré-lo no padrdo esperado
socialmente: estudar, conseguir um emprego, casagur reproduzindo american way of
life.

Holden, entretanto, ndo se “encaixa”’ nesse sisténgaroto conta ao professor que o
diretor, a0 comunicar sua expulsdo, repete quala &ium jogo. Mr. Spencer concorda, e
podemos ler o pensamento de Holden:

Game, my ass. Some game. If you get on the sidesvatithe hot-shots are,
then it's a game, all right — I'll admit that. Bifityou get on theother side,
where there aren’t any hot-shots, then what's aegabout it? Nothing. No
game (SALINGER, 1991, p. 08).

Fica claro que Holden estd no que ele chamaut lado. Isso porque ele ndo se
enquadra no padrdo social que é esperado deleetdofib tem perspectivas para entrar no

mundo adulto e nem entre os garotos da mesma @lade identifica.

4" Esse negécio de doido que me aconteceu no Ultiatal Npouco antes de sofrer um esgotamento e de
mandarem para aqui, onde estou me recuperando K&FER, 2012, p.07).

“8 E, afinal de contas, ndo vou contar toda a dragaidha autobiografia nem nada (SALINGER, 20127).0

49 Jogo uma ova. Bom jogo esse. Se a gente estdldalts bacanas, ai sim, é um jogo — concordo plemam

Mas se a gente esta datro lado, onde ndo tem nenhum cobrao, entdo que jagse? Qual jogo, qual nada
(SALINGER, 2012, p.14).
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O personagem criado por Salinger diferente do SdHpetem e de outros herdis do
periodo, ndo tem qualidades normalmente atribuddakes, como coragem, determinacéo,
nem é guiado por ideais nobres ou altruistas. Hofdana realidade, uanti-heréi Isso néo
significa que ele seja um vildo. ERme catcher in the rye mundo néo é dividido entre bons
e maus, herdis e vildes, como geralmente aparesaibs. A principal diferenciagdo para
Holden é a falsidade da vida adulta em oposicaareézp das criancas. Ao longo do livro, no
entanto, ele préprio percebera que essas barsdicasa verdade, muito mais fluidas.

Apos voltar da casa do professor, Holden perampeila escola e chega a sair com
alguns colegas, mas continua se sentindo entediaidprimido. Para completar, seu colega
de quarto sai com uma amiga sua, Jane Gallaghenigagpela qual Holden parece ser
apaixonado, ainda que ndo admita. O ciume faz agrog dois saiam no tapa e, apos a briga,

Holden decide “dar o fora”:

All of a sudden, | decided what I'd really do, gt the hell out of Pencey —
right that same night and all. | mean not wait\ilednesday or anything. |
just didn’t want to hang around any more. It madetoo sad and lonesome
(SALINGER, 1991, p. 51Y°

2.1 PENN STATION

E madrugada de sabado para domingo quando Holdsga ch metrépole, vindo de
trem, e desembarca menn StationA estacédo foi inaugurada em 1910 e passou por uma
grande reforma na década de 1960, que demoliuigaaestrutura, o que causou grande
polémica na cidade. Renn Statiorem que Holden desembarca ainda € a antiga, que nao

havia passado pela mudanca.

* Decidi que ia sumir do Pencey, dar o fora nagnelte mesmo e tudo. Nada de esperar até quarta-féio
queria mais ficar zanzando por la. O troco todawestme deixando triste e solitario pra burro (SAGER,
2012, p. 54).



57

Imagem 11: Penn Station em 1942

Fonte: Arquivo da Revista Life

E interessante perceber como muitos dos lugaresritbss em The catcherse
transformaram ao longo do tempo. Alguns ja ndotexismais, a ndo ser na memoria dos
mais antigos e em registros, como os literariosaNigo relacionado ao mapa que abre este
capitulo, o jornalista James Barron, ao escreveresalguns lugares que Holden percorre em
The catcher in the ryeressalta o papel da narrativa de Salinger como“lugar de
memoéria®: “So “Catcher” could almost serve as a guideh® dity of a certain time, a city
that has been lost forever, but still somehow exigark, enigmatic, grown up’(BARRON,
2010, s/p). A leitura d&he catchepossibilita 0 contato com espacos que tinham gestaa
Nova lorque do pO6s Segunda Guerra e que desaparecr foram ressignificados. Ainda

segundo Barron, “the city itself was a charactefGatcher’>® Muito além de um pano de

1 O conceito “lugar de memoéria” foi criado pelo bisador francés Pierre Nora e refere-se tanto ato®j
concretos quanto abstratos com “vontade de mem@ua” desempenham papel simbélico na construcdo da
identidade e pertencimento e desempenham um papettante numa sociedade que ndo possui mais eios
memo©ria, apenas lugares de memaria.

°2 Entao "Apanhador" pode servir quase como um gaia p cidade de um certo tempo, uma cidade que se
perdeu para sempre, mas que de alguma forma aifgle; @scura, enigmatica, crescida (traducao hossa

>3 A prépria cidade é um personagem no “Apanhadeat(icdo nossa).
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fundo, Nova lorque é uma parte importante da neeratle Salinger, e como tal foi
meticulosamente pensada pelo escritor.
Cristina Freire em “Além dos mapas”, trabalha comuastdo dos monumentos no

mundo urbano contemporaneo. Em suas palavras,

as cidadé® podem ser diferenciadas por suas pontes,tomguacas ou
museus, mas sim, pela maneira com que essas qiiestrse reapresentam
no imaginario de seus habitantes. Essas “cidadésiviais” ocupam um
lugar intermediario entre o sonho e a vigilia, oadaemoria tem parte com
a ficcdo. Tal fusdo entre a memodria e a fantasimeata a literatura
(FREIRE, 1997, p. 111).

A Nova lorque deThe catcheré uma mistura de varias referéncias de Salinger. A
escolha do escritor de privilegiar certos luganesdetrimento de outros € significativa do
tempo em que esta inserido e da sua ligagdo codadec

Ao desembarcar, Holden tem vontade de falar comeaig

The first thing | did when | got off at Penn Statid went into this phone
booth. | felt like giving somebody a buzz (...). Serided up not calling
anybody. | came out of the booth, after about tweninutes or so, and got
my bags and walked over to that tunnel where tlies @ae and got a cab
(SALINGER, 1991, p.59%"

No taxi, Holden interage com o motorista sobre usnsamento que lhe ocorreu
enquanto estava na casa do professor Spenceom#a/ao os patos do lago do Central Park
guando ele congela? O taxista, contudo, acha qldehiestava querendo gozar da sua cara, e
o assunto foi encerrado. Essa questdo perseguidetoarias vezes no decorrer de sua

narrativa, e irei aborda-la mais a frente.

2.2 EDMONT HOTEL E ERNIE’S

Em sua narrativa, Salinger alterna entre lugarass re ficticios. O hotel em que
Holden se hospeda é uma invencéo do autor, talwempdo de usar um nome verdadeiro e
ter problemas mais tarde com a justica. Holden gomée idade, entretanto, tem experiéncias
consideradas proéprias de adulto na época.

> Assim que cheguei a Estacdo Pennsylvania fui mihtraa primeira cabine telefénica que encontrei.dde
vontade de telefonar para alguém (...). No fim ctastas, acabei sem telefonar para ninguém. Degoficar
uns vinte minutos la dentro, sai da cabine, apaagheialas e andei até o tinel onde param os 8XISNGER,
2012, p.63).
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Assim que chega, o adolescente se depara com oamsitadas: da sua janela,
consegue ver 0s outros quartos e conta que o ésttelcheio de pervertidos. Holden, entéo,
fala de sua sexualidade: “In nmyind, I'm probably the biggest sex maniac you ever saw.
Sometimes | can think of very crumby stuff | woutdmind doing if the opportunity came
up” (SALINGER, 1991, p. 627.

Holden vai até a boate do hotel,0 Saldo Lavandaeledpede uisque para o garcom,
que exige um documento que comprove que ele é rmai@l. Resignado, toma uma coca-
cola e paguera uma mesa de mulheres.

Nos Estados Unidos, ha diferentes maioridadeso@mng podem dirigir a partir dos
16 anos. O consumo de cigarros € permitido apds8aes bebidas alcodlicas ap6s os 21. A
idade da maioridade penal varia de acordo comisldg§o de cada estado. Essas diferencas
mostram o quanto de arbitrario ha em tais demaesag@ dificuldade em estabelecer balizas
etarias para processos subjetivos.

Holden Caulfield fuma e bebe com frequéncia nwlivnas tais atos sdo entendidos
muito mais como rebeldia do que como delinquérde&jdo a uma questéo de classe. Essa
transgressdo € aplicada no Ernie’s, uma boate exen@ich Village, onde o irmdo de
Holden, D.B., costumava ir com frequéncia assiskirnie tocar piano, e é para la que Holden
vai depois de pensar um monte em Jane Gallagher.

Holden conheceu Jane dois anos antes, quandooetas Yizinhos de casa de praia

em Maine. Eles passaram boa parte do veréo jogardas:

She wautdnove any of her kings. What she’s do, when dlgst a king,
she wouldn’t move it. She'd just leave it in thekbaow. She'd get them all
lined up in the back row. Then she’'d never use tHene just liked the way
thE()eGy looked when they were all in the back row (BEER, 1991, p. 31-
2.

Holden conta que nunca aconteceu nada fisico etdre Jane. Ele lembra de um

episodio quando estavam jogando damas:

It wasniaig like hell and we were out on her porch, anadih sudden this
booze hound her mother was married to came ouherporch and asked
Jane if there were any cigarettes in the houseln'tcknow him too well or

*> Na imaginac&o, sou provavelmente o maior taradoaseue existe. De vez em quando sou capaz datave
uns trocos um bocado indecentes que ndo me impodaifazer se aparecesse uma oportunidade (SALRNGE
2012, p.66).

*% Ela nunca mexia nas damas. Toda vez que eladamadama, deixava na Gltima casa. Nunca usava menhu
s6 porque gostava de ver todas as damas enfilsiredalltimas casas(SALINGER, 2012, p.35).
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anything, but he looked like the kind of guy thaiuldn’t taltk to you much
unless he wanted something off you. He had a Igesgonality. Anyway,
old Jane wouldn’t answer him when he asked heheflmew where there
was any cigarettes. So the guy asked her agairshieustill wouldn’t answer
him. She didn’'t even look up from the game. Finétlg guy went inside the
house. When he did, | asked Jane what the hellgaig on. She wouldn’t
even answeme then. She made out like she has concentratingeomext
move in the game and all. Then all of a suddes, tégwar plopped down on
the checkboard. On one of the red squares — bognlstill see it (...). |
asked her, on the way, if Mr. Cudahy — that waskibeze hound’'s name-
had ever tried go get wise with her. She was pngityng, but she had this
terrific figure, and | wouldn’t've put it past th@udahy bastard. She said no,
though..)wl never did find out what the hell as thatter (SALINGER, 1991,
p. 78-9y".

A sexualidade, tdo problemética para Holden, fizadla mais confusa com esse
episédio. O abuso paira no ar, mas nao é confirm@dtema era delicado para Salinger
trabalhar. O livrd_olita, por exemplo, de autoria do escritor russo Vladiabokov, causou
grande polémica ao tratar do abuso da pré-adolesqgeio seu padrasto. O livro sé foi
publicado nos Estados Unidos em 1958, cinco an@s apautor té-lo concluido e trés apés
sua primeira edicdo na Franca. No caso de Janmg&aldeixa em aberto o abuso do
padrasto. As damas na Ultima casa representariaariarma de defesa deenagercontra um
atague sexual (STRAUCH, 1961, p. 13).

O Ernie’s esta repleto de casais, compostos emmaigia de calouros universitarios.
Sozinho, Holden comeca a prestar atencdo nas @@sveas mesas ao seu redor, e afirma
estar cercado pgerks[“idiotas”]. Ele entdo nos conta: “My father wamte to go to Yale or
maybe Princeton, but | swear, | wouldn’'t go to arig¢hose lvy League colleges, if | was
dying for God'’s sake™ (SALINGER,1991, p.85).

O horizonte de expectativa dizensa época, como visto no capitulo |, era terminar a
high schoole ingressar em unwllege para entdo reproduzir o sistema de vida dos pais.

Ivy Leagud“Liga de Hera”, em traducéo literal], mencionada plolden, € um grupo de oito

> Nés estavamos na varanda quando, de repentecapare porta o beberrdo que era casado coma n#e del
perguntou a Jane se havia cigarros em casa. Eganhécia o sujeito, mas parecia o tipo do carasguiala
com a gente se estiver precisando de alguma déiaaum péssimo carater. De qualquer maneira, arme
respondeu quando ele perguntou se ela sabia otEaesos cigarros. O cara perguntou de novo, nas el
continuou calada. Nem tirou os olhos do tabuldtinalmente, o sujeito voltou para dentro. Ai petgua ela o
gue é que estava havendo. Nem a mim ela respoRd®giu que estava se concentrando no lance segeiinte
tudo. Ai, de repente, estalou uma lagrima no tatoulBoi num dos quadrados vermelhos — me lembnaocse
fosse agora (...). Perguntei a ela se o tal de IGudara assim que se chamava o porrista — tirghare vez se
metido a engracadinho com ela. Jane era muito@yar@ts tinha um corpo infernal, e eu esperava gealpisa
dum filho da mde como aquele cara. Mas ela diseengw, e nunca pude descobrir qual era o problema
(SALINGER, 2012, p.81).

8 Meu pai quer que eu va para uma dessas univeesidaetidas a bem, Yale ou talvez Princeton, masgue
ndo me pegam nesses lugares cretinosmerto, no duro mesmo (SALINGER, 2012, p.87).
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antigas universidades privadas no nordeste dosld&stanidos. Originalmente, tratava-se de
uma liga esportiva formada por essas universidégiesvn, Columbia, Cornell, Dartmouth,
Harvard, Princeton, Pennsylvania e Yale). Com gqrado tempo, entretanto, o termo passou
a ser utilizado para referir-se ao prestigio quea®siniversidades tem. Holden assodwya
Leagueao sistema de vida elitista que ele menospreza gual esta inserido — afinal de
contas o pai de Holden tem dinheiro para enviapataYaleou Princeton

O pai de Holden — cujo nome nao nos € reveladadvégado, e emborateennao
saiba quanto ele ganha, imagina que € “uma not@n@o, posteriormente, a irma de Holden

0 questiona sobre 0 que ele gser ele demonstra o0 que pensa sobre a profissdoi:do pa

“Lawyerseaall right, | guess — but it doesn’t appeal to niesaid. “I mean
they're all right if they go around saving innocejiys’ lives all the time,
and like that, but you dondo that kind of stuff if you're a lawyer. All you
do is make a lot of dough and play golf and plagde and buy cars and
drink Martinis and look like a hot-shot. And besid&ven if youdid go
around saving guys’ lives and all, how would yowknif you did it because
you reallywantedto save guys’ lives, or because you did it becausat
you really wanted to do was be a terrific lawyer, with everg{ slapping
you on the back and congratulating you in courtmwtiee goddam trial was
over, the reporters and everybody, the way it ishim dirty movies? How
would you know you weren’t being a phony? The tteub, youwouldn't’
(SALINGER,1991, p.172j.

A impossibilidade de saber se agiria guiado pelaram@u pelo desejo de
reconhecimento faz com que Holden descarte segugsama carreira que o pai. O dinheiro
nao entra como uma questao a ser levada em cdoteepg ou melhor, entra como um ponto
negativo da profissdo. Em um pais que valorizaedsmade mena postura de Holden é
bastante transgressora e mostra o quanto de dsanaessa sociedade.

No Ernie’s, Holden encontra uma antiga paquerarohda, que ele descreve como
sendo o tipo de pessoa que ninguém gosta. Eladapwjaroto para juntar-se a mesa com ela
e um cara da marinha. Holden agradece e diz qast§ade saida e eles se despedem. Sem

alternativa, Holden tem mesmo que ir embora. Isswadoteenmaluco. “People are always

% . Nao tenho nada contra os advogados, mas o megéoi me atrai. Até que é bacana quando um advogado
estd sempre salvando a vida dos sujeitos inocentessas assim, mas um cara que é advogado naadaz
disso. S6 faz ganhar um dinheirdo, e jogar gelfegarbridge e comprar carros, e beber martinis, e fazer pinta
de bacana. Mesmo se a gesatvasseas vidas dos sujeitos e tudo, como é que ia s&bestava fazendo o troco
porque querianesmasalvar a vida deles, ou porque queria era serdwogado bom pra burro, pra todo mundo
bater nas costas da gente e dar parabéns no trquarado acaba a porcaria do julgamento, os ragdrietudo,
como aparece na droga dos filmes? Como é quesabé se ndo era na verdade um cretino? O proldemea
naoia saber (SALINGER, 2012, p.167).
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ruining things for you” (SALINGER, 1991, p.&?) Na saida ele também pensa sobre o “glad
to’'ve meet you” [“prazer em conhecé-lo”"] que acaldeudizer para o cara da marinha: “I'm
always saying “Glad to’'ve met you” to somebody hat atall glad | met. If you want to stay
alive, you have to say that stuff, though” (SALINBEL991, p.87}.

Também essas pequenas “mentiras sociais” que fpaamdo dia a dia levamteen
a repudiar a vida adulta e considera-la replefald&lade, embora ele mesmo ja esteja imerso
nesse sistema.

Holden volta a pé para o hotel, “41 gloriosos qigdes”, porque ndo esta com
vontade de andar de taxi de novo. No caminho gdllagleia nevado mais cedo), ele coloca
seu chapéu de caca vermelho. Suas luvas havianraitb@adas no Pencey. Holden entdo
admite ser um covarde, pois mesmo que soubesse lgadmroubado suas luvas, nao teria
coragem de bater no cara, pois detesta briga a@e @ogroblema, segundo ele, € ter que olhar
para a cara do outro sujeito. Ainda que furiosotpoas luvas roubadas, Holden n&o deixa de
sentir empatia pelo larapio, e sua recusa em Ipateolega é, no fundo, por identificar-se
com ele. Lembrando Zygmunt Bauman, “a solidariedad®eana € a primeira baixa causada
pelo triunfo do mercado consumidor” (BAUMAN, 200B,96). Tal fenbmeno ocorre,
segundo o sociblogo, pela tendéncia em tratar useres humanos como objetos de
consumo — portanto facilmente descartados. Holdgnmatescapar o tempo todo dessa
tendéncia, recusando bens materiais e procuragde folidos nessa modernidade cada vez
mais liquida.

N&o ir atras das luvas, contudo, pode ter tambéno significado “I think maybe I'm
just partly yellow and partly the type that doesgite much of a damn if they lose their
gloves” (SALINGER, 1991, p.88). Holden nao é seduzido pelo mercado, nem ligalpema
materiais, diferente de outrtesens Sua aparéncia também néo é motivo de preocumecao
ele, que néo faz questéo de possuir as “Ultimataias” da moda. E o caso do seu chapéu
de caca vermelho, queteenadquiriu no sabado de manhd& em Nova lorque, quaestwa
com o time de esgrima. Seu corte de cabelo, “avedgt’, também estava saindo de moda,

segundo Sally Hayes, uma garota com quem Holdesevancontrar adiante.

%0 As pessoas estdo sempre atrapalhando a vida ta(§érLINGER, 2012,p.89).

®1 Estou sempre dizendo: “Muito prazer em conhecé&#a alguém que n&o tenho nenhum prazer em canhece
Mas a gente tem que fazer essas coisas para seguido (SALINGER, 2012, p.89).

%2 Acho que talvez eu seja apenas em parte covagde,mrte o tipo do sujeito que esta pouco ligaredperder

as luvas (SALINGER,2012, p.91).
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De volta ao hotel, o ascensorista oferece paeeouma prostituta e Holden aceita,
mas logo depois se arrepende. Embora anteriormelaielen tenha admitido seus

pensamentos “pervertidos”, ele confessa ser virgesa, justifica:

The thing is, most of the time when you're comingtfy close to doing it
with a girl - a girl that isn’t a prostitute or ahing, | mean — she keeps
telling you to stop. The trouble with me is, | stdost guys don't. | can’t
help it. You never know whether they reallyant you to stop, or whether
they're just scared as hell, or whether they're jaling you to stop so that
if you do go through with it, the blame’ll be grou, not them (SALINGER,
1991, p.92§°.

A confusdo de Holden e sua empatia pelas garatadele um personagem sensivel e
carismatico, que fala diretamente aos adolescensess proprias angustias. Embora Holden
respeite o pedido das garotas, ele confessa qaereygende disso. O adolescente foge do
comportamento da “maioria dos garotos”, mas airefagie “quase todas as garotas” como
suscetiveis. Essa postura de Holden pode seralidade, uma forma de encobrir seu proprio
medo em relagdo ao sexo. Como todo adolescentdeirtdm muitas duvidas. Além disso, o
inicio da vida sexual representa, simbolicamententeada no mundo adulto - que Holden
quer evitar a todo custo.

Quando a prostituta chega — e, para espanto deehiaes tem quase a mesma idade
- 0 adolescente propde que os dois conversem ugopmas Sunny ndo quer perder tempo.
Ela tira seu vestido e, ao ir pendura-lo em unmdeabo armario, Holden sente-se deprimido,
pensando nela indo comprar o vestido, sem ningader gue ela era uma prostituta.

A prostituicdo nos Estados Unidos € legalizada aper estado de Nevada e em
alguns lugares é ilegal. Na maioria ndo ha legislaspbre, mas proxenetismo e prostituicdo
de rua sao ilegais em todo o pais. Historicamestenulheres que optam por comercializar o
sexo sao vistas como “cidadas de segunda classeht@o como dignas de pena — postura
endossada por Holden, ao taxar Sunny como nao senadgarota direita”.

Embora tenha quase a mesma idade de Holden, Sé@orgerfenquadra” na categoria
de teenagerporque, como visto, essa adolescéncia esta rett@oacamerican way of life
ao consumo das camadas médias urbanas estadusidem$amilia nuclear burguesa. Sunny,

no entanto, diferentemente dagnagerspossui controle sobre sua vida e seu futuro — um

%3 0O caso é o seguinte: na maioria das vezes quete gsta quase fazendo o negécio com uma garatsa— u
garota que ndo seja uma prostituta nem nada, dgitiente — ela fica dizendo para a gente parar.pvishiema

€ que eu paro. A maioria dos sujeitos ndo para, anasdo consigo ser assim. A gente nunca sabease el
realmentequeremque a gente pare, ou se estdo apenas com um @eddog ou se estdo pedindo que a gente
pare sé para que, se a gente continuar mesmaya seja sfiossa e ndo delas (SALINGER, 2012, p.94).
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ideal que Holden persegue, ja que a perspectivardéuturo igual ao de seu pai lhe parece
aprisionadora e angustiante.

Para Holden, Sunny representa ndo apenas uma agesagd para sua inocéncia, mas
também uma ameaca comercial (PINSKER, 1993). vEtamleprazer, mas Holden tenta se
opdr ao consumismo. A associacdo comercial/sexatahée-se também para Hollywood, e
nao é por acaso que este seja o local de orige¢dudiey. Quando, em sua narrativa, Holden
conta que seu irmao, D.B., trabalha em Hollywoad, que ele esta se “prostituindo” e
acrescenta: “If there’s one thing | hate, it's tmeovies. Don’t even mention them to me”
(SALINGER, 1991, p.02f. Ao longo do livro Holden reafirmara véarias veses: desprezo
pela sétima arte, e irei explorar essa questao arfagste.

Holden inventa que fez uma cirurgia na coluna hdcpaempo e que ainda esta se
recuperando, por isso nao quer fazer nada, masvgueagar Sunny mesmo assim. O
problema é que ela cobra dez ddlares, e Holdea tiambinado com Maurice, o0 ascensorista,
cinco. Ela sai, e volta com Maurice, que afirmadio que eram dez délares. Holden se
recusa a pagar a mais, e Maurice, muito vivo, despaVant your parents to know you spent
the night with a whore? High-class kid like youSALINGER, 1991, p. 1027

A pergunta expressa bem os limites que Holden astieansgredindo. Maurice o
prensa contra a parede e Sunny vai até sua caetaietira cinco dolares. Holden entao...
chora. Ao fazer isso, aproxima-se mais da infaqueele idealiza, do que da vida adulta que
ele repudia.

Triste e sozinho, Holden pensa em se atirar peklgaEle conta que s6 ndo pulou
porque nao tinha certeza se alguém cobriria sguooensanguentado — ndo queria que um
bando de imbecis curiosos ficassem olhando paraEska passagem relaciona-se com um
episodio que Holden presenciou quando estudavalgm escola, a Elkton Hills, e que

discutirei mais a frente quando o adolescente #arra

% Se ha coisa que eu odeie, é cinema. N&o poss@ueimfalar de cinema perto de mim (SALINGER, 2012,
p.07).

% Quer que seus velhos fiqguem sabendo que vocépassoite com uma puta? Um garoto da alta sociedade
como vocé? (SALINGER, 2012, p.103).
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2. 3 GRAND CENTRAL TERMINAL [ESTACAO GRAND CENTRAL]

Imagem 12: Estacdo Grand Central, inaugurada ef®. 191

Fonte: Getty Images

Quando acorda, no domingo de manha, Holden temaglente telefonar para Jane
Gallagher. Ao invés disso, liga para Sally Hayesagarota com quem ele costumava sair, e
combina um encontro:

| used to think she was quite intelligent, in mypstlity. The reason | did was
because she knew quite a lot about the theateplagd and literature and all
that stuff. If somebody knows quite a lot aboutstiandghings, it takes you
quite a while to find out whether they're reallyusid or not. It took me

yearsto find it, in old Sally’s case (SALINGER, 19911p5)°.

Holden, de maneira humorada, critica os falsosneletores culturais e, de certa
forma, esse senso comum que atribui um valor eslpsas admiradores da “alta cultura” em
detrimento da “cultura de massa”.

Ainda assim, Holden combina de encontrar Sally eenté ao Biltmore Hotel para
irem juntos assistir a uma peca. A regido, progetad inicio do século XX para ser a
“Terminal City”, incluia além da Estagdo Grand Cahtrés grandes hotéis de luxo: Biltmore

% Antigamente eu achava a Sally muito inteligentas 56 de burro que eu sou. S6 porque ela enteadémtio,
e pecas, e literatura e todo esse negécio. Quangessoas sabem um bocado sobre essas coisase éegan
um tempao para descobrir se sdo burras ou naca$toda Sally eu levanos(SALINGER, 2012, p.106).
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Hotel, Roosevelt Hotel e The Commodore Hotel (refio e rebatizado de Grand Hyatt
Hotel em 1980).

Essa cidade que Holden experiencia, misto de lagases e ficticios, € uma invencao
de Salinger a partir ndo apenas da Nova lorqueocaugor conhecia e morava, mas também
de outras referéncias, como as outras cidades lgueorheceu nos Estados Unidos e na
Europa — inclusive a Europa da guerra - além débagagem literaria enquanto leitor.

Julio Pimentel Pinto, ao pensar sobre as ruas teesutédo diversos quanto Jorge Luis
Borges, Oliverio Girondo, Mario e Oswald de Andraelscreve: “Os autores analisados criam
seus cenarios urbanos ao extrairem sua cidadesespaela ndo apenas da percepcdo
cotidiana, mas também dos muitos textos lidos &iith@s em seus repertérios livrescos”
(PINTO, 2004, p.114).

Tal reflexdo vale também para Salinger, que apraciauito as obras do escritor
americano F. Scott Fitzgerald (1896-1940). Embmadois nunca tenham se conhecido,
Salinger teve contato com as obras de Fitzgeralidaddade e passou a se inspirar em seu
trabalho. lan Hamilton, em uma biografia, afirmae dgalinger considerava-se “sucessor” de
Fitzgerald.

Fitzgerald era fascinado pela elite. Acabou se nthisacom uma mulher rica e
adotando o estilo de vida retratado em seus te&tdsr de cinco romances (dentre eles um
inacabado, publicado postumamente) e de contos agazimes, Fitzgerald passou os trés
altimos anos de sua vida como roteirista em Hollysh@pesar de achar o cinema degradante
— tal como Holden. Ha& quem veja em D.B., o irmaaesmalho de Holden, um alter ego de
Salinger, principalmente pelo fato de os dois seesgritores e terem ido para a guerra.
Percebo, no entanto, a escolha de D.B. em ir pathwbod como uma aproximagéo do
personagem com Fitzgerald.

No livro, no trecho citado no capitulo |, guandddém fala sobre escritores da guerra,
ele diz ndo entender como o irmao pode odiar tanéxército e a guerra e gostar de “A
Farewell to Arms” [Adeus as armas, no Brasil]. D#ocaa de Ernest Hemingway (1899-
1961), o livro publicado em 1929 e de tom autoldigo narra a historia de um tenente
durante a Primeira Guerra Mundial. A critica aedifeita por Holden demonstra a separacéo
que Salinger fazia entre o escritor e a pessoaadinirtgway. Durante sua participacdo na
Segunda Guerra Mundial, Salinger se encontrou daass com Hemingway. A primeira,
quando participou da libertacdo de Paris. Salisgddia que Hemingway estava na cidade

como correspondente de guerra e decidiu procuné-ldotel Ritz:
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Ele nunca manifestara admiracdo por Hemingway da pbra dele. Por
outro lado, era admirador confesso de Sherwood Wodee F. Scott
Fitzgerald, que, naquelas mesmas ruas de Parisaates haviam colocado
Hemingway sob sua prote¢&do quando ele ainda lygakea se firmar como
escritor. A satisfacdo de Salinger, portanto, retava tanto em saborear a
companhia de Ernest Hemingway como em partilhareggiritos de
Anderson e Fitzgerald (SLAWENKSI, 2011, p.98)

O outro encontro entre os dois escritores ocormic@ tempo depois, durante uma
tréegua nos combates da floresta de Hurtgen. Elebéim trocaram cartas apos o fim da
Guerra. Ha ainda, uma lenda sobre um terceiro émgoonde os dois estariam discutindo
sobre armas e Hemingway, para provar a superi@idadsua pistola alema, teria atirado
numa galinha decapitando-a e chocando Salingertabbnutalidade. O episddio pode nunca
ter ocorrido de fato, mas Salinger confessou pdizalieth Murray que detestava em
Hemingway “a supervalorizacdo da coragem em estadto, comumente chamada de
‘visceral’, como uma virtude. Provavelmente porgsso me falta” (SLAWENSKI, 2011,
p.99).

Ainda assim, Hemingway foi um apoio importante pgtee Salinger conseguisse
superar os horrores da guerra, e Salinger adnsibeeis1 uma carta enviada ao escritor. Nesta
mesma carta, ele escreve:

I'd give my right arm to get out of the Army, bubtnon a psychiatric, this-
man-is-not-fit-for-the-Army-life ticket. | have aew sensitive novel in mind,
and | won't have the author called a jerk in 1958m a jerk, but the wrong
people mustn’t know it (SALINGER apud BROWN, 205"

O romance que Salinger tinha em menteTdra catcher in the ryeD fato de Holden
nao gostar dé farewell to armsdo incomodou Hemingway, que inclusive tinha uidgia
deThe catcheem sua biblioteca e considerava Salinger um de eseritores favoritos.

Holden ndo entende como D.B. gosta de um livrtséfacomoA farewell to armse
ao mesmo tempo dehe Great Gatsbyde autoria de Fitzgerald], e confessa ser lowo p
Gatsby. “Old Gatshy. Old sport. That killed me” (SNGER, 1991, p.141).

Holden usa o termo “old” diversas vezes ao longswienarrativa, geralmente como
uma forma afetuosa de se referir as pessoas. 8alirginua que Holden adquiriu a expressao
do livro de Fitzgerald, jA que Gatsby tratava seudhecidos por “old sport”.

" Eu daria meu braco direito para sair do Exéreitas ndo no psiquiatra, ndo um ticket “este-homeoasea
encaixa-no-exército”. Eu tenho um romance muitcskeh em mente, e eu ndo quero que o autor sejaacia
idiota em 1950. Eu sou um idiota, mas as pessoadasr ndo precisam saber disso (traducdo nossa).
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Outra referéncia a Fitzgerald pode ser percebidasnalha de Holden em encontrar
Sally em frente ao Biltmore Hotel, que aparece emde seus livros e onde o escritor passou
a lua de mel com a esposa. Parte do processo ttdigagéo de Nova lorqueas décadas de
1970 e 1980, o hotel foi demolido em 1981 e searlegupado por um banco. Novamente o

romance de Salinger aparece como testemunho deidat® que ja ndo existe mais.

Imagem 13: Biltmore Hotel em 1913, ano de sua ineagfio

Fonte: The New York Times

Holden pega um téxi para ir do Edmont até a Est&gand Central, onde deixa suas
malas em um armario de aco. No caminho, ele codtaleiro que tem e diz ter gasto muito
nas ultimas duas semanas. O que ndo gastou, segledmerdeu — demonstrando a pouca
importancia que Holden da ao dinheiro. Ele conta seu pai, que ganha muito dinheiro,
investe em pecas rBroadway mas que elas sempre fracassam e sua mée ficaan@m
isso. Ela ndo tem estado muito bem desde que @ idadlolden, Allie, morreu de leucemia,
em 18 de julho de 1946, quando Holden tinha treps & Allie onze. O dia da morte de Allie
€ a Unica data que aparece no livro todo. Esta dag&o contrasta com 0s outros eventos,

gue néo sdo datados, e serve para reforcar o qaamimrte do irm&o menor afetou e afeta
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Holden. Em vérias passagens Holden lembra de Alkdéirma que ele era ndo apenas mais
inteligente, mas melhor em tfdo

Enquanto esteve na Guerra, Salinger presenciou ree de milhares de soldados
bastante jovens e, conforme as batalhas avancavesurutamento de garotos cada vez mais
novos. A morte € uma preocupacgdo constante padehioe mais a frente voltarei a falar
sobre a relacdo dela com o autorteemage

Depois que deixou as malas, Holden vai tomar caf@ barzinho ali perto e vé duas
freiras com malas bem baratas, e resolve ajud&lasse lembra de um antigo colega de

quarto do Elkton Hills (outra escola de que foi@gp) e um episddio sobre suas malas:

For a while when | was at Elkton Hills, | roomecthvthis boy, Dick Slagle,
that had these very inexpensive suitcases. He toskdep them under the
bed, instead of on the rack, so that nobody’d Bemtstanding next to mine.
It depressed holy hell out of me, and | kept wantio throw mine out or
something, or evetrade with him. Mine came from Mark Cross, and they
were genuine cowhide and all that crap, and | gtlesg cost quite a pretty
penny (SALINGER, 1991,p.10%)

Holden novamente demonstra ndo se importar commloenid dos pais e 0s bens
materiais que ele proporciona, mas admite que edeasncas sociais abalam as amizades. O
desfecho da histéria € curioso: Holden passou andst as suas malas também, para que
Slagle ndo ficasse com “complexo de inferioridaddagle no dia seguinte tira as malas de
Holden e as coloca a vista para que todos pensagsenmeram suas. Apos dois meses
morando juntos, os dois pedem para trocar de quarto

EmboraThe Catcher in the Rytenha sido lancado no periodo da Guerra Friahddo
menc¢des sobre ideologias politicas, tampouco kitEakses:

Salinger creates a fictional landscape in whichrethie no ideological left.
Alienation exists, but it is not a political ando@omic problem (...). None

% Philippe Ariés, em “A histéria social da criancdafamilia”’, mostra que a mortalidade infantil eraito alta

na Idade Média, o que, segundo o autor, fazia coeog casais tivessem varios filhos para consedgans.

Para Aries, a medida em que o sentimento de irdaocise difundindo a perda tornava-se mais dokoréds
praticas de higiene, controle de natalidade e @rmésentimento de infancia fizeram com que os isasa
passassem a ter menos filhos e se apegassem ralgs. &oje, as criangas ocupam um espago grande nas
familias e sociedades ocidentais, e sua mortengeita comog&o, como é o caso de Allie Ene catcher

%9 Uma vez me aconteceu um troco enjoado. Foi quandzstava no Elkton Hills e meu companheiro detquar
um tal de Dick Slagle, tinha uma dessas malas maij@bundas. Ele guardava a mala debaixo da cada i@o
porta-malas, para que ninguém a visse junto dabasirisso me deprimia pra burro. Eu tinha vontadggdar
fora as minhas malas ou coisa parecida, ou até sésrer umaroca com ele. Minhas malas tinham sido
compradas numa loja de classe, eram de couro derbez tudo mais, e acho que custaram um dinheirdo
(SALINGER, 2012, p.108-9).
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of the characters irCatcher suggests any act aimed at transforming
America’s political economy. Sure, people are ated from their work in
Catcher— crabby taxi drivers, corrupt bellhops, martinihling lawyers
like Holden's dad, and even his brother D.B. Bus #dienation is presented
as an individual and psychological problem (HALB12, p.305’.

A crise, em Holden, é existencial, embora ele at&gtado pelas diferencas sociais e
isso constantemente o deixe deprimido. Um fatoosorisobre as muitas censurasTde
catcher in the Rye& que nos dois lados da Guerra Fria houve querargasse no livro
elementos subversivos. Um pai nos Estados Unidga, ftha estava lendo o livro para a
universidade, enviou copias para o governador dad,e@ chanceler da universidade e alguns
funcionérios do Estado. Ele admite que o romanoeéndm tipico livro comunista, mas que
encoraja valores que poderiam levar ao comunisms&lIWWIELD, 2009, p.70). J& na
Alemanha Oriental, Kurg Hager, do Comité Centraiertgp impedir a traducdo da obra de
Salinger por temer que o0 protagonista pudesseatatijuventude comunista. Os modelos
apropriados para os jovens, segundo Hager, eravermedores, € ndo 0s perdedores como
Holden Caulfield (WHITFIELD, 2009, p.72). J4 na BoiSoviética, a traducao foi autorizada
na década de 1960, pois o partido considerou Thee catcherexpunha a podriddo do
capitalismo americano (JOHNSON, 2013, s/p).

A questado do dinheiro vai novamente deprimir Holdeando ele esta conversando
com as duas freiras, ap0s ajuda-las com as maescBmecar, elas estavam tomando apenas
café puro com torradas, enquanto Holden comia hamms, torrada, café e suco de laranja.
Ele doou dez dolares para as obras delas, massdeparrepende por nao ter dado mais:
“Goddam money. It always ends up making you blukedls (SALINGER, 1991, p.113}-

As duas freiras sao professoras, uma delas desirgk matéria que Holden se sai
melhor e a Unica em que ele ndo reprovou no Peltey.entdo conversam sobre os livros
gue Holden teve que ler e o garoto acha estrardooitt “Romeu e Julieta” com elas, ja que a
peca contém sexo.

Quando elas vao embora, falam que gostaram muitmigersar com ele, e Holden
concorda, embora pondere que teria gostado maifséivesse preocupado que a qualquer

momento elas fossem perguntar se ele era catdlicogue ndo aconteceu. “Catholics are

0 Salinger criou uma paisagem ficcional na qual eMiste esquerda ideoldgica. Alienacao existe, faanao é

um problema politico e econémico (...). Nenhum dessonagens no Apanhador sugere algum ato voltado a
transformar a economia politica americana. Clagsspas sdo alienadas em seus trabalhos no Apanhador
taxistas ranzinzas, carregadores corruptos, adesghebedores de Martini, como o pai de Holdengesati
irmao D.B. Mas essa alienacdo € apresentada conmabiema psicoldgico e individual (traducédo nossa)

"I Dinheiro é uma droga. Acaba sempre fazendo a gergentir triste pra burro (SALINGER, 2012,p.113).
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always trying to find out if you're a Catholi® (SALINGER, 1991, p.112). Ele recorda de
um garoto que conheceu em uma outra escola queefreay, a Whooton, e que durante uma
conversa, tentou descobrir se Holden era catdllde:was enjoying the conversation about
tennis and all, but you could tell he would’ve gmd it more if | was a Catholic and &fl”
(SALINGER, 1991, p.112-3).

O que Holden estd chamando a atencao e criticagde é carater de uma pessoa ndo
deve ser avaliado pela religido que ela segue.gsge soar como 6bvio, mas certamente
enfureceu muitos religiosos. Outro ponto de destceéro vocabulario religioso empregado
por Holden em contextos secularbsll, God’s sake, God, goddam, Jesus Clai€hrissake
sdo expressdes comuns no vocabularitedonager

Holden fica pensando nas freiras coletando dintggiemdo ndo estavam dando aula e
imagina sua mae, tia e a mée da Sally pedindo dmha frente de uma grande loja. “Not so
much my mother but those other two” (SALINGER, 1991.14)*. Holden conta que sua tia
€ bastante caridosa, mas que esta sempre muitoata, e ndo consegue imagina-la toda de
preto e sem batom. Ja a mée da Sally “the only steycould go around with a basket
collecting dough would be if everybody kissed hess gor her when they made a
contribution” (SALINGER, 1991, p.114). Se as pessoas apenasiteggem o dinheiro na
cestinha sem olhar para ela, ela ficaria entendeadasistiria em menos de uma hora e iria
almocar em algum lugar bacana. Holden entdo peamsasg) freiras nunca devem ter estado
em um lugar assim, e de novo se sente triste. ifAgedcas sociais novamente incomodam

Holden, mas ele ndo pensa profundamente a respssto.

2.4 BROADWAY

Com tempo até a hora do encontro, Holden decidsepas pé até Broadway A
Broadway € uma rua comprida que corta déisroughs Manhattan e Bronx, e é mais
conhecida na sua parte em Manhattan, que abrigamaezle teatros. Os teatrosBraadway
tiveram inicio no século XIX e a importancia dodbfoi crescendo juntamente com a propria

cidade como uma nova capital cultural mundiaBmwadwaytambém ajudou a alimentar a

2 Os catélicos estdo sempre procurando saber sgadeatdlico (SALINGER, 2012, p.112).

3 Ele estava gostando da conversa sobre ténis, mjasta via logo que ele ia gostar mais ainda sosse
catélico e tudo (SALINGER, 2012, p.112).

4 Minha m&e nem tanto, mas as outras duas... (SAERI@012, p.114).

5 36 via um jeito dela sair recolhendo dinheiro nuesta: era se todo mundo ainda tivesse que fareia
reveréncia, se dobrar até o chdo, cada vez quegasse um donativo (SALINGER, 2012, p.114).
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ideia deamerican way of lifeseja pelo esplendor de seus espetaculos, expsréadmundo
como testemunhas de uma grandiosidade norte-amayiseja como difusora de valores.
Holden, na verdade, esta procurando um disco par&r®a cacula, Phoebe. Trata-se
de um disco de jazz gravado ha mais de vinte dhasle Shirley Beans”, sobre uma
menininha que ndo queria sair de casa porque seissdda frente tinham caido e ela estava
com vergonha, da cantora Estella Fletcher: “Shgssinvery Dixieland and whorehouse, and
it doesn’t sound at all mushy. If a white girl waiaging it, she’d make it sound cute as hell,
but old Estelle Fletcher knew what the hell she deing’(SALINGER, 1991, p.115¥. A
escolha de palavras feita por Salinger para descravinterpretagcdo de Fletcher € bem
interessanteDixieland, também chamado de “jazz tradicional” é um estdgazz criado em
Nova Orleans e que chegou em Chicago e Nova l@atjaeés de bandas na década de 1910.
Por conta da sua origem e de seus musibogeland relaciona-se a uma cultura afro-
americana, a “black music”. A compara¢do com unmaota branca, que interpretaria de um
jeito “fofo” [cute], pode ser entendida como umausa a falsidade, a tratar as criancas do
jeito que os adultos pensam que elas gostam deatatas, enquanto Fletcher cantaria de um
jeito sincero o que para a menina da cancdo efeerte um problema e motivo de
vergonha. Holden se identifica com as angustiascoggcer proporciona, e também procura
alguém que encare seus problemas de forma sémam&todrama. Salinger toca de modo
bastante sutil na questao racial nos Estados Unidgeeriodo, ao considerar como auténtica
uma cantora negra, em contraste com a falsidadeatidade “WASP” [White, Anglo-Saxon,
Protestant] de Holden. Vale lembrar que a segregegdal em muitos estados era amparada
por leis, que s6 foram derrubadas na década de. W&@a assim, a segregacdo e o
preconceito continuaram presentes nas décadasnsegud que levou a populacdo afro-
americana a lutar no que ficou conhecido como mentos pelos direitos civis (do qual
participaram também outras minorias, incluindo ratgls e homossexuais). d&orehouse
seria um cabaré. Assim, a interpretacdo de Fletelstaria ligada a sexualidade, t&o
problematica em Holden. David Yaffe, professormgiés daSyracuse Universitg autor de
“Fascinating Rhythm: Reading Jazz in American Wgti pondera que para Freud, em A
interpretacdo dos sonhos, a perda de dentes podlelsar a perda da virgindade (YAFFE,
2006, p. 24)Estella Fletcher, no entanto, ndo cantava nesfle, @#m nunca gravou tal

disco. Salinger novamente brinca com elementos eedicticios ao construir sua narrativa.

" Ela canta com muita bossa e num estilo de cabané nenhum sentimentalismo barato. Se fosse captad
uma branca ia sair agua com acucar, mas a Esteliehér sabia o que estava fazendo (SALINGER,2012,
p.115).
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Para Yaffe, o mais préximo do disco inventado palin§er é uma versao de Ella Fitzgerald
(1917-1996) da rima infantil A-Tisket, A-Tasketagada em 1938 e cujo lamento pela perda
de uma cesta teria correspondéncia com a perdadetivss.

No caminho, Holden encontra uma familia, provavel®eoltando da igreja. Os pais
caminhavam na calgada e um menino de cerca deusessde idade ia na rua, pertinho do

meio-fio:

The cars zoomed by, brakes screeched all overdloe,fhis parents paid no
attention to him, and he kept on walking next te thurb and singing “If a
body catch a body coming through the rye”. It madefeel better. It made
me feel not so depressed any more (SALINGER, 19915)"".

O cenario urbano no qual a narrativa de Salingankientado aparece de forma bem
marcada aqui. O aumento no nimero de carros — @ueeina Mundial de Nova lorque de
1939/40 aparecia como um futuro imaginario — femcque pedestres e automéveis
passassem a dividir cada vez mais 0 mesmo espago,sempre de forma harmonica.
Adiante, com Sally, Holden vai expressar sua opisiibre os carros. Ja a infancia aparece no
trecho acima, e em varias outras passagens, comoagd®ncao para Holden.

Na sua visao, criancas sdo espontaneas e inocentsanto adultos sdo falsos e
cretinos. Ateenageé como um limbo para Holden: o crescimento é tagei, mas o garoto
gostaria de impedi-lo e retornar a pureza da infrifle se sente dividido do mesmo modo

gue seus cabelos:

| was sixteen then, and I'm seventeen now, and somee | act like I'm
about thirteen. It's really ironical, because I'ir oot two and a half and |
have gray hair. | really do. The one side of mycheahe right side — is full
of millions of gray hairs. I've had them ever sinagas a kid. And yet | still
act sometimes like | was only about twelve. Evedybeays that, especially
my father. It's part true, too, but it isndll true. People always think
something'sall true. | don’t give a damn, except that | get basedhetimes
when people tell me to act my age. Sometimes &aet older than | am — |
really do — but people never notice it. People nemetice anything
(SALINGER, 1991, p.0df}

" Os carros passavam por ele zunindo, os freiogalanegm volta, os pais ndo davam a minima bola glatae

0 menino continuava a andar colado ao meio-fiotazato — “se alguém agarra alguém atravessando jpocden
centeio”. Isso me fez sentir melhor. Deixei de metis tdo deprimido (SALINGER, 2012, p.115).

8 Naquele tempo eu tinha dezesseis anos — estoulepessete agora — mas de vez em quando me comporto
como se tivesse uns treze. E a coisa é ainda rdasla porque tenho um metro e oitenta e cingd estou
cheio de cabelos brancos. Estou mesmo. Um ladoimt@ancabeca — o direito- tem milhdes de cabelosdos
desde que eu era um garotinho. Apesar disso, &s vee comporto como se tivesse doze anos. E oodoe t
mundo vive dizendo, principalmente meu pai. Até&agronto é verdade, mas nadoéalmenteverdade. As
pessoas sempre estdo pensando que alguma dotsdngenteverdadeira. Eu nem ligo, mas tem horas que fico
chateado quando alguém vem dizer para me compootap um rapaz da minha idade. Outras vezes me
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O préprio Holden admite se sentir confuso em relagd sua idade e seus
comportamentos, alternando entre agir como criamucaomo adulto. O conflito geracional
também aparece no trecho acima, pois, como vistapiulo |, aeenageera um fendmeno
novo nesse periodo, e 0s pais muitas vezes naansaiomo lidar com os filhos. Ha quem
interprete a confissdo de Holden de agir comovesde treze anos como um “congelamento”
dele desde a morte de Allie. Chama a atencéo, ,amgesicao relativista de Holden em
relacdo as verdades — logo ele, que repete vames\ao longo do livro “if you want to know
the truth” [“se vocé quer saber a verdade”].

Segundo a escritora Jane Mendelsohn, h& diferéptssdeverdadepara Holden. Ele
proprio revela ser “o maior mentiroso do mundo’ue gonsegue mentir por horas a fio. Essas
inverdadesndo o perturbam porque ele estd interessado ero tpb de verdade, mais

profunda:

He [Holden] cares about emotional truth,and pertthjssis what resonates
so strongly for kids when they first encounter ok, the recognition that
there’'s a difference between the two kinds of tratid that negotiation
between them marks the beginning of the end of dbobibd
(MENDELSOHN, 2009, p.1273.

Holden passa o livro buscando alguém para cordaaaerdadesobre como se sente
perdido e angustiado e o quanto a falsidade daaddiita o incomoda — falsidade que ele
também pratica, ainda que nem sempre perceba.

A Broadway estava cheia de gente, a maioria indo assistuinalfjilme: “I can
understand somebody going to the movies because’sheothing else to do, but when
somebody reallyvantsto go, and even walks fast so as to get ther&kquithen it depresses
hell out of me”(SALINGER, 1991, p.118J. A implicancia de Holden ndo é apenas com o

cinema, mas também com o teatro, como ele ira ssafeem seguida.

comporto como se fosse bem mais velho — no dur@s-an ninguém repara. Ninguém nunca repara em coisa
nenhuma (SALINGER, 2012, p.14).

" Ele [Holden] se importa com uma verdade emociomahlvez isso seja 0 que ressoa tdo fortementeasom
criangas quando elas encontram o livro, o reconf@tio de que ha uma diferenca entro os dois tipedéade

e essa negociacao entre elas marca o inicio dddimfancia (traducdo nossa).

8 Compreendo que uma pessoa va ao cinema porquéemdomenhum programa melhor, mas ver alguém
querendomesmo ir, e até andar mais depressa para chegmidpisso me deprime pra burro (SALINGER,
2012, p.115-6).
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Apdbs achar o disco que queria — que custou cinzrek)— Holden compra as entradas
para a peca “I know my love” [“Conheco meu amotiin espetaculo de caridade com os

Lunts — Alfred Lunt e Lynn Fontanne, um casal adeed bastante famoso a época — e dispara:

| don't like any shows very much,if you want to knthe truth. They're not
as bad as movies, but they're certainly nothingaee about. In the first
place, | hate actors. They never act like peophleyTjust think they do.
Some of the good ones do, in a very slight way noatin a way that's fun to
watch. And if any actor’'s really good, you can ajwdell heknowshe’s
good, and that spoils it (SALINGER, 1991, p.11%7).

Holden condena a representacdo, embora ele megmeseate o tempo inteiro, pois
ha diferencas entre o Holden enquanto personagefdaden narrador, que se contradizem
em diversas passagens. Essa falta de coeréngeegantativa ndo apenas da fase conturbada
gue é deenagemas da propria cidade que Holden vivencia, ca@isem sentido.

Os filmes hollywoodianos citados por Holden — “SooigIndia”, “The Ziegfeld
Follies” — e a propriroadwaye seus espetaculos eram expressodswirican way of life
de seus valores, e acredito que a critica de Hadgnmuito mais voltada nesse sentido. Ha
guem defenda que o préprio autorTdee Catcher in the Ryadiasse o cinema, devido a dois
incidentes relacionados a ele: o primeiro, umaganpiaixdo — Oona O’Neill — que o trocou
pelo ator e diretor Charles Chaplin; o segundodaptacdo desastrosa do seu cdsmale
Wiggily in Connecticutcuja versdo cinematografica recebeu o tituloMgle Foolish
Heart (1949) e que fez com que o autor nunca mais veadesdireitos das suas obras para o
cinema. Mas em cartas a amigos, Salinger comestbra os filmes que assistia, e o proprio
Holden admite que existem filmes bons, como o #aha femme du boulang¢A mulher
do padeiro].

O espetaculo “I know my love” estreou em 02 de nuw® de 1949 e seguiu em
cartaz até 03 de junho de 1950. Como a histénmssa poucos dias antes do natal, deduz-se

queThe catcheg, entdo, ambientado em 1949.

81 para ser franco, ndo gosto muito de teatro. N&m éuim quanto o cinema, mas ndo é coisa que gee fa
vibrar. Pra comeco de conversa, detesto os atdtgga se comportam como gente normal. Sé pensammejue
comportam. Alguns dos bons conseguem, mas ligeiteane de uma forma que néo da prazer de ver. EEnse
ator € bom mesmo, a gente percebe logo qusableque é bom, e isso estraga tudo (SALINGER, 20112,§).
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Imagem 14: Programa da peca “I know my love”, ¢etie pelos atores Alfred Lunt e Lynn

Fontanne n&hubert Theatre

PLAYBILL

for e Sam 5. Shubort Teatre

* I ENOW MY LOVE

Fonte: playbillvault.com

“I know my love” foi escrita por S(amuel) N(athahi Behrman (1893-1973),
conhecido por suas comédias na Broadway. Devidesugesso das pecas, Behrman foi
convidado por Hollywood a adapta-las para o cinemaacabou tornando-se também
roteirista. Nas décadas de 1940 e 1950, ele tanfbémolaborador da revistdhe New
Yorker, onde Salinger publicou varios de seus contosmAdiéisso, Behrman publicou na
revista uma resenha sobfbe catcher in the ryantitulada “The vision of the innocent” [a
visdo do inocente]. O texto explora a confusdo d&léh e para Behrman, o romance de
Salinger é brilhante, divertido e significativo -asnele ndo menciona a passagem sobre sua

peca de teatro.
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2.5 CENTRAL PARK E MUSEU DE HISTORIA NATURAL

Holden quer sair o mais rapido possivelBtaadway por isso pega um taxi até o
Central Park para ver se Phoebe esta patinando la e Ihe antoedisco. O parque estava

terrivel:

It was lousy in the park. It wasn’t too cold, bhetsun still wasn’t out, and
there didn’t look like there was anything in thelpaxcept dog crap and
globs of spit and cigar butts from old men, and ltkaches all looked like
they'd be wet if you sat down on them. It made ylmpressed, and every
once in a while, for no reason, you got goose fiasiie you walked. It
didn't seem at all like Christmas was coming solindidn’'t seem like
anythingwas coming (SALINGER,1991, p.11%).

Essa visdo tdo negativa reflete o proprio estadespérito de Holden que se sente
deprimido e solitario. Esses sentimentos reforcdnpatese de quem vé semelhancas entre o
teenageramericano e 0s boémios franceses do século XIX.

Para o historiador Jerrold Seiger, a boémia surgisegunda metade do século XIX
em Paris junto com o modo de vida burgués e coma oposicdo a ele (SEIGER apud
HALE, 2011, p.29). A rebeldia juvenil, presente Eimiden Caulfield, nasce dentro da classe
média branca norte-americana e american way of lifetambém como uma forma de
oposicao aos seus valores. Além disso, para Grat® Holden revisita o esfor¢co de poetas
franceses em transformar a vida em arte: “Holdemisderings in the city are a middle-class
adolescent’s version of the Romantic poet’s trgviels explorations of the margins of his
sheltered New York City childhood”(HALE, 2011, p)?&

Segundo essa visdo, Holden carregaria semelhaogas ftaneur, célebre em Walter
Benjamin ao analisar a Paris do século XIX sobi@datas obras de BaudelaiRara Beatriz
Sarlo a figura ddlaneur é fortemente histérica e esta ligada as transfpies de Paris
sentidas por Benjamin e ndo poderia ser levadange aidade a outra como um manequim
(SARLO, 2005, p.103).

8 Estava horrivel no parque. O frio até que naalermatar, mas o sol néo tinha saido ainda, e nécipaaver
nada no parque a ndo ser bosta de cachorro e gegaspe e pontas de charutos dos velhos, e tgdusncos
onde a gente ia sentar pareciam molhados. Alénependente, de vez em quando — e sem 0 menor metavo
gente ficava todo arrepiado. Nem parecia que esévaroximo do Natal. Nao parecia que estava proxie
coisa nenhuma (SALINGER, 2012, p.117).

8 As andancas de Holden pela cidade sdo uma vedsiieseente de classe média das viagens de um poeta
romantico, suas exploracdes das margens de sumigi@iNova lorque da infancia (traducéo nossa).
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Segundo o critico literario James Wood, entretamtpioneiro desse estilo narrativo
foi Flaubert (1821-1880). Além disso, fineur ndo seria uma categoria ligada apenas a

Benjamin e Paris, mas as transformacdes da modekenid

Essa figuraflaneur é, em esséncia, um substituto do autor, é selorexjor
permeavel, irremediavelmente transbordando de sBpes. Ele sai para o
mundo como a pomba de Noé, a fim de trazer umédrédanha volta. O
surgimento do explorador permeavel esta intimamiggaeo ao surgimento
do urbanismo, ao fato de que imensas aglomeragdeseiks humanos
lancam ao escritor — ou ao substituto designada gm0 — quantidades
imensas e atordoantes de detalhes variados (WO@L, B. 50).

Tais interpretacdes da ligacdo da figurafidoeur com & modernidade e de Holden
como uma nova versdo da boémia francesa endossdeiaapresente neste trabalho da
transferéncia de Paris como capital mundial doleé€iX para Nova lorque, no século XX.

Neste sentido, concordo com Sanford Pinsker, pasanq “it is hard to imagine
Holden’s picaresque adventures taking place oretstrether than Manhattan’s posher
avenues” (PINSKER, 1993, p.0%) Holden flana por Nova lorque — mais precisameute
Manhattan — porque é la que “tudo acontece”. Holdee a cidade e é também vivido por
ela.

Phoebe ndo estava no parque, mas Holden encontraicolega da irmé que sugere
gue ela talvez esteja no museu. Holden sabe quodo stomingo, dificilmente ela estara 14,
mas resolve ir mesmo assim.

O Museu Americano de Histéria Natur@nerican Museum of Natural Histgrioi
fundado em 1869 junto ao Central Park, e abriga graade colecéo de fésseis de animais —
inclusive dinossauros -, plantas, além de artefatmnanos.

No caminho, Holden lembra da infancia e de comduoogva ir ao museu com a
escola: “It always smelled liked it was raining gide, even if it wasn’t, and you were in the
only nice, dry, cosy place in the world”"(SALINGER991, p.120f°. Mas o que ele mais
gostava:

The best thing, though, in that museum was thatytvieg always stayed
right where it was. Nobody’d move. You could gortha hundred thousand
times, and that Eskimo would still be just finishemtching those two fish,
the birds would still be on their way south, themewould still be drinking

8 E dificil imaginar as picarescas aventuras de etolocorrendo em outras ruas que néo as elegareriiasy
de Manhattan (traducdo nossa).

8 Sempre cheirava como se estivesse chovendo lArfieemo quando ndo estava, e a gente se sentiaseomo
estivesse no Unico lugar bonito, seco e gostosaudwo (SALINGER, 2012, p.119).
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out of that water hole, with their pretty antlergdaheir pretty, skinny legs,
and that squaw with the naked bosom would stillweaving that same
blanket. Nobody'd be different. The only thing tiaiuld be different would
be you Not that you'd be so much older or anything. tiukdn’t be that,
exactly. You'd just be different, that's all. Youlthve an overcoat on this
time. Or the kid that was your partner in line thst time had got scarlet
fever and you'd have a new partner. Or you'd hawsulastitute taking the
class, instead of Miss Aigletinger. Or you'd hegaur mother and father
having a terrific fight in the bathroom. Or you'dst passed by one of those
puddles in the street with gasoline rainbows innmthé mean you'd be
differentin some way — | can’t explain what | mean. Andreifd could, I'm
not sure I'd feel like it (...).

Certainnys they should stay the way they are. You oughiet@ble to
stick them in one of those big glass cases andgase them alone. | know
that's impossible, but it's too bad anyway (SALINBEL991, p.121-25°

Esse trecho € emblematico, pois expressa o quanteiaprecia 0 museu-estatico e
0 quanto a passagem de tempo o incomAdgensar nas criangas visitando o museu (e nele
proprio, quando crianga), o adolescente revela gpstaria de colocar as coisas em uma
vitrine para que elas ficassem sempre iguais. Nem&no dilema do crescimento causa
incbmodo no protagonista-narrador Tee catcher in the rydNao apenas o seu crescimento,
mas o da irma cacula e do irmédo ja falecido. Sedétolpudesse “congelar” seus entes
queridos no tempo, ele ainda teria a presencalde Al

Essa ideia remete ao personagem Peter Pan. Crdml@grritor escocés J.M. Barrie
(1860-1937), Peter Pan € um menino que pode vapreenunca envelhece. “Congelado”
numa infancia eterna, Peter Pan vive aventurasema To Nunca. Assim como Holden, o
escritor Barrie perdeu um irmé&o precocemente. Mamodia antes de completar 14 anos, ele
permaneceu para sempre como um garoto para a raéejie de inspiracao para que Barrie

criasse o0 personagem Peter Pan.

8 Mas a melhor coisa do museu é que nada |4 pareaar de posicdo. Ninguém se mexia. A gente podia i
cem mi vezes, e aquele esquimo ia estar sempraradalle pescar os dois peixes, 0s passaros ianaesta a
caminho do sul, os veados matando a sede no lagwinm suas galhadas e suas pernas finas tdorinasitie a
india de peito de fora ainda ia estar tecendo ormeobertor. Ninguém seria diferente. A Unica cdiarente
seriamos nds. N&do que a gente tivesse envelheeionada. Ndo era bem isso. A gente estaria ditgrent
isso. Podia estar metido num sobretudo, dess&Den.outro garoto, companheiro de fila da visiteeaor, ndo
tinha vindo porque estava com caxumba e a gen ¢eitro companheiro. Ou entdo a substituta de Miss
Aigletinger é que estaria levando a turma. Ou ent@ente tinha ouvido o pai e a mde da gente taramaior
briga no banheiro. Ou entdo a gente tinha acabadmsisar, na rua, por uma poc¢a d’agua com um @ascdel
gasolina dentro dela. Quer dizer, a gente est#geedte, de um jeito qualquer - nao sei expliiagito, mas o
negécio € assim mesmo. E, mesmo que eu soubebsejuiE ndo ia ter muita vontade de explicar (...).

Ha coisas que deviam ficar do jeito que estdo. ®egdevia poder enfia-las num daqueles mostruériosmes

de vidro e deixa-las em paz. Sei que isso ndo giy@smas € uma pena que nao seja (SALINGER, 2012,
p.121).
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Quando chega ao museu, Holden ndo quer entrarustt didn’'t appeal to me”
(SALINGER, 1991, p.123y. Talvez por ele ja ndo ser mais o0 mesmo Holdequamdo ia

ao museu com a escola. Decide entdo tomar um aéxigpencontro com Sally.
2.6 RADIO CITY

Depois de assistirem a pecaBraadway Sally propde que os dois patinemRedio
City. Inaugurada em 1932 Radio City Music Halesta localizada nBockefeller Centerum
complexo de dezenas de prédios comerciais constmdddécada de 1930 pela familia
Rockefeller — emblema alf-made men

Radio Cityndo aparece no livro por acaso: Sally, que pr@p@a dos dois até 13,
encarna o ideal que o espaco representa. A pemona@ modelo da tipitcaenager branca,
de classe média, seduzida pelo capitalismo e s#aes. Ela gosta de sair e de ser admirada

pela sua beleza:

So we went, and after they gave us our skates,ghey Sally this little blue
butt-twitcher of a dress to wear. She really diokldamn good in it, though.
| have to admit it. And don’t think she didn’t knoiv She kept walking
ahead of me, so that I'd see how cute her litttelagked. It did look pretty
cute, too. | have to admit it (SALINGER, 1993, @)

Sally quis alugar a saia para patinar porque unhegaosua havia alugado uma, na
semana anterior. Como visto no Capitulo I, as ahekantre oseenagerseram um ponto
importante para essa nova geracdo de adolescétdes. muitos, 0s pais ja ndo eram o
referencial, e eles buscavam aceitagédo e apoioupmgO proprio Holden se sente deprimido
e solitario em diversas passagens do livro, magpr@mra seus pais. Além disso, 0s espagos
também vao ser importantes na consolidacate€laagecomo uma idade da vida, pois era
neles que oteenagergodiam se encontrar, conversar sobre as novidéglesoda, musica,
consumir produtos e servigos e movimentar 0 mertseio

Para muitos criticos, a personagem Sally foi imsl@rnos jovens que aparecem no

primeiro conto publicado de Salinger, “The yountk$t. Assim como eles, Sally leva uma

87 O museu ndo me atraia (SALINGER, 2012, p.121).

8 E |4 fomos nos. Depois que nos deram os patimegaram a Sally um saiotinho azul justissimo. Paea a
verdade, ela ficou 6tima com aquilo. E o pior é glaesabia. Ficou o tempo todo andando na mintmefr@ara
que eu visse como a bundinha dela era bonitinteabonitinha mesmo. Confesso que era (SALINGER220
p.127).



81

vida fatil e despreocupada. Sally é o simbolo de t que seduz Holden e que ele repudia e
a relacdo entre os dois € significativa. Acompardgem

Depois de descobrir serem os piores patinadoresgoe, Sally e Holden sentam no
bar e tomam uma Coca-Cola — bebida que virou simmtimamerican way of lifeCriada no
século XIX em Atlanta, sul dos Estados Unidos, ag@0ola, ouCoke se popularizou nas
primeiras décadas do século XX investindo fortememh publicidade. Vale lembrar que a
imagem que temos do Papai Noel hoje foi difundiodbaaampanhas da Coca-Cola. Antes
delas, o “bom velhinho” usava trajes azuis, amaredauis ou vermelhos. Agora, ele aparece
sempre usando as cores da Coca-Cola: vermelhonedord bebida que conquistou os
Estados Unidos e virou parte da sua identidadeagofivu suas fronteiras e hoje é o
refrigerante mais popular do mundo.

Pela primeira vez no livro, Holden sére com alguém (o trecho é longo, mas sua

reproducdo integral € necesséria):

All of a sudden | quit lighting matches, and sdrtemned nearer to her over
the table. | had quite a few topics on my mind. yr&ally”, | said.

“What?” sb&id. She was looking at some girl on the othd ef the room.
“Did you eavget fed up?” | said. “I mean, did you ever geared that
everything was going to go lousy unless you didetbimg? | mean do you

like school, and all that stuff?”

“It's a tdic bore”

“I mean yiou hate it? | know it’s a terrific bore, but dowfoateit, is what |
mean.”

“Well, | db exactlyhateit. You always have to — “

“Well, hate it. Boy, do | hate it", | said. “But it isnjust that. It's
everything. | hate living in New York and all. Tagbs, and Madison
Avenue buses, with the drivers and all always gglht you to get out at the
rear door, and being introduced to phony guyschktthe Lunts angels, and
going up and down in elevators when you just wardgd outside, and guys
fitting your pants all the time at Brooks, and peagways-*

“Don't dlip please”, old Sally said. Which was very funipgcause |
wasn’'t even shouting.

“Take carbsaid. | said it in this very quiet voice. “Takmost people,
they're crazy about cars. They worry if they gdittee scratch on them, and
they're always talking about how many miles theytgea gallon, and if they
get a brand-new car already they start thinkingualbi@ding it in for one
that's even newer. | don't even like old cars. lamé¢hey don’t even interest
me. I'd rather have a goddam horse. A horse igadthuman for God's
sake. A horse you can at least-*

“I dorkhow what you're even talking about”, old SallydaiYou jump
from one-*

“You knogsomething?” | said. “You're probably the only reaskm in
New York right now, or anywhere. If you weren't aral, I'd probably be
someplace way the hell off. In the woods or sonddgm place. You're the
only reason I'm around, practically.”
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“You're eet”, she said. But you could tell she wanted mehange the
damn subject (SALINGER, 1991, p.130%).

Holden se sente deslocado, mas ndo consegue forexdtamente contra qué ou
guem ele se posiciona. O “inimigo” ndo esta tawoclgara Holden quanto estara para os
jovens das décadas seguintes. Primeiramerdtdioadele dirige-se a escola. Depois, confessa
gue odeia morar em Nova lorque, e cita coisas guneamodam da vida na metropole. Entéao
o teenagercomeca a falar como ndo se interessa por cargue @referiria ter um cavalo,
porque o cavalé humano

De forma confusa, ele tenta explicar como a modad® o afeta. O cotidiano urbano
e a falsidade das relagbes parece deixar Holdexadd. Ele chama a atencdo para a rapida
substituicdo das mercadorias numa sociedade qaezaab “novo”. O cenario so piora com a
atencao dos loucos por carros com gasolina e geilagem. As preocupacdes de Holden ndo
Sao materiais e sim existenciais, por isso elev@dgentido em quem se preocupa com bens e
dinheiro. Sua preferéncia por cavalos demonstranggassidade de contato, de interacdo
humana- ainda que com um cavalo - ao invés de maquinas.

O ataque a escola feito por Holden € um indicioaldgas que viriam na sequéncia
ao modelo super disciplinar dos internatos. Novageates educacionais iriam questionar o
afastamento da crianca/adolescente do seu laratteade convivio familiar. E o caso de

8 De repente, parei de acender fésforos e me ddlsabee a mesa, na direcéo dela. Eu tinha uns @ssoa
cachola.

- Ei, Sally — falei.

- O que é? — ela perguntou. Estava olhando paraganoga do outro lado da sala.

- Vocé ja se sentiu alguma vez cheia de tudo? gupégi. — Quer dizer, vocé alguma vez na vidagauicom
medo de que tudo vai dar errado, a menos que agefafguma coisa? Quer dizer, vocé gosta do cobedesse
negocio todo?

- E uma chatura.

- Quer dizer, vocé detesta o colégio? Sei que éalmatura, mas estou perguntando se vocé detestaomes

- Bem, detestar mesmo, ndo detesto. Vocé vive sempr

- Bom, eu odeio a escola. Poxa, como detesto o trdalei. — E ndo é so isso. E tudo. Detesto vévarNova
York e tudo. Taxis, 6nibus da Avenida Madison, amsmotoristas gritando sempre para a gente sarpgueta

de tras, e ser apresentado a uns cretinos que shamhunts de anjos, e subir e descer em elevadoexio a
gente sO quer sair, e 0s sujeitos ajustando assalgpgente nas lojas, e as pessoas sempre...

- N&o grita, por favor — Sally falou. O que era tm@ngracado, porque eu nem estava gritando.

- Os carros, por exemplo — eu disse. E falei nuaramuito calma. — A maioria das pessoas sédo toddiscas
por carros. Ficam preocupadas com um arranhdozieles, e estdo sempre falando de quantos quilésnetro
fazem com um litro de gasolina e, mal acabam depcanum carro novo, ja estdo pensando em trocanyton
mais novo ainda. Eu ndo gosto nem de carros veQst dizer, nem me interesso por eles. Eu prefieriama
droga dum cavalo. Pelo menos o cavalo é humana, [f®to menos o cavalo vocé pode...

- N&o sei nem de que é que vocé esta falando. pdeé&de uma coisa...

- Sabe de um tro¢o? — perguntei. — S6 estou agmiicean Nova York por tua causa. Se vocé ndo estvpsr
aqui, eu provavelmente estaria numa porcaria dugarlgualquer, la pro fim do mundo. No mato ou em
qualquer outra droga de lugar. Praticamente s& @stoi por tua causa.

- Vocé é um amor — ela disse. Mas via-se que ¢tva&sjuerendo que eu mudasse de assunto (SALINGER,
2012, p.129).
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Holden que, embora seja apegado aos irmédos, nadarsnboa relagdo com os pais. Os
internatos também vao ser questionados por suaagsdpade género. JA no comeco do seu
relato, quando Holden vai até a casa do professddigtdria enquanto a escola toda esta

assistindo a um jogo de futebol, ele comenta:

There waaver many girls at all at the football games. Cs#yiors were
allowed to bring girls with them. It was a terrildehool, no matter how you
looked at it. | like to be somewhere at least whgre can see a few girls
around once in a while, even if they’re only sdnatg their arms or blowing
their noses or even just giggling or something (AGER, 1991, p. 03.

Holden sente falta da convivéncia diaria com gatohadivisdo das escolas por género
vai ser criticada pela educacao diferenciada, jaecada no capitulo | e por ajudar a manter
antigos esteredtipos na convivéncia entre garogasaas.

Holden quer ser libertar de tudo que o que lhegeafalso. E entdo que ele tem uma

ideia:

“Look”, | said. “Here’s my idea. How would you lik& get the hell out of
here? Here's my idea. | know this guy down in Greeh Village that we
can borrow his car for a couple of weeks. He usggbtto the same school |
did and he still owes me ten bucks. What we cooldsdtomorrow morning
we could drive up to Massachusetts and Vermont,adiraround there, see.
It's beautiful as hell up there. It really is”. las getting excited as hell, the
more | thought of it, and | sort of reached oved &wok old Sally’s goddam
hand. What a goddam fool | was. “No kidding”, | gafl have about a
hundred and eighty bucks in the bank. | can takeititwhen it opens in the
morning, and then | could go down and get this gwgdr. No kidding. We'll
stay in these cabin camps and stuff like thath#l dough runs out, | could
get a job somewhere and we could live somewheie avitrook and all and,
later on, we could get married or something. | daeliop all our own wood
in the wintertime and all. Honest to God, we cobhlve a terrific time!
Wuddaya say? C’'mon! Wuddaya say? Will you do ithwme? Please!”
(SALINGER, 1991, p.132"

% Pouquissimas garotas iam aos jogos de futebalsSéteranos tinham permisséo de levar suas pesjUersa
um colégio horrivel, sob todos os pontos de vistasto de estar num lugar onde, pelo menos, a gesta ver
umas garotas de vez em quando, mesmo que elasnestpenas cocando o brago, assoando o nariz,&ita
ou coisa que o valha (SALINGER, 2012, p.08).

%1 _ Olha aqui — falei. — Escuta a minha ideia. Qaleatgente dar o fora? Escuta sé minha ideia. Gunbhe
camarada que mora la em Greenwich Village que poelemprestar o carro dele por uns quinze diaser&le
meu colega na escola, até hoje me deve dez doRwe$amos fazer o seguinte: podiamos sair em diraca
Massachusetts e Vermont, amanha de manh4, e poloaisabe. E bonito pra burro 1a. E mesmo.

Quanto mais pensava no tro¢co, mais excitado ficawaheguei a me esticar e pegar a droga da maallya S
Que idiota que eu era.

- Fora de brincadeira — continuei. — Tenho uns d&@res no banco. Posso tirar o dinheiro amanhéndpo
banco abrir, e entdo a gente vai e pega o careo Beta de brincadeira. Vamos ficar numa daquelsisicas de
campo e tudo, até acabar o dinheiro. Ai entdo,dusrminar a gaita, posso arranjar um empregise/amos
viver num lugar qualquer, com um riacho, e depagm@te pode se casar e tudo. Eu mesmo ia rackaha ho
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Holden é seduzido pela perspectiva de morar afastadNova lorque. Esse “retorno”
a uma vida simples, no campo, ndo era nova narauftorte-americana. No século XIX,
Henry David Thoreau (1817-1862) publicou “Waldeniha reflexdo sobre os beneficios da
vida simples. O livro foi escrito a partir de suagria experiéncia de dois anos e dois meses
numa cabana que ele mesmo construiu as margensagip Walden em Concord,
Massachusetts. Thoreau critica 0 acumulo desneaaeskbens e os sacrificios feitos para
consegui-los, o que lembra a passagem discutidaapéulo |, onde Holden repudia o
esquema “se-formar-para-poder-ganhar-dinheiro-epcarrum-Cadillac’. Em um trecho,
Thoreau explica porque decidiu ir morar no camgui “para a mata porque queria viver
deliberadamente, enfrentar apenas os fatos esisedaigida e ver se ndo poderia aprender o
que ela tinha a ensinar, em vez de, vindo a modescobrir que nao tinha vivido”
(THOREAU, 2013, p.95). E Salinger, no entanto, tjaea a vida urbana de Nova lorque por
uma pequena cidade no campo, “rachando a propiea leo inverno”. Na década de 1960,
essa busca por uma vida simples vai ganhar forpaoomovimento hippie, do qual Thoreau é

uma das influéncias e que ira agregar principalegnvens.

Imagem 15: Estatua de Thoreau e réplica da calmarsdraida pelo escritor proxima as margens do
lago Walden

Fonte: Wikipedia.org

inverno. Palavra de honra, ia ser bom mesmo! Qeévqué acha? Vambora! Que tal? Vocé vem comigo! Por
favor! (SALINGER, 2012, p.130).
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Holden quer fugir do seu futuro programado, maa [Bally a ideia toda € maluca. Ela
tenta argumentar que eles terdo tempo para fadas tessas coisas depois que Holden
terminar a faculdade e que havera muitos lugareaviltzosos para ir, mas ele diz que nao

serad a mesma coisa:

“l said no, there wouldn't be marvelous places ttg after | went to
college and all. Open your ears. It'd be entiréfjedent. We’'d have to go
downstairs in elevators with suitcases and stufé’dAhave to phone up
everybody and tell'em good-by and send’em postcaain hotels and all.
And I'd be working in some office, making a lot dbugh, and riding to
work in cabs and Madison Avenue buses, and readawspapers, and
playing bridge all the time, and going to the mevind seeing a lot of
stupid shorts and coming attractions and newsrde&wsreels. Christ
almighty. There’s always a dumb horse race, andesdame breaking a
bottle over a ship, and some chimpanzee ridingdal@gm bicycle with pants
on. It wouldn’t be the same at all. You don’t se®tvM mean at all”.

“Ma)tayz/be(brdt! Maybeyoudon't either”, old Sally said (SALINGER, 1991,
p.133

Holden ndo quer sair de férias, ele quer escapgudae esperado dele, quer fugir do
american way of lifgois sente que ha algo de errad@also nesse estilo de vida. Sally ndo
entende o ponto de Holden, mas argumenta que @ei@também nao. Os dois brigam e ela
vai embora.

Holden procura criar lagos solidos, mas ele ja esiénciando a liquidez dos
relacionamentos. Ele sente vontade de casar cdyy 8as no fundo sabe que ndo a ama —
embora na hora que tenha dito se sentisse apaxoBadman, em “Amor liquido: sobre a
fragilidade dos lagos humanos”, analisa a efemeeiddos relacionamentos numa cultura
consumista que favorece “o uso imediato, 0 prazssgyeiro, a satisfacdo instantanea,
resultados que ndo exijam esforcos prolongadosprdgieizo um trecho longo, mas muito

pertinente para pensar a relacado de Holden comyx Sall

Hé& bases bastante sdlidas para se ver o amor,particular a condicdo de
“apaixonado”, como — quase que por sua préopriarezdu— uma condicdo
recorrente, passivel de repeticdo, que inclusive canvida a seguidas

%2 _ Eu disse que ndo, que n&o vai ter lugar mdmasdl nenhum para se ir, depois que eu terminar a

universidade e tudo. Vé se escuta direito. la semptetamente diferente. Teriamos que descer daddeyvcom

as malas e a tralha toda. lamos ter que telefarartpdo mundo, dizendo “até a volta”, e mandabearpostais
dos hotéis e tudo. E eu estaria trabalhando enmaéggeritorio, ganhando um dinheirdo, e indo panalsalho

de taxi ou nos dnibus da Avenida Madison, e lewdogjis, e jogandbridge o tempo todo, e indo ao cinema, e
vendo uma por¢cdo de documentarios idiotasadlers e jornais. Jornais cinematograficos. Puxa vidanTe
sempre uma corrida de cavalos imbecil, e uma dagbrando uma garrafa no casco de um navio, € um
chipanzé andando numa droga duma bicicleta, vededralcas. N&o ia ser a mesma coisa nem um pduquin
Vocé nao entendeu nada do que eu falei (SALINGBR22p.131).
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tentativas. Pressionados, a maioria de n0s podatiemerar momentos em
gue nos sentimos apaixonados e de fato estavamdes-g@ supor (mas sera
uma suposicdo fundamentada) que em nossa époc® cesdamente o
namero de pessoas que tendem a chamar de amordenaisha de suas
experiéncias de vida, que ndo garantiriam que oragoe atualmente
vivenciam é o ultimo e que tém a expectativa derviwtras experiéncias
como essa no futuro. Ndo devemos nos surpreendessse suposicdo se
mostrar correta. Afinal, a definicdo roméantica dooa como “até que a
morte nos separe” esta decididamente fora de ntexddo deixado para tras
seu tempo de vida util em funcdo da radical alfeagas estruturas de
parentesco as quais costumava servir e de ondaigexdeu vigor e sua
valorizacdo. Mas o desaparecimento dessa nocéaificsigimevitavelmente,
a facilitacdo dos testes pelos quais uma expedéueve passar para ser
chamada de “amor”. Em vez de haver mais pessoagiratd mais vezes 0s
elevados padrbes do amor, esses padrbes forandbsixaomo resultado, o
conjunto de experiéncias as quais nos referimos eomalavra amor
expandiu-se muito (BAUMAN, 2004, p.19).

Vejo Holden em estado de “fusdo”: passagem entsélido e o liquido, tentando
estabelecer vinculos mais profundos mas sem desbcauito a tarefa e desfazendo-se deles
com rapidez. Sally encarna o estere6tipo da tif@enagerda época e sabe que seu futuro
sera muito provavelmente igual ao de sua mae: aspt#e e dona de casa. Ja4 Holden tenta
escapar do que € esperado dele, por isso a prapoétgirem em direcdo a Massachusetts e
Vermont. Nao € o papel de género que o incomodsa,Hmden argumenta que arranjaria um
emprego e racharia a lenha no inverno — continuadaeo “provedor” do lar e chefe de
familia, mas sim @merican way of lifale Nova lorque, a rotina dos escritérios e da vida
social.

Essa seducao e repulsa pela Sally também expnelagio confusa de Holden com o
estilo de vida que #eenagerrepresenta. Holden o considera falso e sem sentids ao
mesmo tempo, por estar tdo imerso nesse mundocamdegue se desvencilhar dele. Prova
disso é que, quando Sally vai embora furiosa comdétp ele acaba ficando na Radio City.
Ele decide ir ao cinema e, antes do filme comegssiste o tradicional show de Natal da
Radio City. Executado desde 1932, uma das prirkgtaacdes do especial de Natal é o grupo

de dancarinas conhecidas como Rockettes:
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Imagem 16: Rockettes, em um espetaculo em 1950

Fonte: rockettes.com

Além das Rockettes, um patinador contando piadas eoro de anjos saido de varios
lugares carregando um crucifixo participam do shewlden ndo vé nada de religioso em
“um bando de atores carregando um crucifixo”. Rdea Jesus teria gostado do sujeito que
tocava tambor na orquestra: “He only gets a chémé&ang them a couple of times during a
whole piece, but he never looks bored when he gwitig it. Then when he does bang them,
he does it so nice and sweet, with this nervousesgon on his face” (SALINGER, 1991,
p.138§°.

Novamente a atuagéo incomoda Holden. O cara dodtarassim como as criangas, é
espontaneo. Ele ndmge sua expressao, assim como 0s anjos do coemsaiasuas piadas
em casa como o patinador. O tocador de tambor s&b ieteressado em agradar sua
audiéncia e sim em executar sua arte.

Depois das apresentacOes, Holden assistiu um Slwbee um duque que perdeu a
memoria na guerra. Ele obviamente detesta o fiendiz que perto dele tinha uma senhora
que chorou o tempo todo — ndo porque fosse bonf@ogage Holden conta que ela estava com
uma crianga pequena que queria ir ao banheiro masglg n&o levou. Novamente a falsidade
dos adultos chama a atenc¢ao de Holden.

% Ele s6 tem uma chance de tocar o troco umas demas\durante uma masica inteira, mas nunca parece
chateado quando nédo esta tocando. E quando afitehb tambor, bate de um modo tdo gostoso e sciawe,
aquela expressado nervosa no rosto (SALINGER, 20135).
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2.7 WICKER BAR

Depois de sair do cinema, Holden vai se encontiar gm antigo colega em um bar,

que ele descreve da seguinte forma:

In case you don'’t live in New York, the Wicker Barin this sort of swanky
hotel, the Seton Hotel. | used to go there quilet,abut | don’t any more. |
gradually cut it out. It's one of those places thet supposed to be very
sophisticated and all, and the phonies are comimgthe window
(SALINGER, 1991, p. 14%.

Holden admite que o bar em questao é sofisticguartanto relacionado ao estilo de
vida que ele despreza mas ao mesmo tempo praéicdera fale que deixou de frequentar o
lugar. Segundo Holden, o bar fica no Hotel Setamua 54. Existe em Nova lorque um Hotel
Seton, mas ele esta localizado na rua 40 e nabdemem é luxuoso. Mais uma vez podemos
notar a fusdo entre elementos reais e ficticiosTéxm catcher in the ryeAlém disso, o
comentario de Holden de que ia muito ao Wicker lBas que parou de ir pode ter relacdo
com o proprio Salinger. O escritor conhecia diverkmares ao estilo do Wicker Bar em
Nova lorque. No intervalo de tempo do seu retoraoSggunda Guerra Mundial até a
publicacdo d&he catcherSalinger iria frequentar diversos clubes, baresstaurantes onde
teria acesso as novas tendéncias, além de comtat@pessoas de todas as idades, inclusive
mais novas que eles, e que o ajudariam a consaug personagens (SALERNO; SHIELDS,
2013, p. 194).

O antigo colega com quem Holden vai se encontfzaré Luce, trés anos mais velho
gue ele e que foi seu conselheiro no Colégio Whodtace tinha o QI mais alto de toda a
escola e agora frequentava a Universidade de Cadudblden o convidou na esperanca de
ter uma conversa intelectual — embora na épocalgio suas conferéncias fossem sobre
sexo, “principalmente de tarados e esse negoca’.tod

Holden comeca a dizer que esta numa trapalhadeces@rdo conselho de Luce, mas
este corta Holden, que muda de assunto com medolélga ir embora e pergunta com quem
ele esta saindo — uma chinesa mais velha. Lucadtiar a filosofia oriental mais satisfatoria
do que a ocidental. Holden se interessa, mas naowarhece ndo quer discutir o assunto com

ele. Ja que Luce nao quer falar sobre sua sexdalittolden fala da dele, e diz que sua vida

° Quem mora em Nova York sabe que o Bar Wicker fimaino Hotel Seton, um hotel metido a gré-fino. Eu
costumava ir muito 14, mas agora parei de ir. Eikahdo aos pouquinhos. E um desses lugares coabice
muito sofisticados e tudo, e tinha cretinos aosta®(SALINGER, 2012, p.139).
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sexual é uma porcaria. Luce diz que ja falou do Hisdden precisa — procurar um
psicanalista. Os pais de Holden também ja quiseaarele fosse psicanalisado, por causa do
incidente na noite que Allie morreu: o adolescaniebrou todas os vidros da garagem de
casa com a mao, e precisou ser hospitalizado.

Em meados do século XX, o campo da psicandliseacarmtom diversos estudos e
seguidores. Em 1909 Sigmund Freud (1856-1939)ousits Estados Unidos a convite de
Stanley Hall, que publicara em 1904 o estddolescenceDois anos apoés a visita de Freud,
foi criado aAmerican Psychoanalytic Associatifassociacao psicanalitica americana], que
contribuiu para a disseminagao do campo.

O pai de Luce era psicanalista e, para o univeisita psicanalise ajudaria Holden a
entender seus “padrfes mentais”. O adolescentgesessa, mas Luce fala que ndo vai dar
nenhum curso e que se ele quiser, que ligue e manua consulta. Holden procura Luce
como um mentor, alguém com quem desabafar, masténdia e desinteresse do colega s6
Ihe deixa ainda mais deprimido. Quando Luce estidsaHolden questiona se ele ja foi
psicanalisado pelo pai. Luce conta que uma an@ksasa nao foi necessaria, mas que o pai
0 ajudou a seajustar. A escolha do verbo utilizado por Luce é signiiMa pois denota
também essa insercdo do jovemanaerican way of life- vale lembrar que ele passou a fazer
parte dalvy League J& Holden — desajustado — ndo quer continuamd@z@arte desse
sistema de vida, mas nao sabe como proceder. Ele eantinua bebendo no bar até ficar
muito bébado, mas segundo ele, cuidando para nBoved@ame e alguém notar e vir
questionar sua idade. E interessante notar comdeHa@ contraditorio, pois recusa a entrada
ao mundo adulto pelo viés sexual, mas consome lacoigarro com frequéncia — produtos

liberados somente para adultos.

2.8 CENTRAL PARK

O Central Park é o parque mais visitado dos Estabhidos. Inaugurado em 1857,

conta com uma area de 3.399 kmz? localizados ng&orde Manhattan.
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Imagem 17: Central Park em 1951

Fonte: Arquivo da revista Life

Holden sai do bar sem ter para onde ir. Resolvéoerbltar ao Central Park e
descobrir se os patos ficam no laguinho quandeagela ou ndo. Logo ao entrar, Holden
derruba o disco que havia comprado mais cedo paarsa e ele se quebra em varios
pedacos. Essa pode ser uma alusao a morte, poispn” do disco continua ali, mas néo sua
musica, sua “alma”.

Embora conheca o Central Park “como a palma da ntémtien tem dificuldade em
localizar o laguinho por conta da escuriddo no yardessa escuriddo simboliza o préprio
estado de espirito de Holden, que se sente comfusozinho. Se na infancia as coisas
pareciam mais certas, mais “solidas”teenageé para Holden um periodo de grande
Inquietagdo, sendo a principal delas a morte.

Para muitos comentadores da obra, o principal ®@&iEhe catcherseria a mort&.
Salinger vivenciou o horror da Segunda Guerra Malndi o massacre de milhares de
soldados. Sua filha, Margaret, narra que um digoidade observar 0s jovens carpinteiros que
trabalhavam na ampliacdo da casa, Salinger falbuht@se big strong boys always on the
front line, always the first to be killed, wave aftwave of them™%SALINGER apud
SALERNO; SHIELDS, 2013, p.154). A morte precocegueerra de tantos garotos abalou

> \Ver MENDELSOHN (2009); ROSEN (1977);
% todos esses garotos fortes sempre na linha dee figempre os primeiros a serem mortos, fileira dipgira
(traducao nossa).
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profundamente o escritor. Salinger gostaria de Ipod@nter intacta a inocéncia deles e
protegé-los do sofrimento, tal como Holden comrascas.

Talvez um dos maiores simbolos da associacédo eriree e juventude seja o ator
James Dean (1931-1955). Dean é conhecido princgrabrpelo filmeRebel without a cause
[“rebelde sem causa”, em traducdo literal. No Bragi titulo do filme € “Juventude
transviada’], em que interpreta weenagerproblematico. O ator morreu precocemente em
um acidente de carro aos 24 anos de idade. O teilama biografia sua expressa essa
associacao: “Live fast, die young”. A frase foiinrada do filme “Knock on any door”: “Live
fast, die young and leave a good-looking corpse/gvapidamente, morra jovem e deixe um
corpo bonito] e virou uma espécie de lema paragsteéenagersiesse periodo.

“Knock on any door”, que recebeu no Brasil o titd®“O crime ndo compensa”, foi
lancado em 1949 — mesmo ano em Ghbe catcher in the ryé ambientado — e dirigido por
Nicholas Ray, diretor também dRebel without a causéNo filme de 1949, o jovem Nick
Romano é acusado de ter assassinado um policial. o longo histérico de delinquéncia,
ele acaba confessando o crime e é condenado adeensorte, e seu advogado faz um
discurso emocionado em que culpa a sociedade joekss delinquentes.

O filme demonstra como o aumento da delinquénaianii preocupava a sociedade
americana e como o debate abarcava diversas #sbes suas causas e como lidar com esses
jovens. Diversas medidas governamentais foram tamadépoca para tentar conter esse
avanco. Em 1952, o “United States Children’s Butdgabinete da infancia dos Estados
Unidos], uma agéncia federal, crioibpecial Juvenile Delinquency Projdptojeto especial
de delinquéncia juvenil] em parceria com a inig@tprivada para prevenir e “tratar’ a
delinquéncia juvenil. Apos dois anos, foi criadaaudivisdo ndChildren’s Bureaypara tratar
exclusivamente da delinquéncia juvenil. Em 1953, doado no Senado americano o
Subcomité sobre a Delinquéncia Juvenil. Aléem digsoa série de livros, filmes e congressos
eram voltados para o tema.t@enage com seu nome e forma proprios, buscou se afastar
dessa imagem. Isso ndo quer dizer que os filhatadae média ndo praticassem delitdhe
catcher in the rye recheado de transgressées cometidas por Héldgnanto muitos jovens
delinquentes do periodo buscavam se inserir negsedade excludente — € o caso de Nick
Romano, que roubava pois queria a vida confortdea@merican way ofife — Holden repele
sua posic¢éo social.

A preocupacdo de Holden para onde vao os patosdquarago congela pode ser
interpretada como um questionar-se sobre a marta,véda continua ou se ela se encerra ai.

Essa inquietacdo pode ser vista também como unoaypacao consigo mesmo, para onde
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ele vai depois do Natal, ja que foi expulso do goléComo seu futuro é incerto, Holden
procura estender o presente — uma atitude frutprelgentismo, regime de historicidade que
vai se estabelecer sobretudo apos a década de 1980.

Como visto no capitulo |, a Feira Mundial de Nowegue de 1939/40 estava povoada
por um ideal futuro. Para Francois Hartog, o mataomudanca para a historiografia € a
queda do muro de Berlim, em 1989. Como ressaltsstortador, no entanto, “Um regime
certamente ndo é uma entidade metafisica, que dessecéus (...). Ha periodos
intermediarios sobrepondo-se entre dois regimegipais” (HARTOG, 1996, p. 08).

A Segunda Guerra Mundial, com todos os seus harrdag com que Holden nédo
idealize o passado. O futuro — tanto o seu quamtauchanidade — é incerto. Vale lembrar que
pouco menos de um ano apés o lancamentdhde catcher eclodiu a Guerra da Coreia.
Assim, Holden vaga por Nova lorque sem rumo cettssfazendo planos com a mesma
rapidez com que os fez e procurando prolongar agonmaésua experiéncia na cidade.

Os jovens que adotaram “Live fast, die young aasldea good-looking corpse” como
filosofia de vida também estavam imbuidos dessestmte continuo”. Sem passado nem
futuro idealizados, o presente torna-se o horizovitendo o0 momento, muitos tiveram uma
morte precoce em acidentes de carro ou overdodeodas. No universo musical do rock, ha
o chamado “Clube 277, de artistas que morreran2aaanos de idade. Na lista, constam Jimi
Hendrix, Janis Joplin, Jim Morrison, Kurt Cobaimeeentemente Amy Winehouse. A morte
prematura congela a imagem da pessoa em uma preendude.

A escritora, jornalista e ativista politica britéaiJessica Mitford (1917-1996), que
migrou para os Estados Unidos em 1939, publicoul268 o livro “The american way of
death”. Nele, a autora narra como a morte transforse em um negocio lucrativo nos
Estados Unidos. Mitford argumenta que as empresesdrias, utilizando a dor dos parentes,
aproveitariam para convencé-los a pagar mais doognecessario para o funeral e outros
Servicos.

No inicio de sua narrativa, Holden conta que unigardluno do Pencey enriqueceu

com o negacio funerario:

He made @ pf dough in the undertaking business after he qga of
Pencey. What he did, he started these undertakamfprp all over the
country that you could get members of your familyribd for about five
bucks apiece. You should see old Ossenburger. Heaply just shoves
them in a sack and dumps them in the river. Anyviygave Pencey a pile
of dough, and they named our wing after him. Th&t football game of the
year, he came up to school in this big goddam @axdiand we all had to
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stand up in the grandstand and give him a locoractithat's a cheer (...).
He said he talked to Jesus all the time. Even wieemwas driving his car.
That killed me. | can just see the big phony bastifting into first gear
and asking Jesus to send him a few more StfSALINGER, 1991, p. 16-
7).

Como visto anteriormente, Holden despreza a cultioraelf-made manum dos
pilares doamerican way of lifePara oteenager ndo ha nada de especial em ter muito
dinheiro. O ideal de vida para Holden € uma casglss, no campo, onde as rela¢cdes ndo
sejam falsas nem pautadas pelo dinheiro. Ele tambgodia a crescente transformacao de
tudo em negocio nos Estados Unidos — inclusive @enGriticar o ex-aluno do Pencey que
enriqueceu com a funeraria € uma forma de Holdabéa se opdr ao consumismo.

O lago estava metade congelado, metade ndo. H@deura, mas ndo encontra
nenhum pato por perto. Perturbado pensando na moriendo e na sua (Holden acha que
vai pegar uma pneumonia e morrer em breve)eamagerresolve ir até sua casa para

conversar com Phoebe, sua irma cacgula, sem ol#gpasta que esperava sobre os patos.

2.9 O APARTAMENTO DOS CAULFIELD

Holden entra escondido em casa, tomando cuidado @ fazer barulho. Quando
acorda Phoebe, descobre que os pais ndo estasanmfozonversa entre 0s irmaos é um dos
trechos mais lembrados do livro e onde o titulolala € explicado aos leitores.

Depois de conversarem um pouco, Phoebe deduz chegada antecipada de Holden
a cidade (ele deveria vir apenas na quarta-fega)fiea que ele foi expulso do colégio, o que
0 adolescente tenta, em vao, negar. Ela fica repetipapai vai te matar” e Holden fala que
na pior das hipéteses ele vai ser mandado paractaawilitar, mas que ele provavelmente
nem vai estar ali quando isso acontecer, ja queagileece um cara cujo avd tem um rancho
no Colorado onde ele pode conseguir um empregoamerte Holden é seduzido pela vida
simples no campo. Ele ndo percebe, no entantodougbano &, pois como Phoebe lembra
“Don’t make me laugh. You can't even ride a hor&(SALINGER, 1991, p. 166). Quando

" Foi ele quem langcou em todo o pais aquelas agéfaimrarias em que a gente pode enterrar qualquer
membro da familia por cinco délares cada. Valizmapver o tal de Ossenburger. Pelo jeito, ele preirente
enfiava os cadaveres num saco e jogava tudo nBeigualquer maneira, havia doado uma fortuna ace3ee
batizaram nossa ala com o nome dele. No dia daeporjogo de futebol do ano ele apareceu no colégéatido
numa baita duma Cadillac, e todo mundo teve que fie pé na arquibancada e Ihe dar uma bruta dalva
palmas (...). Contou que ele conversava com Jeseseo todo, mesmo quando estava guiando o autdmoéve
Essa foi a maior! Podia imaginar o filho da putgrenando uma primeira e pedindo a Deus para Ihelanan
mais alguns defuntos (SALINGER, 2012, p. 21-2).

% Deixa de piada. Vocé nem sabe montar a cavalo (SBER, 2012, p. 162).
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Phoebe questiona porque Holden “levou bomba” nonéenesle comeca dizendo que esta
farto de todo mundo |Ihe perguntar isso, mas acabtaigdo a Phoebe o que pensa sobre o
Pencey. Holden novamente fala sobre as fraternsdexistentes e como elas sdo excludentes.

As fraternidades sdo comuns em colégios e prinog@ie universidades norte-
americanas. As finalidades dessas organizacGesrpedear bastante, indo de filantropia a
ascensao profissional. Algumas foram criadas popag étnicos ou religiosos especificos,
como um suporte contra a discriminacéo ou res@ostatricdo da entrada em outros grupos.
Holden confessa para Phoebe que nédo teve coragesoudar o convite para se juntar a uma
fraternidade secreta, provavelmente por medo dehsstilizado. Seu colega Ackley, no
entanto, embora quisesse fazer parte ndo era Adestobecause he was boring and pimply”
(SALINGER, 1991, p. 167).

Holden continua apontando os defeitos que ele vésnala e na instituicdo escolar.
Phoebe fala que o problema é na verdade com Hajdemao gosta de nada, e pede para ele
nomear uma coisa de que ele goste muito. Ele dizr@io consegue se concentrar, e s6
lembra das duas freiras com quem conversou mag €&tk um antigo colega de escola, o
James Castle. Holden conta que Castle havia chamadoutro colega, Phil Stabile, de
presuncoso. Stabile descobriu e foi até o quartcCastle junto com outros seis caras e
trancaram a porta: “l won't even tell you what thiegl to him — it's too repulsive — but Iséll
wouldn’t take it back, old James Castle. (...) whatid, instead of taking back what he said,
he jumped out the window*(SALINGER,1991, p.170). N&o por acaso, quando getjala
janela, Castle vestia um suéter de Holden. Embaoaconversassem — ele era um daqueles
sujeitos super quietos, segundo Holden - ele haedido emprestado o suéter de gola alta de
Holden porque ia dar uma volta de carro com o pridmden diz que ndo sabia que Castle
sabia que ele tinha um suéter de gola alta. A (oo que ele sabia € que o nome de Castle
era logo antes do seu na chamada — também nacasw. &alinger era um escritor bastante
meticuloso, que pensava com cuidado todos os éstdln suas narrativas. Ao ver o corpo de
Castle ensanguentado no seu suéter, Holden senanagilugar dele e sendo seu nome o
subsequente da chamada, tem medo que seja o préxtaioda janela. A tragédia de Castle
pode ter sido inspirada no suicidio de um coleg&aeger no Valley Forge (SALERNO;
SHIELDS, 2013, p. 43).

%56 porque era um bolha e tinha a cara cheia dehesp(SALINGER, 2012, p. 163).

1% Nem conto o que fizeram com ele — é nojento demaisis nem assim ele retirou as palavras, o JaastkeC
velho de guerra. (...) em vez de retirar 0 quesatidito, o que ele fez foi pular pela janela (SALIERR 2012, P.
165-6).
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Atormentado pela ideia da morte, Holden responBlaebe que gosta de Allie — que
também estd morto. Ela entdo pergunta o que elesgyee é entdo que Holden tem uma

espécie de devaneio:

“You know athl'd like to be?” | said. “You know what I'd likéo be? |
mean if | had my goddam choice?”
“What? Stwpeaing.”

“You knowat song ‘If a body catch a body comin’ through the'? I'd
like —

“It's ‘H bodymeeta body coming through the rye’!” old Phoebe séits
a poem by RobeBurns”

Khowit’'s a poem by Robert Burns”.

She wastjghough. Itis “If a body meet a body coming through the rye”. |
didn’t know it then, though.

“I thoughwvas ‘If a body catch a body’,” | said. “Anywalykeep picturing
all these little kids playing some game in this liigld of rye and all.
Thousands of little kids, and nobody’s around —aulybbig, | mean — except
me. And I'm standing on the edge of some crazy. dlithat | have to do, |
have to catch everybody if they start to go overliff — | mean, if they're
running and they don't look where they're goingavh to come out from
somewhere andatchthem. That's all I'd do all day. I'd just be thatcher
in the rye and all. | know it's crazy, but thatteetonly thing I'd really like to
be. | know it's crazy™®{(SALINGER, 1991, p. 171-2).

Holden quer ser “o apanhador no campo de cent@d&enageridealiza a infancia,
gue na sua fala é representada por um campo deaeviale perceber que Holden associa a
pureza e inocéncia das criancas ao rural e ndobamar Novamente o campo aparece como
um retorno a uma vida simples, diferente de Novgui®, onde as relagbes sdo permeadas
pelo dinheiro estatus Crescer, no entanto, equivale a abandonar esge@édilico e cair no
abismo da falsidade do mundo adulto. Em mais urnorsiaa de presentismo, Holden quer

evitar o crescimento das criancas e prolongarénai delas. Décadas apés a publicacdo de

191 v/océ sabe o que eu quero ser? — perguntei a Sabe o que é que eu queria ser? Se pudessea faezda
da escolha?

- O qué? Para de dizer nome feio.

- Vocé conhece aquela cantiga: “Se alguém agagteal atravessando o campo de centeio”™? Eu queria...

- A cantiga € “Se alguém encontra alguém atraveesancampo de centeio”! — ela disse. — E dum podona
Robert Burns.

- Eu sei que é dum poema do Robert Burns.

Mas ela tinha raz&o. E mesmo “Se alguém encorgreal atravessando o campo de centeio”. Mas euahia s
direito.

- Pensei que era “Se alguém agarra alguém” — faléeja la como for, fico imaginando uma porgao de
garotinhos brincando de alguma coisa num baita oatepenteio e tudo. Milhares de garotinhos, eugngpor
perto — quer dizer, ninguém grande — a ndo sek eu. fico na beirada de um precipicio maluco. Sageé que
eu tenho de fazer? Tenho que agarrar todo mundwajusair no abismo. Quer dizer, se um deles comaca
correr sem olhar onde esta indo, eu tenho que egragde algum canto e agarrar o garoto. SO iss@qug fazer
o dia todo. la ser s6 0 apanhador no campo deicentedo. Sei que é maluquice, mas € a Unica cpisaeu
queria fazer. Sei que é maluquice (SALINGER, 2@1268).
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The catchera idade da vida que boa parte da sociedade eeidgostaria de prolongar é a
juventude, considerada por muitos como um tempo lidberdade sem grandes
responsabilidades. Para Holden, no entantteeaageé uma idade da vida com muitas
davidas, sem ter quem as responda. Os mais vetlais professores) ja ndo representam
mais uma fonte de ajuda e sabedoria a quem recdfretos teenagersencontraram apoio
entre 0s pares, inclusive nas fraternidades quallespm-se em escolas e universidades
norte-americanas no século XX. Holden, no entario,encontra ninguém que se identifique
com seus dilemas. O estrondoso sucesso do livrcampse, na realidade, Holden néo estava
sozinho, e muitbeenagergambém viviam as angustias narradas por ele.

A troca dos verbos originais do poemeneet a bodyor catch a body- também nao
foi a toa. Enquantmeetrefere-se a um encontro possivelmente sexual,araldilizacatch
no sentido oposto, justamente para proteger amegc@&as criancas, incluindo a inocéncia
sexual. O poema, de 1782, é, na verdade, um qoastanto sobre sexo casual: “Gin [if] a
body meet a body/ Comin thro' the glen/ Gin a bkidg a body,/ Need the wgwWorld] ken?
[know]”*%% Burns questiona se seria errado duas pessoascestmrem e ficarem juntas
mesmo que ninguém soubesse — o tipo de relaciotamee Holden critica. Para Luce, o
teenagerconfessa que nao consegue ficar realmente exaitaouma garota que nao goste
muito. Holden procura um relacionamento mais prafymmaissélido, que combine sexo e
amor. As décadas seguintes, no entanto, vdo bjsstamente uma maior liberacdo nos
costumes sexuais. A pilula anticoncepcional, coimmkzada para fins contraceptivos nos
Estados Unidos a partir de 1960, permitiu as matharm maior controle sobre sua
fertilidade, dissociando sexo de procriacgéo.

Em muitas passagens @ae catchempodemos encontrar elementos que demonstram
como a obra associa-se a uma cultura de contespaiQpda do periodo, muitas vezes até
antecipando questdes e servindo de inspiracaggaeas rebeldes — como a fuga do colégio,
a critica ao consumismo desenfreado, o desejordparocom a l6gica damerican way of
life e seu sistema de vida, dentre outros. Em rela¢c&®xm no entanto, Holden mostra-se
bastante conservador.

Quando os pais de Holden chegam em cassermagerse esconde no armario, bem a
tempo de néo ser pego pela méae, que entra no caar@r a luz acesa. Apds conversar
brevemente com Phoebe, ela vai para seu quarttiie dolden aproveita para escapar para a

casa de um antigo professor:

1925e alguém encontra alguém/ atravessando o valfjGém beija alguém/ Quem precisa saber? (traducéo
nossa).
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It was dlinea lot easier getting out of the house thanaisvgetting in, for
some reason. For one thing, | didn’t give much dfaann any more if they
caught me. | really didn't. | figured if they caugme, they caught me. |
almost wished they did, in a wa¥ (SALINGER, 1991, p. 180).

Holden, que pouco antes disse para Phoebe querer'aganhador”, confessa que no
fundo gostaria de sexpanhadopelos pais em casa. Embordeenagerqueira “salvar” as
criancas, ele sente que também precisa ser “sad&s de cair no abismo do campo de

centeio — ou da janela de um prédio.

2.10 APARTAMENTO DO PROFESSOR ANTOLINI

Segundo Holden, o professor Antolini foi 0 melhoofpssor que ele ja teve. Eles se
conheceram na escola anterior de Holden, e fajwen apanhou o corpo ensanguentado de
James Castle. Agora Antolini lecionava inglésNew York UniversityDepois que Holden
saiu da escola, eles continuaram conversando diingoas vezes jantar na sua casa para ver
como ele estava indo. Holden conta que quando me&oi mais velho, D.B., foi para
Hollywood, o professor Antolini telefonou para elizendo para que nao fosse, pois
“anybody that could write like D.B. had no busingséng out to Hollywood. That's exactly
what | said, practically®* (SALINGER, 1991, p. 181). Novamente a referéncimepe
aproximar D.B. de F. Scott Fitzgerald.

O professor Antolini mora com a esposa em um aparo bastante luxuoso em
Sutton Place, area nobre de Manhattan. Ao recebleleh, ele graceja: “I expected to see a
day-old infant in your arms. Nowhere to turn. Snitakes in your eyelashes”
193(SALINGER, 1991, p. 181). Holden comenta que Amiofi bastante espirituoso, mas que
as vezes se irrita quando alguém assim exagera.

Holden se sente tonto e com dor de cabeca, masfe@spor quer saber porque ele e o
Pencey “se divorciaram” e como “o craque em redafdioem inglés. Holden fala que
passou direitinho em inglés, embora as aulas fogsai® voltadas para a literatura do que
para a redacao. @enagerconta que reprovou em “expressao oral’, um cumsajee cada

193 N&o sei por que, mas foi muito mais facil saicdsa do que entrar. Uma das razdes é que eu ya @staco
ligando de ser apanhado ou ndo. No duro, mesmpe§assem, pegavam e pronto. De certa maneira, quase
desejei que me apanhassem (SALINGER, 2012, p. 175).

1% Uma pessoa que que escrevia como o D.B. néo timtia que ir para Hollywood. Foi praticamente a naesm
coisa que eu disse (SALINGER, 2012, p. 176).

195 Estava esperando vé-lo com um recém-nascido agesirSem ninguém no mundo para quem apelar. Flocos
de neve nas pestanas (SALINGER, 2012, p. 177).
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aluno tem que levantar e fazer um discurso. Casoda assunto, a turma tem que gritar
“digressao”. Holden admite que detestava o cursoguye gosta quando alguém sai do
assunto. Percebemos isso em sua propria narrgtigge recheada de “digressoes”.

O professor Antolini conta que ha duas semanascalmoom o pai de Holden, que
estava bastante preocupado com o filho. Ele erg@ocamo um mentor que Holden tanto
procurou, porém teenagerestd cansado demais para prestar atencgao:

“I have a&limg that you're riding for some kind of terribkerrible fall. But |
don’t honestly know what kind... Are you listeningra?”

“Yes”.

You coudd he was trying to concentrate and all.

“It may Ilee kind where, at the age of thirty, you sit inm&obar hating
everybody who comes in looking as if he might halayed football in
college. Then again you may pick up just enouglcation to hate people
who say, ‘It's a secret between he and I'. Or yoaynend up in some
business office, throwing paper clips at the neastnographer. | just don'’t
know (...)

“This fdlthink you're riding for —it's a special kind o&li, a horrible kind.
The man falling isn’t permitted to feel or hear biif hit bottom. He just
keeps falling and falling. The whole arrangemedgsigned for men who, at
some time or other in their lives, were looking &mmething their own
environment couldn’t supply them with. So they gapeooking. They gave
it up before they ever really even got started. Ymmlilow me?”
19%SALINGER, 1991, p. 186-7).

Holden, atormentado pela ideia da morte, ndo peoéuntolini por acaso. Quando
estava deprimido no hotel, Holden conta que persose atirar da janela, mas que nao pulou
porque nao sabia se alguém recolheria logo sew.cbgy Antolini quem recolheu Castle, e o
professor fala para Holden que acha gueemagerestd caminhando para uma espécie de
queda. Antolini tenta serapanhador{catcher] de Holden.

Antolini diz ver Holden morrendo nobremente “de ufbama ou de outra” por uma

causa indigna. Entdo escreve uma frase em um eggeele para Holden guarda-la:

1% _ Tenho a impressé&o de que vocé est4 caminhamdalgma espécie de queda... uma queda tremerga. M
honestamente, ndo sei de que espécie... Esta nmelov

- Estou.

A gente via logo que ele estava procurando se ctracee tudo.

- Talvez da espécie que faz com que a gente, iates &nos, se sente num bar e odeie todo mundergteecom
jeito de quem jogou futebol numa universidade. €igo, vocé conseguira instruir-se o bastantequiea todo
mundo que diz: “E um segredo entre mim e vocé”.télvez acabe em algum escritério, atirando clipgs n
taquigrafa mais proxima. N&do sei mesmo (...).

- Esta queda para a qual vocé esta caminhandotiparaspecial de queda, um tipo horrivel. O homem cpi
nao consegue nem mesmo ouvir ou sentir o baquewaapo no fundo. Apenas cai e cai. A coisa tada s
aplica aos homens que, num momento ou outro devillas procuram alguma coisa que seu proprio m&go
Ihes podia proporcionar. Ou que pensavam que s&priprmeio ndo |hes poderia proporcionar. Por isso,
abandonaram a busca. Abandonam a busca antes nussrmcomeca-la de verdade. TA me entendendo?
(SALINGER, 2012, p. 181-2).
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“Oddly endyghis wasn’t written by a practicing poet. It wastten by a
psychoanalyst named Wilhelm Stekel. Here’s what-hre you still with
me?”

“Yes, suiram”.

“Here’s witiee said: ‘The mark of the immature man is thataats to die
nobly for a cause, while the mark of the mature Iisahat he wants to live
humbly for one’.*®’ (SALINGER, 1991, p.188).

Wilhelm Stekel (1868-1940) foi um psiquiatra awstd. Autor de diversas obras, foi
seguidor e parceiro de Freud até 1912, quando nom@eido a divergéncias sobre neurose.
A frase escolhida por Antolini demonstra que elecglee o impulso suicida de Holden, e
tenta dissuadi-lo da ideia, ao utilizar o argumetgdstekel de que seria mais maduro lutar do
que desistir da vida. Stekel, no entanto, optoutipmra prépria vida.

Antolini entdo continua com seu papel de mentor:

“I think@hone of these days”, he said, “you’re going twehto find out
where you want to go. And then you've got to stgoing there. But
immediately. You can'’t afford to lose a minute. Not” (...).

“And | hate tell you”, he said, “but | think that once ybave a fair idea
where you want to go, your first move will be tgppyourself in school.
You'll have to. You're a student — whether the idgmpeals to you or not.
You're in love with knowledge (...). Once you getsp all the Mr. Vinsons,
you’re going to start getting closer and closehat s, if youwantto, and if
you look for it and wait for it — to the kind offormation that will be very,
very dear to your heart. Among other things, yofirfitl that you're not the
first person who was ever confused and frightenadl even sickened by
human behavior. You're by nho means alone on thatesg/ou’ll be excited
andstimulatedto know. Many, many men have been just as troutviechlly
and spiritually as you are right now. Happily, soafghem kept records of
their problems. You'll learn from them — if you wa. Just as someday, if
you have something to offer, someone will learn sttrimg from you. It's a
beautiful reciprocal arrangement. And it isn’t eafiion. It's history. It's
poetry” **(SALINGER, 1991, p. 188-9).

197 por estranho que pareca, isso ndo foi escritaipopoeta. Foi escrito por um psicanalista chanvdioelm
Stekel. Aqui esta o que ele... Vocé ainda estaumsdo?

- Claro que estou.

- Aqui esta o que ele disse: “A caracteristica dmém imaturo € aspirar a morrer nobremente por eanaa,
enquanto que a caracteristica do homem maduro rérquiger humildemente por uma causa” (SALINGER,
2012, p. 183).

198 _ Acho que um desses dias — ele falou — vocéevaitie decidir para onde quer ir. E ai vai ter cpraecar a

ir para la. E sem perda de tempo. No seu cassengode perder um minuto que seja (...).

- Detesto dizer isso, mas acho que, assim quetix@é@uma ideia de onde quer chegar, seu primeiss@ vai
ser aplicar-se no colégio. E o que vocé vai terfgmer. Vocé é um estudante — quer a ideia Ihedagoa néo.
Vocé estd apaixonado pelo conhecimento (...). N@ leon que vocé conseguir deixar para tras todos os
Professores Vinsons, vocé vai comecar a se aproxiatta vez mais — isto €, se vagfser, e se procurar, e se
tiver paciéncia de esperar — da espécie de conbetingue sera muito, muito importante para vocéteE
outras coisas, vocé vai descobrir que ndo é a parpessoa a ficar confusa e assustada, e atédangjalo
comportamento humano. Vocé ndo estd de maneiraumenkozinho nesse terreno, e se semsténuladoe
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O trecho acima traz varios elementos instigantesinhAcomo o professor Spencer, no
inicio do livro, Antolini aconselha Holden a se wad aos estudos. S6 que ele néo faz isso
esperando que Holden se “enquadre” no sistemaddequie ele despreza, mas sim para que
encontre uma forma de lidar com suas angustiasneigmlmente perceber que ndo esta
sozinho. O papel de Holden para outtesnagerstambém aparece na fala de Antolini,
quando diz que outros poderdo aprender com elemAssmo os boémios franceses que
buscaram transformar a vida em arte, Holden pods@undo Antolini, tirar algo de positivo
dessa experiéncia. ®enager no entanto, esta muito cansado para prestaréateng

Holden dorme mas acorda de repente, sentindo afgsua cabeca. Percebe que € a
mao do professor Antolini Ihe fazendo cafuné. Al Holden vai embora as pressas da
casa do professor. Sem dinheiro e sem ter paraigrede vai novamente até a Estacdo Grand
Central, onde dorme em um banco. Holden acordadguammovimento aumenta na Estacao
e caminha pela Quinta Avenida, que estava dec@a@ao Natal.

2.11 METROPOLITAN MUSEUM OF ART

Enquanto caminhava pela Quinta Avenida, uma das mgs famosas e caras de
Nova lorque, Holden tem uma experiéncia bastardestadora. Qeenagerdescreve que
cada vez que chegava ao fim de um quarteirdo eaddscmeio-fio tinha a impressao que
nunca alcancaria o outro lado da rua porque iadoaicaindo e ninguém nunca mais ia lhe
ver. Ele entdo comegou uma espécie de oragdo paransdo falecido: “Allie, don’t let me
disappear” [Allie, ndo me deixa desaparecer]. Aegeln do outro lado, ele agradecia.
Continuou a fazer isso até depois do zoo, quandgers®u em um banco, sem folego. Entao

ele resolve ir embora “de vez”:

| decidédi never go home again. | decided I'd just seefidbebe and sort
of say good-by to her and all, and give her baakCtaistmas dough, and
then I'd start hitchhiking my way out West. Whad Ko, | figured, I'd go
gown to the Holland Tunnel and bum a ride, and tfettoum another one,
and another one, and another one, and in a few ladhy®e somewhere out
West where it was very pretty and sunny and whelmdy'd know me and
I'd get a job. | figured | could get a job at alifiy station somewhere,

entusiasmado quando souber disso. Muitos homerigysmaesmo, enfrentaram os mesmos problemas n®rais
espirituais que vocé esta enfrentando agora. Fefianalguns deles guardaram um registro de sebtepras.
Vocé aprenderd com eles, se quiser. Da mesma fqu@aalgum dia, se vocé tiver alguma coisa a oderec
alguém ira aprender alguma coisa de vocé. E umaredmjo reciproco. E ndo é instrucdo. E histdigoesia
(SALINGER, 2012, p. 183-4).
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putting gas and oil in people’s cars. | didn't carkat kind of job it was,
though. Just so people didn’'t know me and | di#nttw anybody. | thought
what I'd do was, I'd pretend | was one of thosefdeates. That way |
wouldn’'t have to have any goddam stupid uselessversations with
anybody. If anybody wanted to tell me somethingyiti have to write it on
a piece of paper and shove it over to me. Theytdgeed as hell doing that
after a while, and then I'd be through with havoanversations for the rest
of my life. Everybody’d think | was just a poor deaute bastard and they’d
leave me alone. They'd let me put gas and oil @irtbtupid cars, and they'd
pay me a salary and all for it, and I'd build mktée cabin somewhere with
the dough | made and live there for the rest oflifey I'd build it right near
the woods, but not righit them, because I'd want it to be sunny as hell all
the time. I'd cook all my own food, and later ofh| iwanted to get married
or something, I'd meet this beautiful girl that walso deaf-mute and we’d
get married. She’d come and live in my cabin with, mnd if she wanted to
say anything to me, she’'d have to write it on adgod piece of paper, like
everybody else. If we had any children, we’d hidlent somewhere. We
could buy them a lot of books and teach them howetsl and write by
ourselves’(SALINGER, 1991, p. 198-9).

Novamente Holden é tomado pelo desejo de abandowmaa na cidade e ir para o
campo. Dessa vez, no entanto, ele pensa em irhepziara o0 oeste — lugar mitico no
imaginario americano.

A ida para o oeste intensificou-se no século XIXhamedidas governamentais para
expandir as fronteiras até a costa do Oceano Baci@ governo americano comprou da
Franca, em 1803, o territorio da Luisiana, dobraaslsim a area do pais. Disputou guerras
com o México, anexando o Texas em 1845 e, em l1&8Hnou o Tratado de Guadalupe-
Hidalgo, que reconhecia o Rio Grande como a froatei

199 Finalmente, decidi ir embora de vez. Resolvi géie woltaria para casa nunca mais, e nunca maiparia
colégio nenhum. Decidi que ia s6 encontrar com @eBé, para me despedir e tudo, e devolver o dimfuksr
Natal que ela me havia emprestado. Ai comecariajar\yara o oeste, pegando caronas nos carreabi o

que tinha de fazer: ia até o Tunel Holland e apamhena carona, depois pegava outra carona, e deyinés e
mais outra. Assim, em poucos dias ja estaria I& peste, num lugar muito bonito e ensolarado, onmoiguém

me conhecesse e eu arranjasse um emprego. Calagepodia achar trabalho num posto de gasolina em
qualquer canto, pondo gasolina e 6leo no carroodt®s. Mas ndo me importava que tipo de empregs, ia
desde que ninguém me conhecesse e eu ndo conhetegséEm. Ai, bolei o que é que eu precisava faaer:
fingir que era surdo-mudo. Desse modo, ndo pregisavnenhuma conversa imbecil e intil com ningu$a
alguém quisesse me dizer alguma coisa, teria devesm troco num pedaco de papel e me entregaoi®ede
algum tempo iam ficar um bocado aporrinhados degter fazer tudo isso, e ai eu nunca mais precisaria
conversar pelo resto da minha vida. Todo mundceigs@r que eu era s6 um infeliz dum filho da méadasur
mudo, e iam me deixar em paz sozinho. Me deixavatarigasolina e 6leo na droga dos carros dele e m
pagavam um salario para fazer isso. Com o dinlipimfosse ganhando, construiria uma cabaninharpiana

em algum lugar e viveria |4 o resto da vida. lafez cabana bem pertinho da floresta, masde&itroda mata,
porque ia fazer questao de ter a casa ensolaradaipo o tempo todo. Cozinharia minha prépria dang mais
tarde, se quisesse casar ou coisa parecida, iantesicauma garota bonita, também surdo-muda, e nos
casariamos. Ela viria viver comigo na cabana ejussesse me dizer alguma coisa, teria de escrawraa n
porcaria dum pedaco de papel, como todo mundoiv&€ssemos filhos, iam ficar escondidos em alguntocan
Podiamos comprar uma porcéo de livros para elés enesmos iamos ensina-los a ler e escrever (SAERJG
2012, p. 191-2).
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Entre 1858 e 1875, a “corrida do ouro” fez com guendes levantes populacionais
migrassem para a regiao entre a costa do Pacificoeste do Mississippi, passando a ocupar
definitivamente o espaco. Essa ocupacéao levou asndigputas com os indigenas, que foram
massacrados. As conquistas territoriais eram icestifs pela teoria do “Destino Manifesto”,
segundo a qual o povo estadunidense teria sido @lei Deus para civilizar a América.

Ir para o oeste significava a chance de melhorasicdle Uma lei, aprovada em 1862
[Homestead Attfacilitou o acesso as terras e contribuiu pa@ssentamento de inimeras
familias no oeste. “Go West young man, and growviip the country!” [va para o Oeste,
rapaz, e cres¢a com o pais], virou o lema de maitgericanos no século XIX e inicio do XX.
Embora ndo haja um consenso sobre quem teria ditasa pela primeira vez, ela se
popularizou em jornais, livros e filmes. Esses matembém tiveram papel determinante no
incentivo a migracdo e na construcdo do mitoQdd West[velho oeste]. Jovensowboys
eram mostrados lutando contra indigenas selvagesstenas de livros, filmes e musicas
exploraram essa temética e contribuiram para fommamagem docowboycomo heroi
nacional e do oeste como terra da igualdade elbioler.

Em seu novo devaneio, Holden decide fugir sozirthdeenageraté inventa uma
histéria para ndo ter que falar com ninguém — deeexonhece ser “amalucada”. Ele fica
excitado com a perspectiva de fugir para o oeste isolar do mundo. Thoreau fez isso as
margens do lago Walden. O autor, no entanto, saldderenca entre ficar s6 e solitario,
diferente de Holden. Embora em seu discurso Hoidaque praticamente todo mundo com
excecdo de Allie e Phoebeteenagerprocura criar lacos e, como nao consegue, pabaa o
a procura de alguém que lhe entenda. O escritoel nadrte-americano William Faulkner
(1897-1962), em uma aula proferida na UniversiddeeVirginia em 1958 expressou de

forma bastante eloquente a solidao present&rercatcher in the rye

A youth,tHar to what will—must—someday be a man, more ligeht
than some and more sensitive than most, who—hedwoat even have
called it by instinct because he did not know hesgssed it because God
perhaps had put it there, loved man and wishedeta Ipart of mankind,
humanity, who tried to join the human race andethilTo me, his tragedy
was not that he was, as he perhaps thought, nhghteanough or brave
enough or deserving enough to be accepted into hityn&lis tragedy was
that when he attempted to enter the human racee thas no human race
there. There was nothing for him to do save bueamtic and inviolate,
inside the glass wall of his tumbler, until he eitlyave up or was himself,
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by himself, by his own frantic buzzing, destroydeAULKNER, 1958,
informacao verbal}®.

Holden quer desesperadamente fazer parte dessanidachk® porém ela esta
degenerada. O mundo acabara de sair do maiortooddlisua historia, deixando um saldo de
mais de cinquenta milhdes de mortos. O futuro péollen é incerto, ainda mais com a
ameaca de uma guerra nuclear. Ele procura apore eontegas e professores, mas nao
encontra. Sua fuga para o oeste é um desejo age-oldessa humanidade que se importa
mais com carros do que com vidas.

Vale também destacar da fala deen o posicionamento com os seus filhos
imaginarios. Ainda atuando na l6gica de ser “o hpeor no campo de centeio”, para evitar a
queda deles Holden propde deixa-los escondidoslmana. Eles também nao frequentariam
escola, um local que para Holden é repleto dedfds. Esse isolamento — para Holden - é
uma forma de protegé-los desse mundo doente teenagerexperiencia e uma maneira de
evitar que eles sofram como ele.

Antes de partir, Holden quer se despedir de Phaelvaj até sua escola para enviar
um bilhete combinando de se encontrarem em fremtiletropolitan Museum of Art 0
maior museu de arte dos Estados Unidos e um dosndexes do mundo. Na escola de
Phoebe, onde Holden também ja estudou quando ariateenagervé um “fuck you” [foda-
se] escrito na parede. Ele fica furioso, porque @oaicher[apanhador] que deseja ser, ele

quer preservar a inocéncia das criancas:

| thoughdw Phoebe and all the other little kids would geend how
they’d wonder what the hell it meant, and thenlfjnsaome dirty kid would
tell them — all cockeyed, naturally — what it meartd how they’d althink
about it and maybe evevorry about it for a couple of day$' (SALINGER,
1991, p. 201).

119 Um jovem, pai do que ir4 - devera - algum diacsear um homem, mais inteligente do que alguns is ma
sensivel do que a maioria, o qual - ele nem mesn® @le por instinto, pois ele ndo sabia que pesEs0
porque talvez Deus tenha colocado isso ali, amdwanem e desejava ser parte da humanidade, osnialitse
juntar a raca humana e falhou. Para mim, sua tragem foi que ele ndo era, como talvez ele termesauo,
forte o suficiente, ou corajoso o suficiente, ourenedor o suficiente para ser aceito na humanidade.
tragédia foi que quando ele tentou entrar na ragaaha, ela ndo estava ali. Nao havia nada pafazsde salvo
zunir, frenético e inviolado, dentro das paredesideo de seu copo, até que ele ou desistissepsaefele
mesmo, por ele mesmo, por seu proprio zunido fiemédestruido (traducao nossa).

1 1maginei a Phoebe e todas as outras criancas lengioe estava escrito: iam ficar pensando que diabo
significava aquilo, até que, afinal, algum garatfpsa dizer a elas — naturalmente tudo erradogue queria
dizer aquela palavra. E elas todas iam fipamsandma coisa, e talvez até peeocupandacom aquilo durante
alguns dias (SALINGER, 2012, p. 194).
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O teenagerapaga a frase e se dirige até a diretoria, paxarde bilhete. Na volta, vé
outro “fuck you” escrito, dessa vez com canivetmpossivel de ser apagado por ele. Entdo
ele desiste e vai embora: “It's hopeless, anywhyoll had a million years to do it in, you
couldn’t rub out even half the “Fuck you” signstire world. It's impossible*{SALINGER,
1991, p. 202). Essa mudanca de atitude ndo é s@lagéio aos palavrdes na parede, mas €
inicio de uma postura mais diferente perante a vide virada na narrativa que caminha para
o final.

Quando Phoebe vai ao encontro de Holden na frentau$eu, carrega consigo uma
mala. A cacgula dos Caulfield estd decidida a ir @abcom o irm&o. Holden fica muito
nervoso e briga com ela, que comeca a chorar. &amna-la, ele promete ndo ir mais
embora e a convida para passear no jardim zooldgico

2.12 700

Imagem 18: capa do livro feita por Michael Mitchell

the CATCHER
inite RYE

ALINGER

Fonte: Little, Brown and Company

112 De qualquer maneira, € bobagem mesmo. Mesmo geata vivesse um milhdo de anos, ndo conseguiria
apagar nem a metade dos “Foda-se” escritos peldai@impossivel (SALINGER, 2012, p. 195).
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Phoebe, ainda brava, ndo fala com o irméo enquentivis passeiam pelo Zoo. Eles
caminham até o carrossel, brinquedo que Phoebersagoptou. Holden incentiva ela a dar

uma volta e senta num banco para observar:

Then theroasel started, and | watched her go around aodndr There
were only about five or six other kids on the ridad the song the carrousel
was playing was “Smoke Gets in Your Eyes”. It wésying it very jazzy
and funny. All the kids kept trying to grab for tgeld ring, and so was old
Phoebe, and | was sort of afraid she’d fall off goeldam horse, but | didn't
say anything or do anything. The thing with kidsiighey want to grab for
the gold ring, you have to let them do it, and s&y anything. If they fall
off, they fall off, but it's bad if you say anyttgrto them'*® (SALINGER,
1991, p. 211).

Ao som de “Smoke get in your eyes” - uma cancaaétzmda de 1930 e que seria
regravada pelo grupbhe Plattereem 1958, fazendo bastante sucesso - Holden,igde la
pouco queria ser o apanhador no campo de centegoip@edir as criangas de cairem no
abismo, agora — embora com medo — nédo faz nadaimp@edir uma possivel queda de
Phoebe do carrossel. tBenagerpercebe que ndo pode proteger Phoebe, Allie cwimas
criancas todas dos perigos da vida — ou da molgefifalmente aceita a inevitabilidade do
crescimento — das criangas e 0 seu proprio. Dess®f a obrd he catcher in the rypode
ser considerada umildungsroman ou romance de formacdo. Esse género literaria fac
crescimento fisico e psicolégico do personagem. ahahddurecimento passa por conflitos
internos e externos, que ajudam a moldar sua pidade e 0 personagem passa
gradualmente a aceitar a sociedade e ser aceitelanorA obra “Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister”, de Goethe, publicada em 1795-6ga¥almente considerada como a
primeira desse género. ABddungsromangodem ser atribuidas funcdes pedagogicas, ja que
os leitores tem a possibilidade de amadurecer joono o personagem. O professor Antolini,
em sua fala, apontou para essa caracteristica entargue Holden pode aprender com esses
registros e também outros podem aprender com ele.

A nova postura de Holden em relacdo a infanciawancontro do primeiro “direito”
colocado no artigo de 1945 “Teen-age Bill of Righte direito de deixar a infancia ser

esquecida”. Holden queria preservar a infanciada tausto, mas o®enagersenvolvidos na

113 Ai o carrossel comecou a rodar e eu a fiquei vepalssar e passar. S6 havia mais uns cinco ou seis
garotinhos, e a musica que o carrossel estavadocara Smoke Gets in Your Eyes. Num ritmo bem iigei
engracado. Todos os garotos ficavam tentando agaeayola dourada, e a Phoebe também, e eu cteefjoar

com medo de que ela acabasse caindo da droga dim.cBMas ndo disse e nem fiz nada. O neg6cio com as
criancas é que, se elas querem agarrar a argaladdgu melhor é deixar elas fazerem o troco edid nada.

Se cairem, cairam, mas o errado é dizer alguma (8ALINGER, 2012, p. 203).
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criacdo dos “projetos de lei” expressaram seu dedejabandona-la em detrimento de uma
nova idade da vida. Assim, entre o campo de cemtgiocqueda no abismo se constréi uma
nova fase em que se dispde de mais liberdade agécel infancia e menos responsabilidade
em relacdo a vida adulta. Esse é um dos motivas pelais a adolescéncia € hoje uma fase
idealizada. Ela comeca cada vez mais cedo e sadesteais tempo, e virou um modelo para
as outras idades da vida. Hoje uma parcela graagepulacdo quer ser (ou parecer) jovem e
recorre a cremes antienvelhecimento e cirurgiadieas em busca desse ideal. Na década de
1950, no entanto, teenagecomecava a ganhar forca como uma idade da vidast@®
especificidades. Muitos pais queriam agir como fdgalores no campo de centeio” e
preservar a inocéncia dos filhos, o que gerou rm@tobates.

Muito embora Holden tenha encontrado varias pessoasua jornada, é sua irma
cacula quem consegue resgata-lo de sua quedale tighseu estado depressivo. Ao vé-la
rodar no carrossel, Holden, pela primeira vez wm]iconfessa estar se sentindo feliz. E o
amor de Phoebe que ajuda Holden a superar suastiasglEsta dimensdo da obra de
Salinger tende a ficar esquecida ou diminuida éréntebeldia de Holden, o que é bastante
significativo dessa sociedade onde o livro se engeque critica justamente o individualismo

do american way of life
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EPILOGO

Holden acaba indo para o oeste, mas de maneiraiferante do que imaginou. No
inicio de seu relato, Holden fala que s vai cof¢ase negécio de doido” que aconteceu
antes do ultimo Natal “just before | got pretty {thown and had to come out here and take it
easy™ (SALINGER, 1991, p. 01). @enagemao deixa claro se é uma recuperacéo fisica,
emocional ou ambas. Ele também n&o especifica estde mas da uma dica: € perto de
Hollywood, onde seu irmao mais velho, D.B., esta.qde tudo indica, Holden encontra-se
em uma espécie de casa de repouso na Califérniandke toda a histéria € contada. Para
muitos intérpretes da obra de Salinger, a narratev&lolden seria, na verdade, seu relato a
um psicanalista. A ajuda profissional, sempre qemessaria, era uma das dez reivindicacdes
presentes no “Teen-age bill of rights”. Tal acon@anento era importante ndo apenas para o
teenager mas também para ajudar os pais a entenderem mesib® fase da vida na qual seus
filhos estavam.

Holden conta que, assim como o0s professores Spendatolini, 0 psicanalista do

local onde esta também fala sobre estudar:

A lot oépple, especially this one psychoanalyst guy thaethere, keeps
asking me if I'm going to apply myself when | gockato school next
September. It's such a stupid question, in my apinl mean, how do you
know what you’re going to do till yodo it? The answer is, you don't. |
think I am, but how do | know? | swear it's a stupid sjiEn
UYSALINGER, 1991, p. 213).

Salinger optou por deixar sua narrativa com o fatsrto. Holden vai estudar mais na
nova escola, ou vai ser expulso novamente? Elenai coragem e chamar Jane para sair?
N&o ha como saber. Talvezteenagertenha conseguido entender seus “padrdes mentais”,
assim como o colega Carl Luce, e mais tarde inguessn uma universidadey League Ou
guem sabe, assim como Salinger, Holden se afastbloda lorque e foi morar no campo.

Em 2009 o escritor sueco John David California, solpseuddénimo de Fredrik
Colting, publicou no Reino Unid@0 years later: Coming through the ryana sequéncia nao
autorizada deThe catcher in the ryeNo livro, o Senhor C (Holden) ficou sessenta anos

14 Pouco antes de sofrer um esgotamento e de me reamdsara aqui, onde estou me recuperando
(SALINGER, 2012, p. 07).

15 Uma porcéo de gente, principalmente esse caranaista que tem aqui, vive me perguntando se aum®
esforcar quando voltar para o colégio em setemit@ominha opinido, isso é o tipo da pergunta imb&iler
dizer, como é que a gente pode saber o que é (fmzeaaté a hora em qf@z 0 troco? A resposta é: nao sei.
Acho que vou,mas como é que eu posso saber? Jei® wma pergunta cretina (SALINGER, 2012, p. 205).
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adormecido, até que seu criador resolve despempar mata-lo. Colting “congela” Holden
por sessenta anos, assim como o0 adolescente gostarifazer com algumas coisas,
colocando-as em vitrines no museu, para que figgempre iguais. Diferente das coisas
contidas nas vitrines ou do personagem literarierPi@an, que vive uma infancia eterna,
“congelada”, na narrativa de Colting quando Holdearda ndo tem mais 16 anos e sim 76.
Embora com uma mente aindatdenageyrHolden se vé em um corpo ja idoso.

Quando soube que uma continuacdo de seu Unico cenestava sendo escrita,
Salinger acionou a justica para barra-la. Conseguéuo livro de Colting ndo fosse publicado
nos Estados Unidos, mas ele saiu em diversos paishssive no Brasil, onde recebeu o
titulo de “60 anos depois: Do outro lado do campaenteio”. Colting vé seu livro “como
um Frankenstein moderno, no sentido de que a mia® tornou maior do que o criador”
(COLTING, 2010, p. 10). Salinger vai de fato senlwecido, até o final de sua vida, como o
criador de Holden Caulfield. Em uma carta enviadana amiga em 1969 e divulgada
recentemente, Salinger afirma que ndo aguentava reeeber cartas escritas em “holden
caulfildés” (SALINGER apud HERSKOVITZ, 2013, s/p).

Holden, no inicio do livro, conta que gosta de éediz: What really knocks me out is
a book that, when you're all done reading it, yoshwthe author that wrote it was a terrific
friend of yours and you could call him up on themé whenever you felt like it. That doesn’t
happen much, though®® (SALINGER 1991, p. 18). Muitos leitores dEhe catcher
confundiram “criatura” e “criador”, e viram no esgor um amigo, alguém que entendia 0s
conflitos de crescimento que estavam travandon&alj no entanto, preferiu isolar-se da
fama. Michael Clarkson conta que procurou o egceito seu refagio em New Hampshire e o
questionou sobre sua obrigacdo com os fas, ao glimg& respondeuil can’t be held
responsible”, he said. “There are no legal obligais. | have nothing to answer for. | have
no obligations beyond my writing. You're just aretiguy who comes up here like all the rest
and wants answers and | have no answkrs{SALINGER apud SALERNO; SHIELDS,
2013, p. 101).

O unico romance de Salinger virou uma espécie d@poz de adolescentes que,
assim como Holden, sentiam-se (e sentem-se!) diestea com a sociedade em que estavam

(estéo) inseridos.

118 Bom mesmo é o livro que quando a gente acabar diedequerendo ser um grande amigo do autor, para
poder telefonar para ele toda vez que der vontdds.isso é raro de acontecer (SALINGER, 2012, p. 23

117 Ey ndo posso ser responsabilizado”, disse el@o '™ obrigacdes legais. N&o tenho nada a respdader
nado tenho obrigacdes além da minha escrita. Vam@eéas mais um cara que vem aqui, como todo o eesto
quer respostas e eu nao tenho respostas " (tradoséa).
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No ultimo paragrafo d&he catcher in the rydHolden é questionado pelo irméo mais
velho, D.B., sobre o que acha dessa histéria mddeenagerencerra a narrativa da seguinte

forma:

If you wiato know the truth, | don’knowwhat | think about it. I'm sorry |
told so many people about it. About all | know lisprt ofmisseverybody |
told about. Even old Stradlater and Ackley, fotémge. | think | even miss
that goddam Maurice. It's funny. Don't ever telly@ody anything. If you
do, you start missing everybdd{/(SALINGER, 1991, p. 214).

Embora Holden passe boa parte do livro reclamaraddaididade das pessoas que
conhece, ele confessa ja estar sentindo falta, mdagueles com quem brigou. Holden é um
teenagersolitario, que procura criar lagos com as pessoas.

As duas ultimas frases de Holden soam como umaiesgé conselho. No final, ele
acaba assumindo o papel que Antolini havia sugexiele, de fazer com que outros aprendam
com sua experiéncidhe catcher in the ryé mais do que a historia de weenagermrebelde
vagando por Nova lorque: € o relato de como elscere com essa experiéncia e a

transformou em algo positivo: o proéprio livro.

118 para ser franco, na&®eio que eu acho disso tudo. Tenho pena de ter apotaegdcio a tanta gente. S6 sei
mesmo é que sinto uma espéciesdedadale todo mundo que entra na estéria. Até do safadatrddlater e do
Ackley, por exemplo. Acho que sinto falta até dbdida mée do Maurice. E engracado. A gente nuseimd
contar nada a ninguém. Mal acaba de contar, a gemeca a sentir saudade de todo mundo (SALINGER,
2012, p. 205).
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CONSIDERACOES FINAIS

No devaneio que da titulo ao romance de Salinggmotagonista-narrador Holden
Caulfield confessa para sua irma cacula que gastiiser “0 apanhador no campo de

centeio”:

fico imaginando uma por¢éo de garotinhos brincasel@lguma coisa num
baita campo de centeio e tudo. Milhares de garatind ninguém por perto
— quer dizer, ninguém grande — a nao ser eu. Bceunh beirada de um
precipicio maluco. Sabe o qué que eu tenho de¥akenho que agarrar
todo mundo que vai cair no abismo. Quer dizer, medeles comecar a
correr sem olhar onde esta indo, eu tenho que @grade algum canto e
agarrar o garoto (SALINGER, 2012, p. 168).

O teenagemuer evitar que as criangas caiam no abismo guéda adulta para ele. A
analogia utilizada por Salinger € interessantqug@Holden — nem Salinger - tem ligacdo com
o campo. A histéria se passa em Nova lorque, cidatid do escritor e metrépole que ao
longo do século XX foi se tornando referéncia panaundo.

Qual a funcédo de um apanhador no mundo urbano?afeferir o campo de centeio
para a cidade, quais quedas Holden quer evitar¥d&tleroteger as criancas pulando da
janela?'®

Muitos comentadores da obra de Salinger defendeenogprincipal tema ddhe
catcherndo é a rebeldia ou a alienacédo, mas a morte siade fato, presente no livro todo,
principalmente em dois eventos anteriores ao perimatirado por Holden mas que lhe
marcaram profundamente: a morte do irmao mais nAilie, de leucemia e o suicidio de
James Castle, um colega da antiga escola do adntesc

Castle se atirou da janela vestindo um suéter dédedo Seu nome era o
imediatamente anterior ao de Holden na chamadaatdae Holden teme que seu destino seja
igual ao de Castle. Em um momento de sua narraigaonfessa ter vontade de se atirar pela
janela. Sendo apanhadoy Holden poderia impedir a queda de Castle e quare assim,
evitar a sua propria.

No dia primeiro de maio de 1947, Evelyn McHale, 28 anos, pulou do deck de
observacéo do 86° andar Bmpire State Buildingo prédio mais alto do mundo até entdo. A
jovem caiu em cima de uma limusine da ONU estadanaa34th street Um estudante e

fotografo que estava proximo, percebendo a moviagéiet dirigiu-se até o local da queda, e

119 Agradeco imensamente ao Prof. Dr. Luiz Felipe &ajoor esse “insight”.
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registrou o que ficou conhecido como “o0 mais beligidio”. A foto foi publicada na revista
Life e tornou-se uma das imagens icénicas do séculoAX®y Warhol utilizou a foto em

uma de suas obras intitulaBaicide (Fallen Body)

Imagem 19: Evelyn McHale, fotografada por Roberted/em 1947, apos se jogar do 86° andar do
Empire State Building

Fonte: Imagens Histéricas

Evelyn iria se casar em junho, e nem 0 noivo nearfamilia suspeitaram que a jovem
iria tirar a propria vida. Vivendo um tempo sem mgaeou crise econdémica, muitos adultos
achavam que as criancas e jovens deveriam seedehfinal o “american way of life” era o
melhor estilo de vida do mundo.

Holden Caulfield n&o sofre discriminacdo de génelasse ou etnia. @enagertem
uma vida confortavel de classe média alta. Seyppdé arcar com 0s custos de uma boa
faculdade que no futuro lhe renderda um empregagogssibilite a ele manter o mesmo estilo
de vida. Ainda assim — ou por tudo isso — Holdamesse angustiado, frustrado, perdido.
Esse mundo “WASP” do qual ele faz parte é, na ss&@oyfalso. O dinheiro corrompeu as
relacdes sociais, e ninguém parece se importar @sofrimento alheio — a ndo ser nas

poltronas do cinema.
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Holden se rebela contra tudo isso, embora muitagsv@&do formule exatamente
contra qué ou quem se dirige. Salinger ensaia mgsi€lécadas seguinte a publicacad e
catcher in the ryevai ganhar contornos mais definidos: a inconfoad&lde jovens, oriundos
principalmente da classe média, contenerican way of life

E interessante perceber que os jovens contradistasadas décadas de 1960 e 1970
vao ser em boa medida os filhos dessa primeirg@erde adolescentes que se convencionou
chamar déeenage

N&o por acaso, geenagesurgiu nos Estados Unidos do pos Segunda Gueteal@
espalhou-se pelo mundo. Como visto, uma das pHixigaracteristicas dessa nova
adolescéncia é o consumo. Vivendo a “era de owndagpitalismo, essdeenagerpuderam
se destacar das outras idades da vida e das puuesgudes através de referéncias proprias,
gue passavam pela aquisicdo de bens e servicam,Aseenageinha relacdo direta com o
american way of life

The catcher in the ryapresenta uma viséo diferente do periodo de grenedeimento
econdmico dos Estados Unidos e pde em xeque o mensamo forma de felicidade e o
enriguecimento como sinbnimo de sucesso. Essediapasentos ndo partiram de um
personagem adulto ou idoso, mas detaanager O texto de Salinger se insere e ajuda a
formar o contexto que os Estados Unidos estavaendiy, da criacdo daenage Essa nova
geracdo de adolescentes iria ser alvo de debates pmicdlogos e tema de reportagens em
jornais e revistas. Aeenagegambém seria representada em diversos filmesaslda época.
Todos esses textos revelam que, como toda idasiEl@aateenagendo era — nem €, ja que
ela continua presente ainda hoje — unanime. Enauaesse elementos comuns &S
como a faixa etéria e de renda, os interessesmodiaar enormement&@he catcheexplora
bem esses antagonismos:té@enagergjue valorizam bens materiais, como carros; algens
interessam por esportes; ha os que se dedicaresaaios mirando a faculdade; ha os que
reinem todas essas caracteristicas e ha Holdemaguse identifica com nenhuma delas. O
grande numero de vendas do livio mostra que Holden estd sozinho: muitos leitores
compartilham dos mesmos anseios na adolescéncaitdesem The catcher indeciséo
quanto ao futuro, namoro, sexo e morte.

Talvez haja uma “idade certa” para ler o livro eidentificar com Holden. Na rede
social brasileira Skoob, destinada a discutir Byras resenhas escritas por usuarios sobre “O
Apanhador no Campo de Centeio” demonstram issdeitmes que elogiam o livro sédo
aqueles que, como eu, o leram na adolescéncia.iéy parte dos que relataram ter lido “O

Apanhador” em outras idades da vida dizem n&o niendido a obra ou confessam que
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possivelmente teriam gostado mais se tivessem digando jovens. A época de seu
lancamento,The catchertambém gerou muita controvérsia, tendo sua leipucgbida em
diversas escolas e sendo leitura obrigatéria enagut

Ao analisarThe catcher in the rye a invencédo deeenageé possivel perceber como
texto e contexto se fundem de tal maneira quersa impossivel separa-los. Nao pretendo
afirmar, como o autor da citagdo da introducao, spreaThe catchemé&o haveria Beatles e
gue quem inventou a adolescéncia foi Salingervf® Bozinho ndo criou uma nova idade da
vida, mas tampouco € um simples retrato de seuaei@pmo ressalta LaCapra, cada
contexto é formado por inUmeros textos, e um tésmo relacdo com varios contextos. Ao
“debulhar”The catcherencontrei conexdes dele com a carta de diredésethage publicada
seis anos antes no jornehe New York Timesnas também com o movimento hippie, que
ganhou forca no pais na década seguinte a puldickcBvro.

The catcher in the ryrouxe fama inesperada e mesmo indesejada pausay que
optou por viver isolado do mundo até sua morte28a0. Uma série de relatos, no entanto,
indicam que Salinger nunca parou de escrever. tNadibiografia lancada, fruto de pesquisa
para um documentario, Salerno e Shields afirmamaaetor escreveu diversas histérias
sobre a familia Caufield, que seréo lancadas #& p&®015. O langcamento do documentério
nos Estados Unidos disparou a venddloe catchena gigantéAmazone o livro foi parar na
lista dos mais vendidos. Quando o documentéarieXiiido na televisdo, em 22 de janeiro de
2014, The catcherlcancou o primeiro lugar de vendas do site. Embdivro esteja inserido
no contexto americano do po6s Segunda Guerra, astagél rebedia de Holden ainda
conquistam leitores mundo afora.

Mesmo com tanta popularidade, ainda ha poucos Ii@baacadémicos no Brasil
voltados parda’he catcherou os outros escritos de Salinger. Espero quepesiguisa tenha
contribuido para lancar novos olhares sobre umaritapte obra da literatura americana do

século XX e assim, quem sabe, despertar novoegses de pesquisa.
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