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RESUMO

A presente dissertacdo versa acerca da cidadeneatse de
Joinville, sendo esta uma localidade com inameisguths,
tensdes e discursos relacionados ao seu caratgitade e
étnico, perpassando por discussdes que envolveemetem
aos processos e fluxos de migragcdo ligados tantseao
passado de fundacéo durante a segunda metadeutlim X&X,
bem como de uma histéria ligada ao tempo presends e
recentes movimentacdes dos anos 1980 e 1990. Bueant
década de 1970 a cidade catarinense passou pontanso
processo de industrializacdo, voltando-se prinoipate ao
setor do metal-mecanico, que, por sua vez, atrasoleetudo,
necessitou atrair mao-de-obra de diversas loca&jadentre
ela, a dos (i)migrantes. Este processo trouxe gonsi
necessidade de revisar e repensar este “novo” flugoatorio,
bem como o seu carater urbano (infraestruturap Bl&m do
capital humano ligado ao trabalho que ingressouWamnville,
outras praticas, tramas, redes-sociais e ideiastrad@m o0s
diversos espacos da cidade, acarretando em saaaes e
experiéncias que, de certa maneira, destoavamgciaggm e
abalavam os lastros de uma cidade que estabelec@a u
nostalgia estetizada ao seu passado germanicani@m@ em
conectividade ao global. Dentre estas novas pgoaiais e
culturais que configuram a cidade em seu tempae@ptestanto
pela vinda de (i)migrantes internos por volta deadé de 1980
e 1990, como pelas redes abertas por estes, salpstdear 0
Movimento Hip-Hop e o Grafite que demonstram as
transformacgdes presentes na Joinville contempoyéaa® em
seus espacos fisicos urbanos, quanto em sua presafs)
programacao(fes) de eventos culturais locais, angwedo
Festival de Danca e o Encontro das Ruas, sendolkiste
criado no intuito de valorizar o Hip-Hop e os selamentos,



dando visibilidade, sobretudo entre os anos de 20P613, a
cena do grafite local e a interacdo com grafitéaosde
diversas cidades brasileiras. Estas novas modabdatk
vivéncias e de se introduzir, identificar e relaciocom a urbe
(e com os demais aspectos que envolvem o mundcdade
nos tempos atuais) se fizeram de forma conturbttalo
como mediador, por vezes, a midia e seus veicums d
comunicacao, sitios eletronicos, portais e camgadhacidade
que lancavam olhares sobre estas novidades (Grafite
Pichacdo? Préatica que agride ou que agrada?),amd=in a
narrativa dos préprios grafiteiros e grafiteirasais e as suas
mais plurais producdes de intervencdo urbana. Nkatego
aberto entre a historiografia joinvilense e estegssmariados
elementos interligados com o tempo presente, fossipel
identificar e perceber as permanéncias e rupturasca das
experiéncias urbanas locais, sinalizando aspectasagetoria
desta pratica (bem como do Movimento Hdip-Hop) para a
urbe e o contato de alguns de seus praticanteestantenario
em constante estruturagao.

Palavras-chave: Joinville, Migracdo, Histéria do Tempo
Presente, Grafite, Movimentdip-Hop.



ABSTRACT

This dissertation about Santa Catarina city of vith) which
is a location with numerous disputes, tensions spekeches
related to the identity and ethnic to his charagbassing by
discussions involving and refer to processes angration
flows linked both to its past foundation for theecased half of
the nineteenth century, as well as a history linicethe present
and the recent movements of the 1980s and 1990ndthe
1970s the city of Santa Catarina went through aense
process of industrialization, turning mainly to timetal sector-
mechanical, which, in turn, attracted and, abolenaleded to
attract labor-work from different locations, inclad imigrants.
This process brought with it the need to review aatlink this
"new" migration, as well his urban character (isfracture).
Apart from the human capital on the work that himgd in
Joinville, other practices, plots, networks, andiaoideas
entered various areas of the city, resulting inisdmlity and
experiences, in a way, clashed, negotiating andkshbe
ballast of city established a aestheticized nostatg his
German past, launching it into global connectiviymong
these new social and cultural practices that shiapeity in its
present time, both for imigrants coming around 1B80s and
1990s, or the networs opened these, we can higtthghHip-
Hop Movement and Graffitti demonstrating the présen
transformations in contemporary Joinville, boththeir urban
physical spaces, and in its presence (s) progrgmotsl
cultural events, such as the Dance Festival and/ideting of
the Streets, the was created in order to enharecdlifrHop
and its elements, giving visibility, especially Wween the years
2006-2013, the local graffiti scene and interactnth graffiti
from the several Brazilian cities. These new typals
experiences to introduce, identify and relate ® tietropolis



(and other aspects involving the world and the gitynodern
times) were made of troubled way, with the mediator
sometimes the media, electronic sites, portalscantpaigns of
the city that cast eyes on these new (Graffitiich®? Practice
that attacks or pleasure?), but also the storyhefrhen and
women graffitti artists themselves and theirs glurgervention
productions urban. In this open dialogue betweeimvile
historiography and these various elements connegitbdthis
time identify and understand the continuities amgbtures
about local urban experiences, signaling aspecteeohistory
of this practice (and the Hip-Hop Movement) to thetropolis
and contact some of its practitioners with thisnsc® in
constant structure.

Keywords: Joinville, Migration, History of Present Time,
Graffitti, Hip-Hop Movement.
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INTRODUCAO

A cidade de Joinville, localizada na regiao Noreekt
estado de Santa Catarina e fundada em 9 de marg85de
enquanto cenario de pesquisa, explicita numerostsirdos
gue remetem ao processo imigratério para a regidante a
segunda metade do século XIX buscando sustentar uma
identidade “tipicamente germéanica” ligada a estehviduos
que realizaram o processo de fundacdo da cidade Es
idealizacdo de passado heroico e basilar para slgun
fragmentos da sociedade joinvilense se encontrauvepes
abalado, como no caso de algumas conjunturas gagliti
nacionai$ durante o inicio do século XX, bem como
potencializado em outros periodos, fomentandoiestginario
através de documentos oficiais e/ou de festividgdedraziam
a tona esta relacdo histérica da cidade com umaonem
“hegemonizada”. Os fluxos de informacéo e ideigados ao
tempo presente, como por exemplo a mobilidade deogr
étnicos imigrantes ou de novas experiéncias urbanas

apresentam uma multiplicidade de apropriacdes itdeas

1 O nacionalismo autoritario apresentado pelo Estbdgo através da
Campanha de Nacionalizacdo buscou suprimir asreslta linguagens
(idiomas) que ndo fossem brasileiras. Os impaatstedprocesso na regiao
de Joinville podem ser encontrados no capitulortiEbdo ser alemao” da
historiadora llanil Coelho (COELHO, 2005).
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que, quando colocadas em relacdo com estas ‘“riicas”,
por vezes coincidem com o0s anseios locais, torrasdo
ressonantes e mobilizadas por diferentes 6rgaas sdtores
regionais (o turistico, por exemplo), ou se apreserde forma
dissonante, aparentando-se enquanto marginaispastaiivas
construidas envolta da comunidade que vive na ejdad
necessitando ser evitada. Estas duas perspectjuasserao
melhor trabalhadas ao longo desta dissertacacsanéazem de
modo excludente, podendo um grupo ou uma pratesitar
por estes dois campos, dependendo da instrumegiz
direcionada sobre este/esta.

Os estudos recentes sobre estes fluxos de indsziduo
migrantes e de ideias nesta cidade catarinensearacgor
(re)visitar e discutir os lastros que a cidade tans com um
passado idealizado e, de alguma forma, problemiatizéom
novas preposicdes e perspectivas na tentativaattegdr com a
historiografia local e com as identificacbes qamsbordam os
limites locais, apresentando novas personagensaissioes
ricas para o campo histérfcdEste carater étnico explorado na

2 Na historiografia local, recente alguns autoresutem a chegada destes
migrantes europeus do século XIX e as dificuldaentradas na regido,
como no caso de GUEDES (2005), as tramas que emeigsta relacéo
presente e passado através de festividades e floigvatérios (COELHO,
2011), bem como a cultura da memodria presente envill® através de
suas comemoracdes (MACHADO, 2009).



21

cidade se faz presente através da tonalidade “geraiague
toma o (in)consciente de alguns de seus habitémassidos ou
nao), bem como dos olhares que sao voltados pdozab
através de propagandas, festividades, politicasigmo. Esta
paisagem demarcada acaba, sobretudo, solapandoltgdas
experiéncias e fluxos que se fazem atuantes eiwont&s das
mudancas e permanéncias historicas da localidadéa E
paisagem, como observada pela historiadora paulistel
Coelho (2011), indicam as formas e 0S processos ayue
sujeitos se apropriam do territério urbano, onde smiscado
compreensao dos principios identitarios, as esplet@acoes
e mercantilizacbes da cultura, e as hierarquiasagpaeecem
em um jogo relacionando o passado e o presente.

Na década de 1970, com a intensificacdo do processo
industrializagéo da cidade, Joinville carecia deord& obra
para atuar e trabalhar em suas industrias, senalzada
inimeras propagandas e propostas que serviam éaquian
“‘chamariz” em busca de trabalhadores para os setore
industriais locais. No decorrer de 1980 Joinvilke terna a
cidade mais populosa de Santa Catarina, principaéregravés
do alto fluxo e o estabelecimento de migrantes deas
regides brasileiras, tendo com maior intensidadsstado do
Parana, de Sdo Paulo e do Rio Grande do Sul, tradcena

necessidade de incisivas mudancas de infraestrutiana,
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fazendo com que o poder publico tomasse providénuea
inibir e coagir este processo migratério (COELH@1D),
transformando o imigrante que se fora desejadoéoada de
1970 em indesejado ao longo dos anos de 1980 ed38do
ao direcionamento destes ao municipio. O historiado
joinvilense Diego Finder Machado (2009), munindode
reflexdes historiograficas produzidas sobre estemembo,

disserta que:

Nas dobras deste discurso, podemos perceber
um descontentamento com o fim de um modelo
de cidade que poderia ser comparada a uma
“pequena Alemanha em terras catarinenses” e
uma averséo, implicita, em relacdo aos atores
gue seriam, em sua visdo, responsaveis por toda
esta “desordem” contemporanea: os milhares de
migrantes, advindos de diversas partes do pais,
que também escolheram Joinville para realizar
seus sonhos de uma vida melhor. Em suas
proprias palavras [referindo-se ao historiador
Apolinario Ternes], “tradicionalmente
conhecida por sua condicdo de cidade
industrial, além de seus desempregados
préprios, a cidade comecou a acolher de forma
intensiva os desempregados de fora, em busca
de emprego aqui. (MACHADO, 2009; 58)

As transformacdes que ocorreram principalmente no
campo econdmico, social e cultural durante o famlséculo
XX em Joinville, sdo realizadas por intermédio da

reestruturacdo do setor industrial, a partir de sopregos e a
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implantacdo de novas tecnologias destinadas aseste e a
sua influéncia direta na vida urbana, principalreepela
implantacdo de projetos politicos e empresariagtirgdos a
expansdo do setor de servicos que crescia (ndcampen
regido) e também pelos novos deslocamentos hunparasa
cidade.

Segundo llanil (2011), a partir das publicacbes
midiaticas da década de 1980, os migrantes integ&us
referenciados nas paginas dos jornais dando enfageea
presenca “inoportuna” e a “desordem” causada es €gie se
faziam dois tercos da populagdo joinvilense. A d&janeste
momento de expansdo populacional e urbana, cardeeu
estratégias para acomodar os novos habitantes) gdns
investimentos em infraestrutura, porém levando seste
imigrantes a tomarem as regifes periféricas dadeidsendo
algumas destas locais com grande intensidade dgumzais.

Estes locais que, indubitavelmente, se faziam (gangsande

3 O caderno intitulado “Joinville bairro a bairro0@8)” traz informacdes
sobre os bairros que compdem a cidade de Joineiflegsentando suas
histérias, suas criacGes, populacdo, loteamentofocalidades mais
importantes. Dentre estes espacos, por exemplairim lComasa € descrito
pela presenca imigrante da década de 1970 e asldides encontradas
neste local, principalmente pela presenca dos neaaggie a distancias de
servigos basicos. O conteddo presente na obrzl@barado pela Prefeitura
Municipal de Joinville (PMJ) em parceria com a Fag#ib Instituto de
Pesquisa e Planejamento para o Desenvolvimenter8asgel de Joinville
(IPPUJ).
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maioria) improprios para a habitacdo sao, assimocsalienta

o sociodlogo argelino Abdelmalek Sayad em seu t&tque é
um imigrante?” (1998), uma espécie de “esforco mdriide
determinados individuos, grupos ou setores quiaram da
mao de obra dos migrantes enquanto fora conveni@ziEndo
desta (re)locacdo enquanto um alivio as suas pspri
preocupagdes morais.

A comunidade imaginadgoinvilense fora extrapolada
pelos recentes fluxos migratérios que, a partitejeésouxeram
novos sentidos, tramas, conflitos, hibridismospnmiacdes e
identidades a cidade, podendo ser entendido, aseimo
dissertado pelo antropologo argentino Nestor Gataaclini
(2003), em um movimento ligada as modificacOesrataias
pelo sentido de globalizacdo, trazendo consigo ogo jde
relacdes identitarias, culturais e sociais, senfdaemister o
pensamento sobre este através de inquietacdescéaslentre
o global e o local, partindo de discussbes queseaestrinjam
apenas ao campo econdmico, mas que envolvam rosltipl

elementos contribuintes para um fluxo intenso diqas. As

4 O conceito de “comunidade imaginada” serd utiliza longo desta
dissertacdo a partir dos pensamentos de Benediderséon (2008),
sobretudo pelo falso pensamento de que um largpogde pessoas que
convivem em um mesmo territorio (nagdo) comunguenpartiihem das
mesmas ideias, vida e acbes, tendo por assim, entemama certa
homogeneidade.
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diferencas e semelhancas sdo existentes cotidiatames
atos e acoes destes atores e autores sociais preigin e
praticam a cidade que, sobretudo, disputam e nmscla
apropriacbes tanto de identificacbes quanto deuradt
fugindo, de alguma maneira, dos discursos mani@seis
presentes na sociedade, criando novas experiéneiagéncias
qgue fogem do trivial homogéneo, por meio de uma&aspde
“intercambio”. Vivenciar a cidade e guiar-se paaetio se faz
apenas pela “(...) orientacdo que nos dao os napasGPS,
mas também pelas cartografias mentais e emocianas
variam segundo o0s modos pessoais de experimentar as
interac®es sociais” (CANCLINI, 2008; 15).

Esta trama em que relaciona o global e o local, os
movimentos transnacionais e as redes e fluxos @lasice de
individuos, fazem emergir praticas que, assim cdisgertado
anteriormente, confrontam e, para além disto, cbexi em
um mesmo espaco de sociabilidade como, por exenaplo,
cidade de Joinville. As manifestacdes artisticasanas, a
exemplo do grafitee as suas inscricdes, podem fazer emergir

5 O Grafite (ouGrafitti, como na escrita original) na presente pesquisa se
adotado enquanto manifestacdo cultural urbanargaev€ém no espaco da
cidade e a utiliza enquanto suporte de forma a#ida ou transgressora,
tendo o seu carater efémero e caracterizado porestdtica de formas,
moldes e cores, utilizando, sobretudosgeayde tinta ou pincel. Algumas
discussbes acerca da conceituacdo artistica doiteGrpbdem ser
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discussbes que transbordam as fronteiras geogafeca
articulam com elementos que fogem o préprio espats
gue, de uma forma ou de outra, articulam com este.
Transitando pela regido central joinvilense se puatdicar a
intensa presenca dos grafites através das suaadpestilos e
cores estampadas pela cidade, apresentando e iltassib
inUmeras reflexdes acerca destas producdes, s&aspa
mobilizacdo politicas e contestatoria, pela suarréocia em
locais ndo autorizados, ou pela mobilizacdo deg&viencao
cultural em locais de destaque na urbe, sinalizasdiotensas
modificacdes, (re)adaptacbes e pastiche de midtihlaos do
tempo presente sobre este cenario contemporanewo Se
assim, “O cotidiano se inventa com mil maneiracaga néo
autorizada” (CERTEAU, M. de. 1996), disponibilizantticas

e estratégidgque se enfrentam em variadas camadas sociais e a

encontradas em GITAHY, C. 1999; e RAMOS, C. M.194; assim como
no campo da histéria em KNAUSS, P. 2001.

6 Os conceitos dédtica e estratégia sdo utilizados e mobilizados pelo
historiador francés Michel de Certeau ao longo whes Dbras e escritos o
primeiro seria a intervencao realizada por um grdpodominados para
subverter o poder vigente, utilizado, sobretudop@aobras cotidianas, o
segundo, por sua vez, seriam 0s esquemas impastosgmbros do poder
(dominantes), estabelecendo algum tipo de exeraleigpoder sobre os
primeiros. Instrumentalizando tais conceitos papaiesente pesquisa, estes
serdo utilizados enquanto uma possibilidade de eperc o grafite
(manifestacdo de carater urbano e que utiliza despaco de maneira
intervencionista) enquanto uma reacdo de atoremisofgrafiteiros) a
planos e imposi¢des que, por vezes, nao incluidaes @ conjunto social,
onde o primeiro realizariamaticas para enfrentar (em determinados
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cidade se apresenta enquanto criadora de “(..9shpadrdes
de troca de espacos para a sociabilidade e pardguas da
vida publica” (MAGNANI, 2002; 26).

O intenso fluxo interno de pessoas e de informacdes
que se fazem e fizeram presentes em Joinvillenassmo em
demais regides do Brasil, durante o século XX eianto
século XXI, tanto em busca de servigos, estudomnaumos
e cotidianos, fomentaram as novas praticas e vizéma urbe,
bem como conectaram espacos para além de seugslimit
geograficos e fronteiricos, dentre estas novasneied o
Movimento do Hip-Hop’ pode ser destacado enquanto uma
pratica que influenciou ideologica, social e cudtorente um
grupo relevante de jovens. Wivian Weller (2011)eapnta o
histérico desta pratica no Brasil, que surge nastagunova-
iorquinos e aparece, em meados dos anos 1980ipalimente
na cidade de S&o Paulo, onde o seu centro urbamiase
enquanto palco para jovenfice-boys na hora do almoco, se

reunirem na Avenida 23 de Maio ou na entrada dadséo

momentos) asestratégiasdos grupos dominantes, e/ou tencionando a
relacdo entre eles. Para maior contato com os itosceer CERTEAU,
Michel de. Introducédo geral. In: -. CERTEAU, Michatlal. A invencéo do
cotidiano. 1. Artes de fazer, Petropolis, RJ: V0o2€96.

7 Estudar e conhecer o Movimento Hip-Hop, sua presenca nos Estados
Unidos e a sua disseminacdo e diferenca em téoritasileiro, se faz
necessario, no caso especifico desta pesquisa,apatisar o contato de
grafiteiros e grafiteiras atuantes no cenario jiémse com a pratica do
Grafite.
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Bento para dancareforeak e escutarap. O Hip-Hop surge
como uma expressao cultural juvenil no centro diads,
diferentemente do que ocorreu nos Estados Unidos da
América, atraindo jovens de diversas areas pearigrida
metropolé.

Alguns materiais midiaticos, como o0s jornais, e
producbes audiovisuais (académidgmesentes na cidade de
Joinville, fornecem ricas pistas acerca das infghea e
discussbes sobre a presenca e a trajetéria do Matando
Hip-Hop e do Grafite em e para Joinville, o contato destes
grafiteiros e grafiteiras com esta pratica e arstegdo com o
Hip-Hop, quem séo alguns destes individuos, a naturalidade
do/da praticante e a sua relacdo com a cidaden &ssno as

ressonancias e dissonancias que a manifestacamtite @ode

8 O primeiro capitulo de WELLER (2011), intitulad® “Hip-Hop como
expressdo criativa da identidade étnico-racial majenal”, apresenta um
historico acerca do Movimento Hip-Hop nos bairraarifgricos nova-
iorquinos no final da década de 1970, onde se tmipredominancia de
populagéo negra (afro-americana) e hispanica.ristémento se manifesta
e se espalha enquanto cultura de rua que artisufgczes” oprimidas e
marginalizadas dos jovens por meio da mugiap){ da dancalfreak e da
expressdo artisticagi@fite), em forma de contestacdo ao racismo e a
discriminacéo.

% Dentre os audiovisuais produzidos sobre a cemafite e do hip-hop em
Joinville pode ser citado: “TRACOS URBANOS” (2014isponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=s1gaQbOgRmc>; “EDIVO CHA
— Um olhar sobre a arte urbana em Joinville” (201#¥ponivel em:
<https://vimeo.com/26090924>; “Joinville entre ritne poesia: a histéria
do rap joinvilense” (DUARTE. G. 2013), disponivel me
http://www.portaljoinville.com.br/blogs/ladob/29241



29

evocar em determinadas temporalidades. Dentre osriena
ligados a midias locais, como os jornais A Notiilloticias
do Dia (com grande circulagcdo na regido) duraniico do
século XXI, por exemplo, quando o assunto se refeeeafite
e Pichacal?, por vezes, ambas intervencdes urbanas s&o
associadas enquanto iguais ou equivalentes e/erpliatadas
enquanto marginais e ligadas ao vandalismo, senda u
composicao que agride e rompe a ordem de Joingdlesando
prejuizos e sentimentos adversos a pratica, apeeskn
discursos de moradores que tiveram seu estabel@ome
utilizado enquanto suporte da pratieade individuos que
observam elas em fachadas de locais publicos dtebh,
museu e pracga), bem como reportagens com praticdatarte
urbana que defendem as suas perspectivas e acdistado
carater de “vandalismo” e/ou “depredacéo” de bens.

Por sua vez, alguns destes audiovisuais produzidos

acerca dacend! do Grafite e doHip-Hop em Joinvillé?,

10 Ao longo deste trabalho serd apresentada a dgf@rena conceituacdo
tedrica entre Grafite e Pichacao.

11 O conceito deenasera mobilizado ao longo do presente texto acaa@mi
aos moldes das discussdes proporcionados por Walv§2005), onde este
apresenta 0 conceito enquanto uma modalidade aultiormada,
alimentada e disseminada por grupos que ocupanieeagem com 0sS
diversos espacos urbanos e culturais.

12 Dentre os audiovisuais que abordam a tematica:e¥tacos Urbanos
(2014); Coletivo Cha (2014) e; Joinville entre it poesia (2013). Todos
estes materiais se fazem disponiveis no sitiodeliet Youtube
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apresentam, a partir da oralidade de seus pariieipa o
contato que estes tiveram com tal préatica, sendovpoes
elencado uma datagcdo que remete aos anos de IPI0®
de informacdes e pessoas presente entre Sdo Paubidade
catarinense, onde amigos, parentes e conhecidoseteon da
capital paulistana materiais (fitas, revistas e i@jd por
exemplo) que serviram enquanto introducdo a e$tiarauTais
materiais servem, assim como salientado anteridemen
enguanto fontes indiciarias para uma primeira aedécerca de
guem, como, de qual forma e quando o Grafite HipeHop
adentram ao cenario cultural e urbano joinvilense.

O Grafite, enquanto em sua composi¢ao subversiva se
faz prevista enquanto crime sujeito a punicdo sdguoa
Codigo Penal Brasileifd, fora se esgueirando e se fazendo
notdrio em todo o territério nacional e internaceiba partir de
encontros e eventos de grafitagem (muitas vezesizados)
que visavam “colorir a cidade” (lema que se fazigaeiro e
adotado pelos atores desta manifestacao), surgindwsos
expoentes como os grafiteiros e grafiteiras: OSGEBESP),

13 Tanto o grafitagem, quanto o picho se fazem pteseno ambito da

marginalidade e do vandalismo em caso de sereimadas em locais sem
0 consentimento do proprietario ou do 6rgéo/setonpetente, o grafite,

sobretudo, se faz descriminalizado, em caso do domapto destas

circunstancias a partir da Lei n° 12.408, de 2&d® de 2011 que altera o
art. 65 da Lei n° 9.605, de 12 de fevereiro de 1998
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Nunca (SP), Kobra (RJ), Nina (SP), Panmella Caf®d),
dentre outros e outras que transitam em variasrassfe
midiaticas divulgando seus trabalhos. Em Joinvdl@bertura
para novos olhares e maiores discussdes acercanddida
fora mediada pelos meios de comunicacéo da cidaa@mdo-
se no Encontro das Rd4sevento que surgiu durante a 242
edicdo do Festival de Danca de JoinVilleealizada no ano de
2006, que buscou ser o festival mais completo dwm@éno
Brasil e na América Latina, nascendo por assimapino das
Ruas, sendo destinado a arte presente na cultbenaire
realizado no Complexo Centreventos Cau Hansem.cOrtmm
das Ruas proporcionou a reunido e socializacaoiwksds
simpatizantes e atuantes do Movimento Hip-Hop local e
nacional, bem como demais dancarinos de ligadostraet
dance que utilizaram das atividades e oficinas present
evento para além da competicdo, mas, todavia,fparantar e
mobilizar a pratica, apresentando-a a um publice, quor

vezes, nao possuia conhecimento e/ou familiaridade ela.

14 Mais informacdes acerca da Histéria do FestivaDdeca de Joinville
disponiveis em: <http://ifdj.com.br/2013/linha-teonphp>.

15 Festival que teve a sua primeira edicdo em 198B8ajgenas cinco dias é
realizado na cidade de Joinville, sendo um expoemégional e
internacional ao género da danca, disponibilizardoalmente, onze dias
de evento (sendo o maior festival de danga do mun@om o seu
crescimento notério o evento abarca diversas aiildd simultaneas como
realizagéo de mostras, cursos, oficinas e discassfrca da dangiaem.



32

Segundo a reportagem intitulada “Encontro das Raas
Encontro de Grafitti trazem colorido especial anvitie” do
jornal Noticias do Dia (2013) “Até 2009, os grdfibs de
Joinville ndo participavam do Encontro das Ruaaltérnativa
era organizar o movimento e pintar o muro do Anaéric
[estadio do time América F.C.]". A participacdo tefa do
grafite dentro do evento ampliou a visibilidade @a na
cidade, principalmente com a pintura no ExpoceBttmundo
Doubrawa® e do antigo edificio da Prefeitura Municipal de
Joinville, ambos localizados na area central.

A antiga sede administrativa da Prefeitura Municgza
Joinville, localizada na esquina das ruas Max CeliDoutor
Joao Collin (centro), que se constitui como edif@atombada
enquanto Patrim6nio Histérico pela Fundacdo Cultu@
Joinville, fora, em julho de 2013, utilizado enqumasuporte
para o 9° Encontro das Ruas, antecedendo a 313cEdi
Festival de Danca de Joinville. Tal ato gerou e itizo
discussbes acerca da pratica do grafite na cidiménovel
utilizado para a grafitagem (tendo em vista o satater

historico e a relagdo com o passado e a memorigddde), o

16 Evento realizado no ano de 2011 que contou conarficipacdo de

diversos grafiteiros e grafiteiras brasileiros/ase catuam no territorio

nacional e internacional, sendo possivel, a pe#ioficinas, presenciar a
atuacdo destes individuos e também conhecer mhis somanifestagéo
cultural urbana do Grafite.
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posicionamento dos Orgaos responsaveis envolvioap a
Comissdo do Patrimdnio Historico, Arqueoldgico, igtito e
Natural de Joinville (COMPHAAN), que se fez favoehao
uso deste e, por meio de comentarmsine nos sitios
eletrébnicos dos jornais locais, leitores de Jolavigue
refletiram e se manifestaram sobre o ato, tant@ardando,
gquanto discordando.

Figura 1 - Fachada grafitada da antiga sede daiRmef de
Joinville.

B . - e =
Fonte: Rodrigo Philips / Agéncia RBS. Disponivel m:e
<http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/cultura-e-
variedades/anexo/noticia/2014/08/ha-mais-de-dez-pnedio-da-antiga-
prefeitura-de-joinville-serve-como-deposito-456651@1>. Acesso em: 2
de ago. 2016.

Estes dois marcos temporais, os anos de 2006 ¢ 2013
sendo o primeiro — 2006 - compreendido enquantdaioi do
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Encontro das Ruas e a insercdo do MovimentbligeHop em
um evento prestigiado, tanto na cidade de Joinwieno na
esfera nacional (tendo respaldos internacionais)noc o
Festival de Danca, e o segundo — 2013 - enquansoeifietiva
notoriedade do Grafite que, neste momento, adgeite lugar
de destaque nas midias locais, principalmente quasta
pratica, estabelecida no tempo presente, confrafgans
paradigmas e memoérias locais. Ambos recortes, quand
mobilizados, se fazem capazes emergir discussgexcepcoes
acerca da mudanca de experiéncias e vivéncias aghaor
parte de algumas camadas sociais, bem como -cajpigzes
apresentar uma perspectiva cultural da sociedadeilgnse
para além do que fora imaginada, que por vezesukrtou se

afasta desta, mas que, sobretudo, coexiste no n@EsMGo.

Um caminhar atento pelas diversas vias que
cruzam a cidade de Joinville nos indica a
existéncia de praticas urbanas mudltiplas e
multifacetadas que, de maneira mais intensa e
muito mais subversiva do que os comportados
usos dos jardins dos museus pelos recém-
casados interessados em compor belos retratos
matrimoniais, desestabilizam as exuberantes
aparéncias pelas quais a cidade de Joinville é
transformada em atrativo destino turistico (...)
Prostitutas, travestis, homossexuais, mendigos,
vendedores ambulantes, artistas de rua,
artesaos, engraxates, ladrdes, ébrios,
pichadores, entre muitos outros personagens
gue habitam as margens da cidade
contemporénea, sdo colocados fora dos limites
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delineados pelas molduras que enquadram as
cidades dos cartdes postais. (MACHADO,
2009, p. 87)

Neste diadlogo estabelecido por MACHADO (2009)
para com a cidade de Joinville, se faz uma medatanpnte
para adentrar nas discussdes sobre a area urbalmnsile,
sobretudo naquelas que nédo se “enquadram as cidades
cartdes postais”, ou seja, aquelas praticas reakzpor grupos
ou individuos que, cotidianamente, atuam sobredade e
produzem reflexdes nela, proporcionando novos tipges
relacionamentos e interacdo com o local, mas quenaheira
controversa, continuam sendo personagens invisies
marginalizados quando langados em confronto comnesios
de representacdo e identidade que qualificam esggAar
catarinensePara além destes detalhes e da baliza temporal,
esta manifestacdo de carater urbano frisa a cdestan
conectividade de Joinville com outros espacos,suas mais
possiveis facetas (sociais, econémicas, cultunadditicas,
dentre outras), remetendo aos fluxos de pessdasnecoes e
ideias ligados, principalmente, ao final do séci¥ e inicio
do século XXI, mas que se fazem constantes no icenar
globalizado atual, apresentando as contribuicGaseyemplo,
das redes de dialogo aberta por/com estes e eatascepcao

destes elementos pela comunidade (imaginada) jensé.
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A perspectiva da Histéria do Tempo Presente serfaz
elemento intrinseco para se pensar a problematesia d
pesquisa, bem como o recorte temporal estabelecalgama
de fontes disponiveis quando adotada esta escsiarita,
assim como muito bem define Henry Rousso em esteewd
revista Tempo e Argumento (2009) “E isso para midisaoria
do Tempo Presente. E um manter-se a distanciaatapedprio
presente, uma tarefa dura’, tal argumento demongti&
analisar o “préprio presente” (o tempo vivido) eabsmentos
gue compdem a realidade do pesquisador e da pasguisna
tarefa extremamente complexa, pois, sobretudo,céssario
distanciar-se um pouco para perceber as nuancebjelim de
pesquisa. Os desafios que sédo apresentados poadestao
temporal ao historiador do tempo recente, por ol#dw, o
garante também uma riqueza de corpus documentabgsien
como bem disserta a historiador Marcia Maria Mepend
Motta, se manifestam enquanto “(...) um convite sgua
irresistivel, principalmente para 0s que consoéidarsua
trajetéria em uma tematica marcada por rupturas, tarabém
por continuidades inscritas no presente”. (MOTTAL12 p.
32).

Tendo em vista esta dificuldade de investigar e
problematizar o préprio tempo vivido, serdo aquiizaidas,

enquanto metodologia, analises de jornais locai®e qu
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apresentam algum aspecto de reflexdo ou discussdicaado
Grafite, sendo estes contribuintes para percebeatiszsirsos
langados sobre tal manifestacdo e a mudanca dakiasbem
como as pistas que emergem acerca da trajetogeafleagem
na cidade, por conseguinte, foram elaboradas ezadab
entrevistas pautadas na Histéria Oral com grafiseir
(participantes do evento e questdo), buscando wamaf e
entender a sua trajetoria histérica até o contato a pratica
do grafite e dohip-hop em Joinville, assim como com o
coordenador-geral do Festival de Dangca e um dedizdeores
do Encontro das Ruas (durante o ano de 2006-2Pag).além
do uso de jornais (sobretudo ANOTICIA e Noticias Dia,
entre os anos de 2001 e 2016), entrevistas e ubhadgoafia
tematica (que aborde tanto a historiografia joandle e o
processo migratorio local, bem como discussdescedque
aprofundem sobre o grafite no campo da historizagpsesenca
em diversas regides brasileiras), foram levantaaiualjsados e
utilizados materiais disponiveis para a consultdestival de
Danca (que possuiu uma documentagcao detalhada teoln®
os Encontros das Ruas), como 0 arquivo interno rdprio
Instituto de Dancga, visando maior conhecimento da s
criagdo, elaboragdo, estrutura, parcerias, escolldas
participantes, assim como outros detalhes que wgam o

conhecimento da pratica do grafite em JoinvilleeeEgcorte
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temporal (2006-2013) nos evidéncia, sobretudo, ugarl de
destaque da grafitagem na localidade, sobretudo eptar
presente em um dos maiores circuitos de danca)(iatzonal
e por atrair um publico diverso para conhecer emeximar
desta pratica urbana. Outro ponto de destaqueop@areontro,
bem como para o recorte temporal, € de que as awarc
urbanas” deixadas por este se fazem, exclusivammadeareas
centrais da cidade, o que coloca o Grafite sotharaonstante
de todos e todas que transitam diariamente no (oocaio pode
se perceber na Figural), por outro lado, a exigtéx grafite
joinvilense vai para além do evento em si, existidiversas
pintura de jovens e coletivos independentes quearnomonta
de outras regides da urbe, trazendo discussodEaslisociais
e culturais por meio da grafitagem.

O primeiro capitulo da presente dissertacdo, latiu
“Para além da Germanidade: o fluxo migratério phoiaville
durante o final do século XX”, se faz inicialmentdtado para
uma discussao historiografica acerca da cidadeodwille,
sendo mobilizada publicagbes que, de certa maneira,
contribuem, por meio de suas (re)visitacdes e proéticas,
para o enriquecimento da investigacao de algugsneatos da
histéria local, sobretudo, as mudancas e permasenam
relacdo a uma certa “identidade germanica”’ (coftsrude

maneira estetizada) que se apresenta de forma Boemg
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linear (ausente de conflitos e problemas) lastrada um
passado que se faz presente através de elemestossdios,
arquitetonicos e festivos que o dao corpo e fazemrgir, por
assim, o interesse local na preservacdo de memguiasse
lancam em um constante jogo passado-presente, tamdo
epicentros a fundagdo da cidade, o processo migratia
segunda metade do século XIX, o dito “progress@rtabpor
estes e 0s epitetos cunhados para o local. Os desias
perspectivas recentes acerca da histéria de Jeinvil
possibilitam, sobretudo, perceber algumas mudarcgas
relacdo ao tempo histérico vivido pela sociedadevijense’,
tendo em vista 0s novos anseios da cidade, as icagdies da
relacdo com a “identidade tipicamente germanica’tidade
em relacdo aos fluxos migratorios do século XX istlulo
apos a década de 1970) e as mudltiplas formas de&r @v
experiénciar a cidade.

O segundo capitulo, “Agride ou Agrada? A preserga d
Grafite na cidade de Joinville”, se destina, idmente, em
uma aprofundada discusséo tedrica e conceituablemndo

elementos do campo da arte, da histéria e da sg@dlque

17 Se faz interessante para tal reflexdo a mobilzaigh conceitos “espaco
de experiéncia” e “horizonte de expectativa” dadriador alemé&o Reinhart
Koselleck em sua obra intitulada “Futuro passadwoitfibuicdo a semantica
dos tempos historicos” (KOSELLECK, 2012), sobretymdoa perceber as
mudancas na dimenséo temporal do movimento histért Joinville.
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busca distinguir a pratica do Grafite e do Piclpyesentando
algumas técnicas e estilos utilizadas por ambas, as
intencionalidades presentes em cada uma das ntagdes
urbanas, bem como o surgimento em comum entreeetes
possivel distanciamento, utilizando, todavia, deosies
bibliograficos que abordem o papel fundamental da
contracultura e do Movimento do Hip-Hop para aehssacao
destas praticas culturais por todo o mundo, enndivalebates
que dissertam entre o local-global, processo deatjitacéo e
transito de ideias de maneira transfronteiricasa Ré&m do
debate tedrico e historico destas modalidades geessar-se
no urbano e de elementos que salientam a trajelégtes no
Brasil, os discursos midiaticos locais (tomando @drmase os
jornais “A Noticia” e “Noticia do Dia”) e conteludgsesentes
em sitios eletrbnicos (como perfis de grafiteirpaginas de
coletivos, blogs dentre outros) que abordam a cidade de
Joinville, servindo enquanto fontes imprescindivgiara
identificar a presenca destas escritas na cidadelagdo da
cidade para com elas (por meio da narrativa desaésriais) e

a atribuicdo de valores ao grafite e aos grafise{fdgride ou
Agrada? Agride mas Agrada?), visando perceber a
possibilidade de sintonia entre estas novas psatjoa surgem

e espraiam na cidade e o fluxo migratério intera@m local.
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Buscando outros discursos, agora, assim como bem
aponta o cientista social brasileiro José Guilhe@antor
Magnani (2002), de perto e de dehra Histéria Oral sera
utilizada por meio de seu enquadramento tematica pa
identificar alguns elementos que possam contriljpara
(re)montar aspectos da trajetéria do grafite paragié&o de
Joinville e a relacdo e contato destes grafiteatbmntes na
cena local com o Grafite. O uso destas ricas fontes
(principalmente da oral) possibilitam aprofundar @distussdes
pertinentes ao campo historico/historiografico diade, bem
como para a probleméatica na qual envolve a digserta
revelando “histérias dentro da historia” (ALBERTQ08) e
outro olhar para a area urbana joinvilense.

Ao longo desta etapa da dissertacdo e do terceiro
capitulo serdo mobilizados alguns outros concealtbgampo
da antropologia urbana elaborados por Magnani (2@@2no
o de pedace manchae circuito. A nocdo de pedaco, por

exemplo, pode apresentar semelhancas de refer@spasiais

18 MAGNANI (2002) utiliza de dois conceitos para sgmetar algumas de
suas propostas relacionadas a pesquisas situad@snpo da antropologia
urbana, sendo estes a proposta de um “olhar de pertdentro” onde

partiria de arranjos elaborados e estruturadosspmidprios atores sociais
em investigacdo (encontros, identificacdes, sirshudis, dentre outros) e,
por outro lado, o “olhar de fora e de longe” quesapnta pouca relevancia
a estes atores, ndo os identificando enquantccipanites da trama urbana
(um dos exemplos utilizados € pela visdo panoramidatica).
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e de comunicacdo propria entre determinados memitoos
grupo, tendo redes de relacées com pares que iafarfarma
de apropriagdo particular sobre o espago urbano suaa
sociabilidade e, principalmente, o reconhecimeetias atores
sociais pelo uso de simbolos, habitos de consumodo de
vida semelhantes. Segundo o autor “Gangues, bandoss,
galeras exibem — nas roupas, nas falas, na paxitparal, nas
referéncias musicais — o0 pedaco a que pertencem”’
(MAGNANI, 2002, p. 22), tal analise pode, sobretudo
contribuir para perceber vivéncias em comum emntaéitgiros
e grafiteiras joinvilenses. Por sua vez, o concddanancha
“Diferentemente do que ocorre no pedaco, para oode
individuo se dirige em busca dos iguais, que cotifip@am os
mesmos codigos, a mancha cede lugar para cruzasneato
previstos para encontros até certo ponto inespergdoa
combinatdrias mais variadas” (MAGNANI, 2002, p. 28U
seja, € um espaco onde se movimentam diversas,igpeissoas
e enquanto um ponto fisico mais pluralci@uito se apresenta
enquanto um regime de trocas e encontros em costexiis
amplos e diversificados na cidade, se tornando oo r
elemento para entender, por exemplo, o EncontroRdas e
seus atores e participantes.

Como terceiro capitulo, intitulado “O Encontro das

Ruas e o Festival de Danca”, foi investigada ac#@oae



43

elaboracdo de um evento paralelo ao Festival dedgne
envolve e viabiliza, socialmente e culturalmentd)avimento
do Hip-Hop e o Grafite através dos seus editas de participacéo
e inscricdo, bem como os convidados selecionadas qu
estiveram presentes nas amostras de grafitagema @ar
desenvolvimento desta etapa da dissertagéo seisser im uso,
sobretudo, da pesquisa em arquivos institucionaiseastival
de Danca de Joinville (assim como o conteudo disgmado
e presente em seu sitio eletrbnico) visando comgezea
formulacéo deste Encontro que envolve arte e ddegaltura
urbana, as intencionalidades de criagdo deste event
conjuntura institucional e politica para isto, iméhdo de seus
editais e demais documentos disponiveis para os@ces
pesquisador. Tal procedimento buscou, em sumahdgrte
primeiramente a insercdao do Movimento do Hip-Hopmlae
Grafite em tal festival e a equipe que estruturpéoelaborou
critérios para a realizacdo do evento, bem comad@anta que
este trouxe/disponibilizou para o cenério do gegbitnvilense.

A midia local, novamente, por meio de suas repersg
e pequenas exposicOes sobre ambos os eventosesanfiz
enguanto fontes interessantes para perceber asodaenentos
de olhares locais e nacionais para um dos maiestwdis do
pais, bem como as tensdes, narrativas e problemalwertas

pela integracdo do Grafite e suas pinturas na éesdral
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joinvilense. Este conjunto de fontes fora instrutakrada no
presente capitulo em conjunto com entrevistas teasatcom
individuos que participaram (tanto como organizador
grafiteiro ou como convidado e expectador) deste®rros,
contribuindo com este de alguma maneira. Algumasitinas
sobre o evento em si, foram encontradas nos peo®di
supracitados (ANoticia e Noticias do Dia) ou em amais
digitais disponiveis em sitios eletrénicos que thylbm acerca
da tematica na cidade de Joinville. Outro mateyiasd se fez
valioso e passivel de investigacdo foram as ataSouaissdo
do Patrimdnio Histdrico, Arqueoldgico, ArtisticoNatural de
Joinville (COMPHAAN) do ano de 2013, possibilitando
identificar alguns dos agentes envolvidos na litdrada
grafitagem de 2013, bem como o discurso elaboramia p
justificar o aval de intervencdo no edificio tombadais
elementos citados, em cruzamento com as demai®sfont
elencadas na pesquisa, forneceram compreensossussiies
acerca das permanéncias e rupturas sobre a preke@rafite
na cidade de Joinville e as multiplas narrativagidas sobre
tal manifestacdo de carater urbano, artistico eural
contribuindo, por sua vez, para o enriquecimentoddbate
histérico local.

Como ultima etapa desta dissertagdo, sdo aprdssnta

as conclusdes e amarras acerca do trabalho —dbvadn trés
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capitulos - e as suas discussoes, visando, sobregudlicitar
as respostas obtidas nesta pesquisa histérica sajradite na
cidade de Joinville, utilizando para a analise @datro das
Ruas e as movimentacdes paralelas a este, bem a&brimo
possibilidades para novas empreitadas de anabssas para
o campo cientifico através de questionamentos §oefaram

passiveis de serem resolvidos em tempo de mestrado.
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1. PARA ALEM DA GERMANIDADE: O FLUXO
MIGRATORIO PARA JOINVILLE DURANTE O FINAL
DO SECULO XX

Até pelo menos a metade da década de 1990,
sob o impulso dos fluxos contemporaneos —
especialmente os migratérios — e na polifonia -
da cidade, havia vozes um pouco desafinadas,
mas bastante estridentes que buscavam aclamar
e identificar Joinville como cidade alema. A
intencionalidade de tal aclamacédo contrastava
com o olhar estatistico populacional dos 6rgaos
de pesquisa. (COELHO. 2011; 19)

A memodria guardada por um viajante em sua primeira
visita a cidade catarinense de Joinville pode ttonana presa
facil ao enquadramento estetizado sobre o loceinido-o a
concebé-la enquanto ‘“tipicamente GermartiGaatravés de
uma historia digna das leituras presentes em Calgdsadas,
envolvendo “Principes e Princesas”, embelezadaflpms e

construcGes que remetem aos ares europeus, sear dieix

19 Em uma discusséo que contribui para perceberndigtzdas semelhancas
em cidades catarinenses, sobretudo as que seetaatt enquanto por
uma “esséncia Germanica” e um passado ligado aagéig destes grupos
teutos para a regido, Blumenau, como aborda PERE2RA4): “Desde os
primeiros anos da fundacdo da Colbnia Blumenau iate \do Itajai
catarinense em meados de 1850, a construcdo deultuea teuta esteve
presente no cotidiano imaginario de seus colonizsdonigrantes. Ainda
gque a Col6nia ao longo do tempo tenha recebidooflumigratorios
oriundos de diferentes paises do globo, foi a ¢éadialema que deixou
tracos mais marcantes na paisagem sonora bluenmsead® periodo”
(PEREIRA, T. 2014; 21).
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lado, sobretudo, a sua grandeza enquanto “Mancheste
Catarinense® e o seu potencial econdmico e habitacional, o
gue faz dela a “Maior cidade do Estado”. Outrasurdias
podem permear 0 imaginario deste ou desta pesspapsia
“Cidade das Bicicletas” ou a “Cidade da Danca”, épor
todavia, instigando a este/a forasteiro/a crer era localidade

hegemaonica, ordeira e sem conflitos ou diferencas.

A cidade de Joinville, assim como outras
cidades catarinenses, apresenta uma
peculiaridade, constituindo-se em um campo
fértil para a producédo e reproducdo de imagens
sedutoras e fascinantes acerca de seu passado
histérico. Por um lado, ao celebrar simbolos
como flores e principes, uma historia de belas
tradicbes e de um povo de origem nobre é
evocada. Ja, por outro, ao trazer para este
cenario os caminhos da construgdo da cidade,
tais imagens evidenciam uma histéria de
sangue, suor e lagrimas, remontando ao carater
trabalhador e empreendedor de seus
colonizadores para explicar o conquistado
progresso  econOmico. Varios  epitetos,
decorrentes desse olhar ambivalente sobre o

20 Segundo o gedgrafo e pesquisador Marco Aurélios,Diem sua
dissertacdo de mestrado, “No periodo de crescemersto no nimero de
indUstrias a partir da década de 1950, Joinvillspa a ser conhecida como
‘Manchester Catarinense’. O motivo era o fato desspm indmeras
indUstrias e suas pujantes chaminés. Uma alus@fadecde Manchester na
Inglaterra bergo da revolucao Industrial (...) efsdo ‘autodesignado’ foi
cunhado para ratificar a imagem de cidade com géeanatural’ para o
trabalho” (DIAS. 2011), no tempo presente, coma@ g&ssivel notificar ao
longo desta discusséo, o “orgulho” de Joinvilledasta (e outras) titulagBes
ainda se faz corriqueiro nos mais variados diseurso
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passado, servem ao enaltecimento de sua
trajetoria histérica como, por exemplo: “Cidade
dos Principes”, “Cidade das Flores”, “Cidade
da Ordem”, “Cidade das Bicicletas”, “Cidade
da Danca”, “Cidade do Trabalho”, “Manchester
Catarinense”, dentre tantos outros.
(MACHADO. 2009; 27)

Conhecer os discursos produzidos sobre a Joirdalle
tempo presente a partir de luzes do passado sasim como
bem disserta e nos alerta em seu trabalho académico
historiador joinvilense Diego Finder Machado (2Q09)
indubitavelmente, mister para se perceber os a)sa@e
desejos e as narrativas que constroem alguns st
compartilhados por grupos que se identificam cortases
perspectivas, a exemplo de elementos que infornjaon,
exemplo, o “ser joinvilense”, o “viver Joinville” ,e
principalmente” o de se “ver a cidade”. Ao encondm que
dissertado pelo historiador, a antropdloga socidrobiana
América Larrin (2008), em sua pesquisa voltadaestial de
Danca de Joinville e as caracteristicas particslarg@oliticas
da cidade catarinense, intitulada “O ‘negoécio’ dte & da
cultura: Para uma antropologia do Festival de Dadea

Joinville”, disserta que:

N&o é a toa que Joinville se apresente comoa
cidade dos principes, das flores, da danca, das
bicicletas, a Manchester catarinense... Minha
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impressdo €& que todos estes adjetivos e

complementos ao nome da cidade falam de

como, para se definir na frente dos outros

(interlocutores ou pares - neste caso outras

cidades e municipios, na frente de um todo

maior, a nacdo e o mundo), é necessario

demonstrar que ha algo de diferente e Gnico que
reveste de grandeza e importancia a esta cidade
e seus habitantes, que no caso, pode se dar em
discursos que ressaltam a posse de um tesouro
ou patrimdnio cultural. (LARRIN, A. 2008; 24)

Muitos destes aspectos se fazem lastrados ao passad
(resgatado) de colonizacéo e fundacao da cidaserdinando
uma imagem cristalizada que ultrapassa o0s seudedimi
geograficos e toma corpo em outros locais do deioit
nacional através de propagandas e reportagensoqentam
esta figura desbotada e repleta de ranhuras quejgdena
forma, solapa outras possibilidades de experiémisadricas.

Dentre algumas producfes que circulam na midia (nas
mais diferentes plataformas), a propaganda tuaistiitulada
“TV TAM Nas Nuvens”, sendo esta elaborada pela cmh@
area TAM AIRLINES (2011), visa apresentar os atraida
cidade catarinense, seus principais pontos deagit seu
“exotismo germanico” e a sua arte manifestada gpatega. Na
narrativa deste video promocional, a apresentaéteaca
alguns dos epitetos joinvilenses ja mencionado riedalho,
como a “Cidade de cultura Alema”, “Cidade dos Rpes” e a

“Capital da Danca”, remetendo, sobretudo os dareeiros, a
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um passado de migracdo germanica da segunda metade
século XIX. Para além desta “ressurreicdo” de uss@@do
heroicizado, atributos do presente se fazem anogiale
forma gloriosa por enquadramentos fotograficos que
apresentam alguns pontos turisticos da cidadegipaimente
aqueles que, por meio de sua composicao arquitatoni
remetem a uma estética “tipicamente germanica”.

Outros vieses turisticos (que se configuram enquant
rotulos) sao projetados pela série “JN no Ar” dogpama da
Rede Globo de Televisdo “Jornal Nacional” (2010@)de um
dos repdrteres e sua equipe viajam por diversaaidades
brasileiras apresentando as suas especificidadadreDestas
viagens, um dos capitulos € destinado a Joinwlihele, por
meio de imagens do Moinho de Vento que compde ticpate
acesso principal a cidade e uma narracdo que aluaid
“‘germanidade” presente no local, bem como o carater
trabalhador de seus cidadéaos, a partir de cenapastas por
individuos uniformizados e andando de bicicleta ando ao
servico, O programa a apresenta enquanto “Terra de
trabalhadores, fundada por imigrantes, a cidade degulho
das comidas trazidas pelos Suicos e Alemaes”. fogsaleto
de imigrantes que compdem a cidade, ainda na
contemporaneidade, se faz de forma bem destacasta ne

reportagem.
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Outra emissora televisiva, a TV Gazeta com o0 progra
intitulado “Hoje tem” (2011), em um dos seus quadronvida
o telespectador para conhecer os belos locaiddirasj dentre
estes a cidade de Joinville fora contemplada. Aageans do
programa, intercaladas pflashsda coloracdo da bandeira da
Alemanha, realiza uma visdo panoramica da regidstyando
aspectos arquitetdnicos e gastrondmicos joinvilerteado
como intuito frisar a cidade pela sua “germanidadd”
narracao (enoff) salienta sobre a grandeza da cidade, que se
faz fruto da colonizacdo alema, e que, o turistacaminhar
pelo municipio encontrara, ainda hoje, a forca an&anha em
suas construcdes (casas em técnica construtivineglx& nos
costumes locais, tudo bem objetivado com imagens qu
reafirmam a fala.

Estes exemplos, dentre outros inimeros produzidos e
que circulam as multiplas esferas de comunicagdancam
aspectos da a imagem que fora pulverizada e étwgsila e
mantida sobre a cidade norte-catarinense, bem doahas
estas narrativas turisticas apresentam elementosoemm:
germanidade, cultura alemda, imigracdo germanicdade
grande, ordeira e desenvolvida. Estas “(... )vam@spouco
desafinadas, mas bastante estridentes que buscalamar e
identificar Joinville como cidade alem&” (COELHM1A; 19),

ainda possuem um forte eco no imaginario sobreaitade.
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Prender-se exclusivamente a estas amarras nasrativa
midiaticas é lancar-se para apenas uma perspddsivdeica de
construgdo de uma sociedade joinvilense, abrindo aedseus
multiplos aspectos culturais, das maneiras de sevixer e
vivenciar a cidade na contemporaneidade, de viaitaemaoria
e 0 passado local. Mergulhar na historiografia alaville se
faz um movimento necessério ao historiador ou h&tora
que pretende conhece-la no tempo presente, sobretad
intencionalidade de conhecer aspectos da constrdedta
identidade que, cotidianamente, é colocada ao dedtantas
outras que circundam e convivem na cidade.

Os movimentos de migracao interna para a regiao nos
decénios finais do século XX, por exemplo, se faeequanto
momentos riquissimos para se perceber mudancas que
contrastam com o discurso hegemonico (produzide)cacde
“‘germanidade genuina”, assim como apresenta ao
pesquisador(a) a abertura para outras modalidades d
experiénciar e se identificar com Joinville, indaito além de
bicicletas, flores, principes, princesas e o pre@melho e
amarelo das cores da bandeira da Alemanha. Esirssfl
trouxeram consigo, para além de mao de obra e dibaca
humano, novas ideias, conhecimentos, informacdes
sociabilidades e redes que se interconectam comsoespacos

e individuos, projetando ainda mais Joinville auietpcdes
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que transcendem o proéprio territério nacional esduanteiras

com os diversos aspectos de um mundo global elglabtia.

Joinvile — como tantas outras cidades

contemporaneas — pulsa (n)o tempo presente,
marcado por disjuncbes, superposicdes e
complexidades de fluxos de pessoas,
tecnologias, financas, imagens e informacdes.
Seus paradoxos — Vvisiveis e invisiveis -
igualmente pulsam nos sujeitos (moradores da
cidade) que vivenciam e promovem

entrecruzamentos, media¢cdes e hibridismos,
desenrolando jogos entre semelhancas e
diferencas. (COELHO. 2011; 30)

A complexidade destes fluxos de pessoas e ideias,
experiéncias e vivéncias fazem de Joinville, assomo de
outras cidades, uma localidade de que necessitoer re
ressignificar alguns de seus aspectos culturastatirados,
dentre eles, a sua identidade até entdo homogedaeiza

A primeira parte deste capitulo, ird discutir ariagcdo
de uma “germanidade joinvilense” através de debates
historicos e historiograficos da regido, buscamstiretudo,
perceber as relacdes sociais com este passaddodezagao e
as mudancas para com este ao longo do século XXurEm
segundo momento, o foco estard nas mudancas cayselda
intenso fluxo de migracédo interna para o local digraa
intensificacdo do processo de industrializacéo idade, nos

anos de 1970, 80 e 90, e as contribuicbes e muslangsentes
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na regido, onde, para além da forca de trabalhocapdal
humano destinado ao setor metal-mecéanico em caestan
expansdo, ocorreram mudancas significativas nalejdanto
na sua infraestrutura urbana (aumento significatido
contigente populacional), assim como nas novascpgitle se

relacionar e apropriar-se desta cidade catarinense.

1.1 GERMANIDADE IMAGINADA: UM DEBATE
HISTORIOGRAFICO

Na busca de conhecer e entender a relagdo com a
imagem de um “espirito tipicamente germanico” e da
“germanidade” que algumas camadas da sociedadelgoise
mantém e sustenta nas mais variadas esferas noo temp
presente, se faz necessario realizar um percursoltke ao
passado. Munindo-se da historiografia da cidadaserecentes
discussbes e pesquisas acerca do projeto de cjénize
fundacgé&o de Joinville durante a segunda metadé@dasXIX
e o0 percurso destes no desenrolar do século XXe-ped
perceber que a figura destacada do migrante gecmague
ajudou neste processo de construcdo e estruturdesia
cidade, fora revisitada, proporcionando novas @ets[@as

sobre esta “consciéncia hegemonica”.
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Tais elementos podem esclarecer ao pesquisador e/ou
pesquisadora um cendrio destoante ao que por adzds é
propagado na atualidade, onde uma histéria harmbrepleta
de sucessos e empreitadas bem-sucedidas € comuaalarta,
demonstrando as diferentes intemperes enfrentanlaggpes
imigrantes (de diversas nacionalidades) que bustaseus
objetivos pessoais em territério brasileiro, salmet na
localidade de Santa Catarina. Algumas circunstancia
contribuiram para a atracdo destes individuos.

O contexto econdmico do Brasil oitocentista tinha
enquanto caracteristica uma econdmica voltada t#€ankdio
monocultor e a uma sustentacédo de uma sociedack/ista,
que funcionava enquanto engrenagem deste modelo de
producdo, tendo regibes brasileiras com alta cdragio
populacional. Segundo a historiadora Sandra P.Calmargo

Guedes:

Em meados do século XIX, tratava-se de um
pais governado por um imperador, D. Pedro II,
com uma economia essencialmente agricola,
voltada ao mercado externo, onde prevalecia a
grande propriedade monocultora de café nas
provincias de Sao Paulo e Rio de Janeiro, de
acucar no Nordeste, de borracha na Amazénia e
da pecuéria espalhada em varias partes do pais,
mas principalmente no Rio Grande do Sul. O
restante era considerado um imenso ‘vazio
populacional’, ja que as populacdes indigenas,
que ocupavam todo o territério nacional, nao
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eram levadas em conta, por ndo fazerem parte
do mundo ‘civilizado’. (GUEDES. 2005; 12)

Sob constantes pressfes da coroa inglesa refeaente
trafico de escravos, em 1850 o império brasileedecacerca
das intervencdes britanicas, acarretando diretamemtmodo
de producéo local, fazendo as imensas fazendasodegaio
agricola, sobretudo cafeeira, (re)estruturaremasa manterem
as suas vendas. A diminuicdo de mao-de-obra, antexnte
advinda deste trafico negreiro, afetou diretamems
latifundiarios que careciam contornar esta situap#o afetava
diretamente a economia nacional, para isto foraaddo(em
reflexo do movimento inglés) o uso de capital human
assalariado, atraindo para isto um contingente atiigo
estrangeiro, de sua maioria europeia (que passauaplongo
periodo de crise — emprego, fome e miséria).

A crise que assolava alguns paises europeus eass su
camadas populacionais, em conjunto com o0s ansems d
império brasileiro, assim como o setor latifundiaem evitar
um possivel colapso da economia e do sistema quentinha,
viram nesta possibilidade de trabalho uma maneiea d

contornar ambos 0s problemas.

Os imigrantes que vieram para o Brasil sabiam
gue uma vida nova somente seria possivel em
locais onde ndo houvesse fome, desemprego ou
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guerras, realidade pelas quais passava a maioria
dos paises europeus na segunda metade do
século XIX. Sonhava-se com o0 paraiso: um
local onde se pudesse reproduzir uma nova
patria, sem o0s problemas politicos e
econdmicos pelos quais estavam passando
naquele momento e onde pudessem preservar a
sua cultura (GUEDES. 2005; 18)

Este processo, segundo GUEDES (2005), contribuiu
para a formacdo e povoamento de futuras cidades,
principalmente na Provincia de Santa Catarina, ficaddo,
para além disto, o quadro populacional que, no timpé
concentrava-se nas regioes Sudeste e Nordesteilldpicomo
dissertam diversos historiadores e historiadorased&io, se
fazia enquanto dote da Princesa Francisca Caraima,do de
Dom Pedro Il, como presente de casamento com @ipein
francés de Joinville (na Franca) Francois Ferdinghdlipe.
Devida a mudanca para a terra natal do marido, dmmo a
necessidade de reestruturarem o patriménio, o desiz-se
de partes das posses de terras catarinenses.

O processo migratério para a regido fora iniciado,
sobretudo com a criacdo da Sociedade Hamburguesa de
Colonizacao de 1849, que ficaria responsavel papdantacao

de uma colonia (Dona Francisca) na localidadEm suas

21 Se faz necessario e mister alertar que a regidcoj#ava com
comunidades nativas organizadas, como os GuaranjaKlg e Xokleng.
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pesquisas ao acervo documental joinvilense (retierexo
periodo), Sandra (2005) disserta que em um contrato
estabelecido entre o Império brasileiro e a Sodieda ultima
deveria providenciar a infra-estrutura necessari@raacao
deste nucleo, como hospital, escolas e igrejas, bemo
estradas e utensilios fundamentais para uma cog&gosi
agricola e rural (ferramentas e sementes), todévipquando
0Ss primeiros imigrantes [alemaes, suicos e
noruegueses]chegaram a Colbnia Dona Francisca, ata 9
marco de 1851, quase nada havia sido feito” (GUE2BSS5;
16), assim como a regido se fazia extremamenteaimicbm
um solo instavel devido ao mangue e as chuvas,osend
necessario que estes trabalhadores buscassendadoesimais
firmes e produtiveis para cultivar e firmar residl@nPara além
destes problemas referentes ao solo e a regidailgrise, a
historiadora, em sua obra, disserta sobre relatodogncas e
epidemias que os emigrantes passaram. O paraializ &t
por estes individuos fora, aos poucos, se chocaodo a
realidade vivenciada.

O grupo, para além da sua composicdo de
trabalhadores, também possuia esferas que perpassav

camada da elite europeia, que, com a juncao desidinque

Tais grupos entraram em conflito com os imigramges se estabeleceram
na regido.
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arrecadaram em terra natal, viram no novo solosaipitidade
de comecarem seus negocios para manter Gtagus quoe
estreitando relagbes com o setor politico emergénteaioria
dos emigrantes trazidos pela Sociedade Hamburgdesa
Colonizacado durante o século XIX relataram, poromee
cartas a familiares (estudadas por Sandra P.L. aleaffjo
Guedes) relatam sérios problemas, principalmeiféeates ao
medo da morte em decorréncia de doencas.

Dentre os diferentes desafios encontrados por sstes
fazia de suma importancia o afastamento do locékdedo da
populacdo longe das margens de rios e locais de de
enchentes (GUEDES. 2015; 26). A historiadora, erassu
investigacdes acerca do passado joinvilense, saralemm
diversas dificuldades destes individuos, desdeiagdw de
hospitais, cemitérios, escolas e igrejas (0 que faza
estabelecido em contrato da Sociedade com o Inmpdm@mn
como 0 acesso a medicamentos e infraestruturasseEs
para a vida cotidiana da provincia, como remédiasa p
diminuir dores de doencas e picadas de insetosatapgpara
evitar Obitos e a mortalidade infantil crescentfeffrente ao
parto).

Gyralda Seyferth, ao analisar a dimensao cultuaal d
imigracao no século XIX para a regido da cidadarocsnse de

Blumenau e o0 seu impacto étnico, salienta algumas d
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dificuldades encontradas por estes grupos em spaeeata
que podem ser relacionados com o que houvera onizatdo

em Joinville

Entdo, no que consiste, empiricamente, a
cultura teuto-brasileira na virada para o século
XX, marcada pela configuragcdo da coldnia
Blumenau nos seus primérdios (com extensao
para outras “coldnias alemas” da regido)? Cabe,
fazer referéncia a politica de colonizacdo
voltada para a localizacdo de imigrantes em
terras devolutas, um procedimento que n&o
ameacava os interesses da grande propriedade
monocultora. Esse regime de povoamento de
areas de florestas e sem vias de comunicagéo
terrestre — caso das colénias de Blumenau e
Brusque — foi idealizado no ambito do aparelho
de Estado sem incluir potenciais colonos
brasileiros. Nas primeiras décadas, a maior
parte dos imigrantes, e mesmo a segunda
geracéao, teve pouco ou nenhum convivio com a
sociedade nacional, e isso teve reflexos na
formacdo comunitaria étnica, tanto quanto a
ideia mais geral de, naquele lugar, territorializar
a novaHeimat? (na sua associagdo com o lar).
(SEYFERTH. 2011; 51)

Alguns destes problemas perpassaram também a esfera

religiosa, onde boa parte dos imigrantes que ssnasam no

22“Na pratica, a ideia deleimat e seu qualificador, a germanidade, sup&e o
uso comum da lingua alema, uma caracteristicaizedat em varios textos

e depoimentos, seja de viajantes ocasionais, seja@otbnos comuns”
(SEYFERTH. 2011; 51).
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local possuiam a crenca pautada no luteranismo, em

contraponto a sociedade catodlica brasileira.

Ao que parece, apesar das diferencas religiosas,
ja se nota a superioridade de algo muito mais
importante, ou seja, o fato de todos serem

imigrantes e, acima de tudo, alemdes. O

fortalecimento  dessa  germanidade, ou

Deutschtumdeu-se ainda mais intensamente a

partir da década de 1870, com a unificacéo do
Estado alem&o. (GUEDES. 2005; 34)

A sociedade joinvilense em formacdo fora se
estruturando e, na medida do possivel, realizariddogia do
paraiso além-mar” enfrentando indmeras intemperes e
dificuldades que, sobretudo, ndo sédo informadascamadas
da historiografia local, onde sdo apenas salieataplandes
feitos e conquistas. Longe de realizar uma “od&’iangrantes
que aqui aportaram, ou salientar o carater de pism® e 0
“poder do espirito germéanico” que em varios momerda
histéria de Joinville é elencada a este passadwpfessora
Sandra Guedes (2005) apresenta dados que compdem
contexto regional na segunda metade do século XX,
formacdo de uma sociedade que buscava (re)prosioziros
em terras novas e buscavam solugcdes para resoler o

problemas encontrados, desmitificando, todavia, avater
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hegemaonico, linear e harmdnico que fora duranteatampo
apresentado.

O processo de estabelecimento deste grupo em
especifico, os germanicos, se faz um elemento reatreente
rico para a presente pesquisa, sobretudo parabeeraeelacio
da sociedade joinvilense do tempo presente compasteado
estetizado que, como trabalhado anteriormentegzsdiferente
do que por vezes narrado. A criagdo de uma hegamoni
germanica e de uma comunidade que fora se desendah\ao
longo do final do século XIX pautada em um “espirifno
sentido da cultura — sem deixar de lado o religiosue sera
melhor abordado posteriormente) que 0s unia neeia n
empreitada em terras brasileiras. Nesse sentidoo doem

trabalhado por Gyralda Seyferth, estes gruposaxnic

(...) ndo possuem apenas culturas ou
ancestralidade compartilhada, eles elaboram as
duas coisas para compor uma ideia de
ancestralidade que cerca as definicbes de
grupos ou comunidades, procura mostrar que 0s
rétulos étnicos (ou outras categorias) nao estdo
no vazio, tem uma base real a sustenta-los.
(SEYFERTH. 2011; 50)

7

No capitulo “E proibido ser alemo: é tempo de
abrasileirar-se” do livro (organizado por Sandrae@as)

“Histérias de (I)migrantes: O cotidiano de uma dglaa
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historiadora e professora llanil Coelho iniciaealando que os
migrantes que vieram para a Colbnia Dona Franomssde
periodo oitocentista possuiam em sua mentalidadeia de

manterem-se alemao em terras novas. Segundo a:autor

O manter-se aleméo seria (...) a referéncia para
a criacdo dos novos espacgos de vivéncia dos
imigrantes e de seus descendentes (...)
Expressaria a etnicidade de um grupo social
que afirmava num contexto marcado por
diferencas e conflitos étnicos. (COELHO.
2005; 161)

A necessidade de firmar-se enquanto grupo, tendo em
vista a diversidade de outros grupos imigrantes que
circundavam o Brasil e a regido sul, passava peloegso de
preservacdo de uma identidade adquirida no localadaa e,
ao mesmo tempo, na negociacdo com a(s) cultura(exdl de
chegada. llanil faz uma trajetoéria em sua esciita apresenta
ao seu leitor as mudancas da relacdo nacional (seos
anseios de hegemonia de uma “identidade brasijei@h os
grupos migrantes que no pais aportaram.

No inicio do século XX, precisamente com a
emergéncia dos valores nacionalistas do Estado,Navtem,
em 1938, uma politica voltada para a nacionalizagpartir de
leis que visavam “(...) suprimir toda e qualqueividade
politica de estrangeiros no Brasil” (COELHO. 200%2),
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além forcar uma adaptacao a sociedade brasileta.dosicao
politica adotada por meio da Campanha de Naciaud@
atingiu diretamente a regido de Santa Catarinaesaitp os
teuto-brasileiro§. O carater de Campanha é muito bem
analisado por COELHO (2005), onde a adoc¢ao desia pela
combinagéo de esforcos do governo e da camadamniior
meio de incisbes operacionais.

Tendo em vista a composi¢cdo do primeiro grupo de
imigrantes que chegaram na Colbnia, a comunicagéie es
membros desta sociedade em crescimento se base@ava n
idioma aleméo, tanto nos jornais que circulavaracall como
nas escolas, cultos e nas demais formas de relagdmnas
existentes na cidade, perdurando tal situacdo atdos dos
anos de 1930 (COELHO; 2005). Tais elementos fomamia
(re)estruturaram uma nova possibilidade do “sesgtisleméao”

dos teuto-brasileiros, onde:

(...) baseando-se em valores interpretados como
genuinamente alemaes, esses imigrantes e seus

2 Tiago Pereira (2014) em sua dissertacdo no cam@o d
Musicologia/Etnomusicologia, discute acerca dosachps que a Campanha
de Nacionalizacdo teve sobre o contexto urbano &ham a partir do
musicista e imigrante alemao, Heinz Geyer, o qetoafdiretamente nas
composicdes desta cidade presente no Vale do.Ifsgdte aspecto, a
campanha estadonovista influenciou e causou musdasigaificativas em
diversas localidades brasileiras e, no caso devilleire Blumenau, por
exemplo, em grupos teutos.
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descendentes postularam a sua distincao,
consideraram-se membros de uma
“comunidade” com qualidades préprias,
gestadas no processo de desenvolvimento
fisico, espiritual e moral do povo alemao.

Por extenséo, a “comunidade” teuto-brasileira é
também definidade pela raca, linguam indole,
cultura e pelo carater alemdo. Porém ha um
outro componente presente nessa identidade
gue distingue os teuto-brasileiros dos alemaes.
Trata-se da cidadania brasileira, pela qual os
membros do grupo étnico também se definem
(...) o grupo étnico teuto-brasileiro — enquanto
grupo organizado — imp&e sua distincdo tanto
em relacdo aos alemées, ja que séo filiados
politicamente ao Estado brasileiro, como
também em relacdo aos brasileiros, por
pertencerem étnica e culturalmente a
comunidade nacional alema. (COELHO. 2005;
164)

A comunidade que comeca a ser estabelecida naecidad

de Joinville, por meio de uma distincdo das demass,

assemelha ao que versa o cientista politico BenAdiderson

acerca do que ele considera enquanto a criacdonue u

“‘comunidade imaginada”.

Ela éimaginadaporque mesmo os membros da

mais mindscula das na¢des jamais conhecerao,
encontrardo, ou sequer ouvirdo falar da maioria
dos seus companheiros, embora todos tenham
em mente a imagem viva da comunh&o entre
eles (...) Na verdade, qualquer comunidade
maior que a aldeia primordial do contato face a
face (e talvez mesmo ela) é imaginada. As
comunidades se distinguem ndo por sua
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falsidade/autenticidade, mas pelo estilo em que
sdo imaginadas. (ANDERSON. 2008; 32-33)

Tanto o governo brasileiro da década de 30 buscava
hegemonizar e idealizar uma comunidade (aos mottes
Anderson) que experimentava, vivenciava e sociaizas
mesmas relacdes de cultura, de idioma e de ansafos,
comunidades de emigrantes, como no caso espedifico
Joinville (e para a presente discussdo) dos teuto-
brasileiros/germanicos que buscavam estabelecer uma
distincdo entre a “identidade de origem” com as asov
possibilidades identitarias em terras novas, cdangn
sentimento conciso e compartilhado.

Para além desta situacdo referente a cultura e
identidade, ocorreram diversas mudancas com rekg&wodo
de producédo da regido, da constituicdo de umaudiba@a e no
crescimento local. A vinda de imigrantes europears [banta
Catarina (assim como para outras regides brasjeieao
processo de uso de méao de obra assalariada, favamepara
o desenvolvimento de algumas cidades brasileieagp tha

parte populacional, advinda do fluxo de pessoasjocomo
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quesito de infraestrutura, conectividade entre Bsasa de
producéo e industrializa¢iado pais.

Dentre algumas mudancas na regido, se pode citar a
construcéo de algumas estradas, como a “EstraGemia?®®,
bem como uma estrada de ferro que ligava Joineill8&o
Francisco do Sul, modificando significativamentpaasagem

urbana e a diversificagdo econdmica.

Foi no palco dessas transformac8es histéricas
gque emergiu o0 grupo teuto-brasileiro
organizado, portador de uma identidade
referenciada pela origem e cultura alemés, mas
também pela cidadania brasileira — seja por
nascimento ou pelo direito de solo. Portanto, a
identidade teuto-brasileira afirmou-se no
confronto e como diferenciagao do grupo étnico
teuto-brasileiro no conjunto social. (COELHO,
2005; 167)

2 Tanto DIAS (2011) e TERNES (1986) dissertam sobrgotencial
industrial que comeca a emergir na cidade de Jmirevipartir da chegada
destes grupos de imigrantes e a implantacdo e aesonahuinarios e
investimentos em alguns setores para além do raamandnocultura
agricola, sobretudo para o desenvolvimento da gémua madeira (por
meio de serralherias) e da erva-mate, no finalédole XIX. Algumas das
industrias criadas nestes periodo de formacaoifeirse permanecem até o
tempo presente, a exemplo da tecelagem Ddhleremnpsiesa de parafusos
Ciser (DIAS. 2011).

25 A Estrada da Serra possibilitou, todavia, a expans agilidade no
comércio da Erva-Mate pois “(...) ligava o planateegido limitrofe com o
Parana: Canoinhas, Campo Alegre, Mafra e Sao Binul — a Joinville,
a qual possuia rapida e facil comunicagdo fluvainco porto de Sao
Francisco do Sul, imprimiu uma especificidade p@o processo de
industrializacdo e urbanizacdo de Joinville” (COELF2005; 166).
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Segundo a historiadora llanil Coelho (2005), estas
disputas identitarias foram explicitadas na impadmssileiras,
onde se era chamada a atencéo para intensificacaedidas
governamentais capazes de intervirem nestes grupos
“estrangeiros” de maneira eficaz, fazendo-os atmiem a
“brasilidade” que o Estado promovia. Tais pensaogent
ultrapassaram a esfera dos jornais de circulagdépdaa e
tomaram forma nos circulos de convivéncia das eislad
estabelecendo um choque étnico-cultural com esthgiduos
migrantes na cidade de Joinville, sobretudo apéanapanha
nacionalizadora do Estado Novo.

A Campanha de Nacionalizagdo em Santa Catarina
afetou atuou diretamente no sentido de “germanidqde se
manifestava em diversas localidades do estado,s esta
intervencdes buscavam “(...) suprimir as manifésacque
antepusessem a idéia de brasilidade” (COELHO. 20@%).
Dentre as manobras adotadas pelo Estado brasikeideu a
tentativa de uniformizacdo do idioma, coibindo asltiplas
linguas presentes no pais que nao fosse o portugués

No levantamento historiografico realizado por llase
€ salientado que na cidade de Joinville, o progratea
nacionalizagdo fora dirigido pela 5.° Regido Militeendo
auxilio do 13.° Batalhdo de Cacadores, tornandooamb

enguanto mecanismos de supervisao e acao do Esddoma
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truculenta (uso da forca quando necessario), salweha

fiscalizagéo do uso do idioma “n&o-brasileiro”.

Até final da década de 1930, o idioma aleméao
era predominante, tanto na zona rural como na
urbana, sendo utilizado no ensino (publico e
privado), no comércio, nas reparticbes publicas
e, obviamente, no ambiente familiar. Entretanto
ndo se pode deixar de destacar o
desenvolvimento do bilinguismo (aleméo-
portugués), primeiramente na populagdo
urbana, tornando-se mais intenso a medida que
a regido se integrava economicamente.
(COELHO. 2005; 175)

A fiscalizacdo ndo se restringiu apenas na esfera
cotidiana e na vida publica, mas se alastrou pardiversos
espacos de socializagdo da Joinville do inicio émle XX,
onde o receio do uso da lingua alema (muitas vez@sico
idioma de conhecimento) se manifestava também nat@m
privado, onde ficavam a mercé de possiveis densineia
delagdes. Escol¥se Igrejas se faziam locais de intensava

supervisao, pois eram espacos com forte presendmgiaa

26 Maiores discussdes acerca das Escolas de grupnémjeos na cidade de
Joinville, a exemplo d®eutsche Schule o ensino na cidade de Joinville,
podem ser encontrados na obra “Tempos de educeansishos da histdria
do ensino na rede municipal de Joinville/SC — 13800" organizado e
escrito pela historiadora lara Andrade Costa eugabra Claudia Gabardo
(COSTA & GABARDO. 2005).
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estrangeird, para além destes, os jornais locais também
passaram pelo crivo da censura nacionafista

Esta patrulha organizada pelas forcas militares na
regido joinvilense provocaram o fechamento de imame
escolas teuto-brasileiras, bem como a punicdo dittuos
que contrariassem as normas, leis e decretosuidstit pelo
Estado nacional. As duas grandes guerras e, sdbretu
perigo nazista intensificaram a vigilancia e poigiimaram a
“proibicdo de ser aleméao” (frase que, por sinampeoe o titulo
do texto de llanil) no Brasil, criando uma ondagwe&o
COELHO (2005), que emudeceu a comunidade teutaldiras
e incentivou as mais diversas formas de denuncia.

Assim como discutido até o presente momento, a
situacdo das comunidades imigrantes europeias giaorele
Joinville, constituem, indubitavelmente, enquantopgs que
de maneira rica, contribuirem na construcédo dadeidam seu
desenvolvimento cultural, econémico e politicopaectaram,

por meio de estradas e ferrovias, com outras reditssileiras.

27 Segundo Marco Aurélio Dias “Para concretizar egsejeto
[nacionalista], [o Estado Novo] impediu os imigestalemaes, italianos e
seus descendentes de usarem de lingua estrangeteargério brasileiro”
(DIAS. 2011), sobretudo com as movimentacdes dalogéa fascista e
nazista que permeava o inicio do século XX.

28 0 Kolonie Zeitungfoi redigido e editado em lingua alema até setembr
de 1941, salvo apenas um intervalo de 1917 a 1Qi#&hdo o jornal, em
funcdo das pressbes provocadas pela Primeira Gueiraditado em
portugués com o titulActualidadé (COELHO. 2005; 176).
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Tais elementos, como visto, ndo ocorreram de forma
harmbénica e sem percalcos, passaram por inumeras
dificuldades, medos e anseios que outros grup@hegos no
territdrio nacional também enfrentaram, sendo gelnses e
também por vezes “abandonados”. As politicas na@on
como no caso da Campanha de Nacionalizacdo e alcEsta
Novo, coibiram diversas expressdes linguisticasulturais
destes individuos, buscando uma “comunidade imegina
hegemaonica.

Os teuto-brasileiros em Joinville resistiram na ied
do possivel, mantendo os seus costumes e idiomasaos
predecessores por meio de uma socializacdo resrita
espacos reduzidos, possibilitando, por assim, sedimacao
destes costumes a futuras geracdoes. O “ser alefifag”
passou a representar idéias de eficiéncia, piensxi
progresso, disciplina e organizacdo" (COELHO. 200%]),
estruturando o sentido de “espirito empreendedpds aas
politicas nacionalistas (espirito este que perreimaginario
de muitos individuos no tempo presente), fortaldoeassim
um sentimento que por muito tempo compds o0 cendaio
cidade.

Longe de dissertar que nao houve contribuicdo da
comunidade germanica (bem como de outros imigraates

migrantes) e dos teuto-brasileiros na composiciml atle
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Joinville, ou hierarquizar estas contribuicbesfesente etapa
do capitulo buscou versar que o sentido de “senaxé fora
construindo e (re)modelado em diversas momentas&xtos
da historia politica, cultural e social do Bragdigrescendo,
assim como leva o nome deste subcapitulo, uma getatke
imaginada (aos moldes da teoria de Benedict And€&a08))
onde homens, mulheres e as mais diversas camadass,so
partiihavam e experienciavam da mesma maneira idiad
da cidade e colbnia entre a metade do século XiMce do
século XX.

Os decénios finais do século passado e inicio &0 no
milénio trouxeram mudancas diretas na sociedadwijense
(em todos os aspectos), sobretudo lancando-a eectoadade
com outras culturas, vivéncias e experiéncias, iamgd (para
além destes) alguns de seus setores econdmicosuass
indUstrias e, principalmente, a relacdo (transymaf® de

Joinville com outras localidades. A chegada de s@as

2 A histéria de Joinville, assim como de outras d&a possui alguma
forma de relacdo com as mudancas e fluxos (de ugrakgfera — politica,
cultural e econdmica, por exemplo) que ocorrem darahtes sociedades,
criando uma espécie de conectividade (em formande ‘wiede”) entre o
local e o global. O professor e historiador BamwdoYun Casalilla define
este viés historico, a “histdria transnacional’gesnto More than the
history of the world as a whole, and indeed morm@ntithe history of the
process of globalisation, what we are suggesting fgstory of the mutual
influences between distant areas and cultu(€ASALILLA. 2007; 676),
ou seja, a possibilidade de interacao de multijplcais.
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()migrante causou uma reviravolta nas certezasieraizes
profundas de Joinville acerca do seu passado @téeedo seu
presente, forcando-a a rever e negociar algumasuds
identidade® e lancar-se ao pluralismo da contemporaneidade
globalizadd®. E sobre isto que sera versado no ponto seguinte

deste capitulo.

1.2 “GERMANIDADE” ABALADA? AS MUDANCAS NA
CIDADE A PARTIR DO FLUXO DE PESSOAS E IDEIAS
DURANTE OS ANOS DE 1970, 80 E 90.

Ao longo do século XX a cidade de Joinville, assim
como as mais diversas urbes mundiais, fora pr@getadim
movimento de intenso fluxo de pessoas, de ideias e
identidades, informacdes, tecnologias e culturas direta ou
indiretamente, influenciaram o modo de viver, sentdicar e

relacionar-se com o local de chegada, criando |apos

30 A identidade, ou as multiplas facetas da identigaggundo o socidlogo
Start Hall (2005) se apresenta de forma plural analte ndo essencializada
(como ja fora em tempos pretéritos) no mundo copteémeo.

31 O conceito de globalizagdo sera trabalhado aoolaiegte trabalho aos
moldes do pensador contemporaneo Nestor Garcia liiar{@003),
sobretudo pelo sentido apregoado pelo autor enguamt movimento
complexo, com mudltiplas conexdes, sendo um procedsrto e em
constante mudanga, relacionando diversas esfecasssa@omo a cultura, a
politica e a economia, bem como os intensos fldesdeias, pessoas e
informacodes.



75

conectavam o lugar de partida e o de chegada. Nesta
movimentagdo contemporanea, a até entdo “cidadedbdéra”
comecga sentir as mudangas do mundo moderno e ssitsme

de, junto a este, (re)modelar-se perante as noesddnao
apenas tecnologicas, mas urbanas, econdmicasjcg®lie
sociais) do presente e do futuro.

Alguns(mas) pesquisadores(as) e historiadores(as)
joinvilenses buscaram analisar este impacto daagégr, mais
precisamente a interna, sobretudo no que tange ida v
cotidiana da cidade e o seu desenvolvimento. S&EyOS,
nesta etapa, as pistas e reflexbes abertas p@ esestas
investigadores(as) que debrucaram-se sobre a ihist®
Joinville a partir das migracbes (principalmente s da
contemporaneas) e as suas influéncias culturaiss qu
exerceram, aparentemente, um aspecto cosmopdita ssta
cidade norte-catarinense, bem como certas cisGesfeontos
acerca do carater étnico de alguns grupos e a gelade
estabelecida na regido. Tais procedimentos desertditorica
servirdo para munir a presente pesquisa em suaa kiesc
estabelecer relacdo com algumas das novas pratibasas,
pulsantes em diversas areas joinvilense, e a baigéo social,

econdmica e cultural destes grupos que migraram.
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O livro “Pelas tramas de uma cidade migratftescrito
por llanil Coelho em 2011 objetivando, através dasstrés
capitulos e um arremate final, explicar Joinvilhganto lugar
praticado por joinvilenses e (i)migrantes a paftis processos
de apropriacdo do urbano, buscando compreendgreaggdes
identitarias (no caso da pesquisa algumas festasas), as
(re)interpretacdes de pertenca, a espetacularizbggassado,
a mercantilizacdo e hierarquizacdo da(s) culturafsg,
todavia, acabam fortalecendo e mantendo velhosirdiss. A
autora, na introdugdo da obra, apresenta algumasuds

problematicas investigativas

Nesse processo de trama, entrelace e invencéo
foi possivel ainda problematizar as operacdes e
as transformacdes que fissuraram a

representacao univocamente alema de Joinville
e conspiraram contra ela a partir da metade da
década de 1990. E nesse momento que
comecam a ganhar eco representacbes da
cidade como “palco da diversidade étnica e

cultural”. Como e quais discursos e praticas

atribuiam sentidos a essa mudanca? Quais
termos e interpretacbes promoviam o

reconhecimento e a proclamacao dessa
diversidade? Quais as invengdes urbanas que
atravessavam a cidade, quer na materialidade
de suas formas, quer nas marcas de suas

320 livro é concebido a partir da tese de doutoram@om o mesmo titulo
da obra) da professora e pesquisadora llanil Coethdinha de Historia
Cultural da Universidade de Santa Catarina somtagéo do Dr. Prof. Jodo
Klug.
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sociabilidades, quer nos sentimentos de
pertencimento em relacéo a ela?

A analise procura, assim, abordar e discutir a
cidade menos como formacao de aglomerado
humano e mais como territério por onde se
entrelacam experiéncias e narrativas de tempos
cruzados e espacos diversos. (COELHO. 2011;
20)

Estas perspectivas adotadas por ela se fazem ricas
empreitadas para compreender as mudancas de aspecto
cotidianos em uma cidade “tipicamente germanicaliretudo
com o intenso fluxo de pessoas e ideias a partirddaénios
finais do século passado. Vale realizar, para rest@ento da
pesquisa, um aprofundamento nas partes da obraitdeaa
sobretudo em suas discussdes e dialogos tedrisddridos e
historiograficos, bem como no uso metodologico de
ferramentas e fontes para abordar a tematica.

O primeiro capitulo de seu livro, “Diversidade como
espetaculo: Joinville numa vitrine viva e estillgga tem
como objeto de analise algumas das festas reatizedeidade,
onde COELHO (2011) percebe representacdes pulsaates
Joinville do tempo presente a partir do passadcs esuas
memorias que se manifestam de forma instrumendasza

Uma das festas abordadas neste capitulo é a “kesta
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Tradigdes?3, evento este detentor de um carater étnico gae for
organizado pelo poder publico, onde se apresentgeamo
um espetaculo - segundo a autora) fragmentos raigtesi
simbdlicos referentes as identidades destes gttipémicos)
que compdem o cenario cultural joinvilense, ondé.gehavia
uma forte intencdo de apresentar a festa como utnaey
como uma espécie de museu festivo (...) num espefgudo,
o Megacentro Wittich Freitag, situado no Complexpdville,
proximo ao portico oficial de entrada da cidadeOBCHO.
2011; 27)

Nesta empreitada investigativa a autora busca \wdoser
as razdes para a realizacdo da festividade, ailiaite da
diversidade cultural, as tensdes e disputas, oregl®s que

nao narram uma Joinville dnica e homogénea, masiigaeen

33 Qutras festividades, como a “Festa do Arroz” &asta da Polenta”, sdo
analisadas no capitulo e, assim como a das Tradigdeistoriadora utiliza
de falas autorizadas de liderangas étnicas, beno dontes iconogréficas,
bibliogréficas, periddicos impressos e fontes orais

34 Ao longo do primeiro capitulo, llanil Coelho (2Q14presenta ao seu
leitor e leitora as tendas referentes a cada gdipico que integrava a
“Festa das TradicBes” de Joinville. O “passeio”opadtandsse da pela
narrativa da autora em seu caminhar (munida de laoo lde notas) e sua
observacdo de cada espaco destinado a estes guagsesmpunham a feira,
sendo iniciado pelos italianos, depois os alen@@sterceiro os africanos
(onde era remitido enquanto “Africa” — o contindnagores, por sequéncia
0s suicos e, por ultimo, os arabes. A autora ®adia longo da sua escrita,
relatos de suas conversas com as liderancas dpssgétnicos que faziam
parte do evento, 0os aspectos estéticos das tendaposicdo dos espacos e
os elementos apresentados nas amostras.
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muito sobre uma Joinville transformada pelo impuld®
imigragcdo. Tais apontamentos evidenciam a presenca,
sobretudo apds a segunda metade do século pasdado,
multiplas culturas e experiéncias presentes naoegique vao,
assim como vem sido maturado ao longo do presetialho,

na contramao de um sentido Unico e homogéneo deee de

se identificar e relacionar com esta cidade emsma& que vai

muito além de uma via “essencialmente germanica”.

Joinville — como tantas outras cidade
contemporéneas — pulsa (n)o tempo presente,
marcado por disjungbes, superposicies e
complexidades de fluxos de pessoas,
tecnologias, financas, imagens e informacdes.
Seus paradoxos - visiveis e invisiveis —
igualmente pulsam nos sujeitos (moradores da
cidade) que vivenciam e promovem
entrecruzamentos, media¢cdes e hibridismos,
desenrolando jogos entre semelhancas e
diferencas. A festa das Tradi¢Bes seria, entdo,
um entre outros tantos indicios que
subsidiariam a minha problematizacéo sobre a
cidade contemporénea e as percepc¢fes sobre os

processos migratorio§COELHO. 2011; 30)

A discusséo da autora, que se inicia sobretudata pa

da década de 1980 nos possibilita observar um cenario

% Na década de 1980, em Joinville, houveram divetsassformacdes
econbmicas, sociais e culturais, a exemplo da utesacdo do setor
industrial, a busca por emprego industrial e a ripo@acdo de novas
tecnologias, afetando diretamente as dimensGes & wrbana,
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“cosmopolita” ndo tdo “linear” e “harmonioso” no aué
apresentado na “Festa das Tradi¢cdes” e muito meceptivo
com estes grupos étnicos e com os demais (i)megamanto
llanil Coelho (2011), quanto Marco Aurélio Dias 129 citam
o papel dos imigrantes para a potencializacdo do
desenvolvimento industrial da regido, salientandoe g
economia brasileira, p6s-Segunda Guerra Mundiatépor a
1945), fora beneficiada com a exportaaaue, por
consequéncia, fomentou as inddstrias nacionais,doten
influéncias também na regido Sul do pais, comaitasles de
Joinville e Blumenau (DIAS. 2011).

Neste cenario de expansao e estruturacado dasradust
e de um processo de desenvolvimento destas seewarec
sobretudo, de mao de obra para atuar em diverdosese
abertos por estas, necessitando de um capital futaero

desdobrando-se para deslocamentos humanos padade e, sobretudo,
multifacetados relacionamentos sociais no espacourbe (consumos,

lazeres, aproximacgdes, estranhamentos, dentresputro

%6 Durante a década de 1980 a exportacdo para cioex$er apresentou
como O mais importante mercado consumidor para apresas

joinvilenses, sobretudo para o setor metal-mecamios anos de 1990 as
empresas locais (“internacionalizadas) buscaranasiéecnologias e mao
de obra barata e/ou qualificada, sendo desdobnradane cenario com alto
indice de demissbes e baixa contratacdo, advindandeprocesso de
automatizacdo da producdo. Entre 1980 e 2000 s= deaumento de
63,89% do produto interno bruto municipal e um @reento demografico

continuo, porém com baixo acesso a empregos, sseagando enquanto
um efeito da globalizacdo (COELHO. 2011; 70-71)
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qualificado quanto sem experiéncia, sendo tal ati

realizada no decorrer da década de 1970.

Mesmo com todo o desenvolvimento ocorrido
no setor terciario da economia joinvilense, foi a
industrializacdo, que segundo  Ternes
(1986:137) e Rocha (1997: 23) nasceu, ndo
somente da acumulacdo de capital adquirido no
ciclo da erva-mate e exploragdo de madeira,
mas também pela qualificagdo do imigrante que
chegou a Joinville, como ja visto nos capitulos
anteriores, o principal agente modificador da
estrutura sécio-econdmica do municipio. A
alteracdo na base econbmica, de colbnia
agricola para cidade industrial ocorrida no
inicio do século XX, caracterizou o inicio dessa
transformacédo. A agricultura, pouco produtiva,
passa dar lugar a indastria geradora de
empregos e renda para a populacdo e para 0s
empresarios, antigos artesaos. A0S Ppoucos
agricultores tornaram-se operarios e
camponeses transformaram-se em citadinos.
(DIAS. 2011)

As transformagdes econdmicas, sociais e culturais d
década de 80 em Joinville, sdo realizadas porniéteio da
reestruturacdo do setor industrial, assim como balentado
por Marco Aurélio Dias (2011), a partir de seus egps, da
vinda de um grupo diversificado de migrantes irgsre a
implantagédo de novas tecnologias destinadas sse&ie Para
além desta esfera houve influéncia direta em sta wibana,
principalmente pela implantacdo de projetos poitice

empresariais destinados a expansdo do setor deoseque
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crescia (ndo apenas na regido) e também pelos novos
deslocamentos humanos para a cidade. Com este sreim

de “atracdo” e busca de individuos para as linkeasrdducdes
indUstrias, a cidade se torna, durante os anos 986, la
localidade mais populosa de Santa Catarina, patmignte
através da vinda e o estabelecimento destes magrdetvarias
regides brasileira (deslocando-se sozinhos ou aaohagos de
seus familiares), tendo com maior intensidade g&es do
Parana, de Sao Paulo e do Rio Grande do Sul, twaiceem

uma grande mudanca na infraestrutura urbana.

Segundo a autora estas modificagOes instigaramsnova
modalidades de habitos de consumo e lazer, inthodioiz
diversificados processos de localizar-se na cidadey como
encontros e desencontros que ocasionaram intolasare
estranhamentos (COELHO. 2011). Esta inquietagcdo e
estranhamento, aparentemente, demonstram as traasfies
e fissuras que a “homogeneidade” alema presentéoemille
sofrera, lancando-a as mudltiplas experimentacbes e
apropriagcfes possiveis dos espacgos da cidade. @eGaelho,
€ neste momento que se comeca a ganhar eco acrdpE®
de Joinville enquanto um palco da diversidade ataicultural.

Tal fendbmeno ndo se faz enquanto uma exclusividade
joinvilense, outras cidades catarinenses passanaipr@pcessos

de expansao/urbanizacao/industrializacdo semekamee as
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suas “identidades consolidadas” tiveram um chogue autras

praticas e experiéncias urbanas, neste sentidoamdpolis,

por exemplo, teve um impacto interessante com aaond

modernizante e pelos novos fluxos migratérios masrcomo
aborda Marcia Fantin em “Cidades Divididas” (2000).

Esse fluxo modernizante acelerou mudancas
ndo s6 no modelo de cidade e no tragado
urbano mas, essencialmente, no modo de vida
dos antigos moradores e no perfil da sua
populacdo atual (...) A cidade “pacata” cedeu
lugar a uma cidade “grande”, “agitada” e
“modernizada”, que passou a ser conhecida nos
anos 90 como “Capital turistica do Mercosul”.
A cidade vive outro ritmo (...) continua
crescendo e atraindo um grande nimero de
novos moradores, muitos deles vindos das
grandes cidades. Este fluxo migratério com
origem na evasdo dos grandes centros urbanos
tem se intensificado no Brasil e é significativo o
ndmero de pessoas que ndo suportam mais
viver nas metropoles e buscam alternativas de
vida mais tranquila em outras cidades. Um dos
caminhos preferidos tem sido as chamadas
“cidades médias” [como Joinville na época].
(FANTIN, M. 2000; 16)

Estes desconfortos foram repercutidos nas midéassio

joinvilense (assim como nas constatacdes da obrslateia

Fantin),

apresentando um discurso que expunhams este
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individuos, migrantes internos, enquanto ‘“indessEY
(tendo em vista que na década de 1970 se apresentav
enguanto “desejaveis”) e “desordeiros” peranteudttica local

— germanica”.

Pelos jornais, é possivel verificar incbmodos e
desconfortos, tanto por parte das liderancas
politicas quanto empresariais, perante as
perturbacdes causadas pela entdo denominada
‘guestdo do migrante’, sob a qual a cidade
alema teria se transformado numa ‘cidade ima
que atrai os forasteiros’, ‘cidade gorda’
‘pesadona’ e ‘triste’.

(...)

Em 1989, no aniversario de Joinville, o jornal A
Noticia publicou varias opinides acerca do tema
gue mais importunava o poder publico. Os
migrantes ja seriam 2/3 da populagdo, e aos
problemas de toda ordem decorrentes dessa
presenca  urgiam  situacBes  imediatas.
(COELHO, 2011; 64)

A populagcdo passou, segundo os dados do censo
demografico do Instituto Brasileiro de Geografi&satistica

37 llanil Coelho (2011) faz, ao longo de sua obra,audiscussédo da
mudanca de percepcdo de moradores (nascidos) maecidcerca do
migrante interno que se estabelece em Joinvillee exet decénios finais do
século XX (anos 70, 80 e 90). Os migrantes conadter “desejaveis” eram
aqueles que possuiam, na década de 1980, uma &wmacum
conhecimento especializado capaz de enriquecer neenfiar o setor
industrial local, a exemplo de engenheiros, artpsteempresarios, dentre
outros. Por outro lado, os individuos “indesejdveis caracterizavam por
aqueles que, sem uma méao de obra qualificada, gscasam no
deslocamento para a regido joinvilense em busdeatdalho e mudancga de
vida, sendo estes dois elementos muitas vezedascer
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(IBGE) — entre a década de 70 e 80 — disponibitizapela
autora (2011), de 126.559 habitantes para 235@&id: 48%
destes ndo eram naturais da cidade. O interegsdéggto de
determinadas camadas joinvilenses na imigracagariir do
viées da mao de obra e do capital humano - faz emasg
pertinentes discussfes do socidlogo argelino Abalekn
Sayad em seu capitulo “O que é um imigrante?” (1998

Por meio de exemplos, o autor traca caracteristioas
que é a migracdo, como se constitui, quem sdo gsentes
(imigrantes e emigrantes), a partir de uma provazague,
segundo Sayad, se faz de uma dupla contradicaoa Ser
imigrante e a migracdo um estado provisorio indediou um
estado definitivo que passa o sentimento de progBGAs
indagacdes e as reflexdes do socidlogo sdo diradésnaos
povos argelinos na Franca, porém seu didlogo ésserlocal x
migracdo x condicoes, leis e direitos do/a mighase faz
extremamente rico para ampliar o leque de invegigaobre a
Joinville do final do século passado.

A expansao econdmica, nesta perspectiva, € a jpainci
consumidora da imigracdo em sua busca de mao-@e-obr
produzindo uma “ilusdo coletiva”, onde o/a imiged visto
como uma for¢ca de trabalho provisoria, temporayisee esta
em transito e s6 é aceito e autorizado a ficasteee sujeito e

atrelado a um trabalho, sendo esta, segundo SAYIADS),
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uma condicdo que acaba por subordinar o sujeitastaNe
perspectivam tanto o sociélogo, quando a historeggdo
aparentemente percebem, munidos pelos discurgpgasripor
individuos circundantes dos locais de estudos t{padi
conservadores e empresarios, por exemplo), os mbéga
acabam por se tornar um problema social grave. riSegu
Abdelmalek:

Mas, a despeito de todas as resisténcias
(culturais) que a sociedade argelina podia opor
a extensao (geografica e social) do fendbmeno,
essa imigracao iria evoluir e tender para uma

imigracao de povoamento, confirmando assim a

regra quase geral de todos os movimentos
migratérios: toda imigracédo de trabalho contém

em germe a imigracdo de povoamento que a
prolongara; inversamente, pode-se dizer que
ndo ha imigracdo reconhecida como de

povoamento (com exce¢do talvez dos

deslocamentos de populagdes que a colonizacéo
requer ou ainda dos movimentos de popula¢bes
consecutivos ao estado de guerra ou aos
remanejamentos de fronteiras) que ndo tenha
comecado com uma imigracdo de trabalho.

(SAYAD. A. 1998)

Assim como em Joinville os migrantes deslocaram-se,
inicialmente em busca de emprego em forma de uma
“resposta”’ as propagandas de procura de méo deaobsator
industrial que se projetava e ampliava na cidadeém, por
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conseguinte, acabaram por se estabilizar e, emafaienuma
rede’®, trouxeram seus ndcleos familiares.

A cidade, neste momento de expansdo populacional e
urbana, careceu de estratégias para acomodar 08S hov
habitantes. Alguns investimentos em infraestrutfmeam
realizados - sobretudo devido a ocupacao de regiErégricas
da cidad® - bem como a realizagdo de estratégias de
desenvolvimento urbano, a exemplo da criacdo ditutes de
Pesquisa e Planejamento Urbano de Joinville (IPPIdJano

de 1991 e de alguns bairfesEstes locais que se faziam

38 A antropologa, professora e doutora Glaucia dee®i Assis disserta
que a teoria de rede, ou redes-sociais, se apaesEmjuanto uma
abordagem alternativa ao estruturalismo neoclassicde papel destas se
apresentariam enquanto uma resisténcia as presséemestruturais, e
determinariam as migrac6es dos individuos (quene déwmigrar) onde
“Esses lacos unem migrantes e nao-migrantes emredegcomplexa de
papéis sociais complementares e relages inteigiesgoe sdo mantidas
por um conjunto informal de expectativas mutuas oenportamentos
prescritos” (ASSIS. 2007. 752). Tais apontament@® rexcluem a
existéncias conflitos e tensGes dentro das redes.

39 “Conforme nos relatou o ex-prefeito Marco Antoffiebaldi, diante das
perturbacdes advindas das transformagfes decardnterescimento do
movimento migratério em direcdo a cidade, a paltr 1986 o poder
municipal deu inicio a um projeto que visava intediretamente sobre as
ocupacles das regides periféricas, sobretudo agensmdos manguezais”
(COELHO. 2011; 66).

40 O bairro joinvilense Guanabara, por exemplo, foiiado sob a Lei n°
1.526 de 1977, onde a concentracdo populacional ddvinda sobretudo
pelo forte movimento migratério a partir da décat 60, possuindo
caminhos improvisados que ndo obedeciam ao plarejanurbano, ndo
possuindo escolas e comércios no bairro. A locddiddo bairro se faz
proxima de mangues, o que, em suma, dificulta(ouy® do solo para a
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improprios para a habitacdo, sdo, assim como saleAYAD
(1998) um esforco minimo que atua enquanto um calag
preocupacbes morais dos individuos/grupos/setores (
utilizaram da mao de obra dos migrantes.

Muitos dos migrantes e das familias migrantes gque s
movimentaram para Joinville foram alocadas em @spac
inapropriados para a moradia onde careceu, para dg
construcdo de novos bairros (como salientado anteente),
da mobilizacdo destes grupos (com apoio de setores
governamentais) em criarem condigcdes minimas pacaram
estes novos moradores em &reas de mangue. Seguardo M

Aurélio Dias em suas pesquisas:

As condi¢cdes de moradia e sadde nessas areas
eram precarias. Com suas Casas construidas
dentro do manguezal as familias que ocuparam
o local viviam em “condicdo da maré”. As
casas eram palafitas, para chegar a elas os
moradores construiam passarelas e trapiches.
Agua e luz eram distribuidas através de
“rabichos”. Todos os dejetos das residéncias
eram jogados ao redor delas, e para piorar,
muitas criancas, na auséncia dos pais (ou néo),
brincavam dentro do manguezal” (DIAS. M.
2011)

agricultura.  (FUNDAGCAO INSTITUTO DE PESQUISA E
PLANEJAMENTO URBANO DE JOINVILLE. [s.d.]; 113)
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Nesta perspectiva, tendo em vista este detalhangdento
autor acerca das condi¢des precarias e insaluboesteadas
por diversas familias migrantes, pode se percelber @p
investimentos da cidade tanto no setor industgagnto em
propagandas que visavam encontrar mao-de-obra para
trabalharem neste setor em crescimento, ndo acdrayeam,
todavia, uma infraestrutura urbana de qualidade stese
trabalhadores e trabalhadoras que buscavam (ecauais)
uma nova vida em um local, até entdo, desconheéidte
cenario, que fora se construindo a partir da odmpage
localidades periféricas ou com a presenca de ‘teiras” em
manguezais, direcionou um novo olhar para estesithobs
que adentravam e, cotidianamente, participavam ida v
urbana joinvilense, onde os *“velhos moradores” ataci
julgamentos sobre a possivel “desordem” que Jdenske
encontrava no momento, tanto pelas mudancas noicata
urbe, como pelas novas praticas culturais e sodjais

emergiam no local. Neste sentido, Joinville, sedwea:

Uma cidade que exigia tal controle por certo era
incontrolavelmente apropriada pelos seus
moradores. O tom de indignacdo explicitado
pelos jornais denuncia, a contrapelo, praticas
desviantes, criacbes anbnimas, maneiras de
fazer indesejadas, mas ao mesmo tempo
carregadas por uma inventividade imprevisivel
por parte daqueles que genericamente eram
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categorizados como migrantes ou forasteiros.
(COELHO. 1. 2011; 72)

Os discursos de carater preconceituosos, xenoflgico
elitistas acabaram sendo dirigidos aos mais vasiagigrantes
que circundam Joinville e que estabeleciam algyno tie
vinculo com o local. Segundo a historiadora, d@ra# anos
finais de 1980 e inicio de 1990 o sentimento deli¢ém
germanica (nutrido a partir do processo de col@diaaaté o
momento) agonizava, sobretudo pela quebra da taiddide
no cenario urbano a partir das novas movimentaigiiesnas
contemporaneas e da manifestacao cultural de ogtrgsos
étnicos presentes na cidade.

O carater incomodativo das festividades dessas
novas tradicbes urbanas ndo se revela,
entretanto, pelo fato de elas emergirem como
tradicdes, isto €, como repertorio de verdades
para 0s comportamentos sociais, mas por
representarem simbolicamente a perda da
hegemonia da tradicAo germénica como
emblema univoco tradicional - sempre

recorrido — para dar sentido ao passado e ao
presente da cidade. Assim, penso que a
constatacdo e o reconhecimento da diversidade
cultural joinvilense se constituiram como

processo que antagonizou sujeitos sociais,
vivéncias e relacbes de estranhamento num
contexto marcado por intensos fluxos que

colocaram a nu 0 que ndo era e 0 que nao
poderia. mais ser considerado familiar.

(COELHO, I. 2011)
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Neste sentido, a hegemonia da “esséncia” germaeica
apresentava abalada e, sobretudo, extrapoladaseapaado
uma das mudltiplas facetas da globalizacdo e doepsacde
()migracdo (interna ou externa) contemporanea euas
influéncias sobre o cambio de identidades e cudtufessim

como nos instigar a refletir Canclini acerca desteto:

Tampouco a lingua nem a comida constituiam
marca identitarias que nos inscrevessem
rigidamente em uma Unica nacionalidade.
Ambos extraimos de varios repertorios habitos
e pensamentos, marcas heterogéneas de
identidade, que nos permitiam desempenhar
papéis diversos e até fora de contexto.
Pareceu-me evidente que ja ndo € possivel
entender esses paradoxos por meio de uma
antropologia para a qual o objeto de estudo sao
as culturas, locais, tradicionais e estaveis. E
que, portanto, o futuro dos antropélogos (e de
outros cientistas sociais) depende de
reassumirmos essa outra parte da disciplina que
nos treinou a examinar a alteridade e a
interculturalidade, as tensdes entre o local e o
global. (CANCLINI. 2003; 56)

Os (i)migrantes, neste jogo de relagbes sociais e
culturais, se apresentam para a camada conservadora
joinvilense enquanto “Desviantes, iludidos, sularggerigosos
e violentos. Como invasores de espacos e lugaigsof e
simbdlicos), os migrantes parecem por em riscotardue o
‘passado presente’ da cidade” (COELHO. 2011, 1Fi#).uma
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discussédo semelhante sobre a disputa territosahbdlica da
cidade Floriandpolis (Santa Catarina) entre “nativ® os “de
fora”, Marcia Fantin aborda que:

Na otima desses “nativos”, os de “fora” que
“roubam” espaco de trabalho e disputam no
campo da arte, da cultura. Até mesmo no
espaco politico cresce o nimero de vereadores,
deputados, secretarios e prefeitos e também o
namero de eleitores que séo “de fora”. Cresce o
ndmero de investimentos turisticos, de
pousadas, de hotéis, lojas, bares, boates — que
deram certo — que pertencem aos “de fora”.
Cresce também o numero de artistas e
escritores que moram na cidade e escolhem a
cultura ilhoa como fonte criadora do seu
trabalho, ganhando muitas vezes projecéo
maior do que artistas e produtores locais (...)
Ao meu ver sdo essas mlultiplas experiéncias
urbanas — de desenraizamento, de apropriacao,
de perda — que produzem também diferentes
percepcdes da cidade, que estdo no cerne da
relacdo entre “nativosVersus “estrangeiros”.
Nutrindo e acirrando o conflito entre os
“auténticos” ilhéus e os chamados “invasores”.
(FANTIN, M.; 45-46).

Estas presencas “inoportunas” aparentemente fizeram
qgue Joinville tivesse uma mudanca em seus planpsedente
e futuro, neste sentido poderiamos realizar um rg@sfo
intelectual e reflexivo e aproximar este pensameptoelagéo
do tempo histérico com a teoria proposta por Retnha
Koselleck (2006) acerca do “espaco de experiéneiad

“horizonte de expectativa”. Ambos 0s conceitos estidam
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enquanto categorias histéricas que, segundo o riagoo,
entrelagam passado e futuro, sendo, sobretudo,inseim
categorizagdo ligada a experiéncia e a segunda aom
expectativa. Tais apontamentos nao transformans ekias
possibilidades de investigacdo do tempo histonmaeestanque,
mas sim modificavel no decorrer do transcurso duopte

Reinhart salienta que:

A experiéncia é o passado atual, aquele no qual
acontecimentos foram incorporados e podem
ser lembrados. Na experiéncia se fundem tanto
a elaboracdo racional quanto as formas
inconscientes de comportamento, que ndo estéo
mais, ou que ndo precisam mais estar presentes
no conhecimento. Além disso, na experiéncia
de cada um, transmitida por geracdes e
instituicGes, sempre esta contida e é conservada
uma experiéncia alheia. Nesse sentido, também
a historia é desde sempre concebida como
conhecimento de experiéncias alheias.

Algo semelhante se pode dizer da expectativa:
também ela é ao mesmo tempo ligada a pessoa
e ao interpessoal, também a expectativa se
realiza no hoje, é futuro presente, voltado para
0 ainda-ndo, para o ndo experimentado, para o
que apenas pode ser prevista. Esperanca e
medo, desejo e vontade, a inquietude, mas
também a analise racional, a visdo receptiva ou
a curiosidade fazem parte da expectativa e a
constituem. (KOSELLECK. 2006; 309-310)

A experiéncia e o sentimento de “cidade germanica”,
“germanidade”, de “progresso” fora passada ao lodgo

constituicdo cultural, social, econémica e politieaJoinville,
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tanto através de individuos do(s) grupo(s) de iamtgs que
chegaram na cidade na segunda metade do séculobXiX,
como pelos seus descendentes teuto-brasileiros agqpeytir
desta identidade ancestral, se fizeram difererdiar demais
coletivos étnicos, inclusive a nacional. Nesta dinkle
raciocinio pode-se conceber que a expectativa de
desenvolvimento da localidade, de seu povo, de seus
comércios, industrias e demais elementos que campée
regido joinvilense seguiram e manteriam este sentd
progresso e hegemonia aberto pelos germanicos ssaghs
projetando um futuro estruturado tdo glorioso goantle seus
antepassados.

Marcada por “esperanca”, assim como pelo “medo”, o
horizonte de expectativa dos grupos dominantes e de
descendentes de alemées das camadas populares focai
abalado, sobretudo com o movimento de migracaanate
fortemente potencializado pés-década de 60 na ejidasbsim
como pelas novas maneiras de se apropriar de Uejnse
identificar, se socializar, proporcionando NOVOSCOENros,
desencontros e tramas urbanas. As certezas derojeedo de
futuro idealizado pelo presente, a partir de uns@ds vivido e
transmitido, na contemporaneidade, se apresentarfiorode
abalada, sobretudo devida a constante acelerac&oosko

tempo recente, onde “(...) a diferenca entre eg&pelda e



95

expectativa € sempre superada, e de forma cadameex
rapida (...)" (KOSELLECK. 2006; 322). O “superardge ser
entendido enquanto a abertura para novos temptigitis a
partir de suas multiplas estrutufasm mudanca.

Neste cenario de “esperanca e medo” que marca as
expectativas de Joinville e os fluxo contemporaneles
imigracdo internas, a germanidade agoniza (assimoco
salienta llanil Coelho em sua obra), possuindo woa
estridente que ecoa ao longo da temporalidade sk@riai
joinvilense e luta para manter-se em um palco quepsesenta
enquanto multicultural e globalizado, com diferentelagbes
locais, globais e transnacionais — culturais, eoocas,
politicas e sociais, por exemplo — necessitandoudat-se com
as experiéncias trazidas por estes grupos queamkseram
na cidade.

Partimos deste ponto, onde a cidade se modifica ao
longo do século XX sob mudltiplas influéncias, para

investigarmos alguns dos elementos que vieram joodsstes

41 As estruturas, para o historiador alemdo, ndo seelam,
necessariamente, por meio de sucessfes de eveageadps, mas por
cenarios que se modificam lentamente em um longtoge de duracéo,
onde “(...) todas tém em comum o fato de que soastantes temporais
ultrapassam o campo de experiéncia cronologicamesgestravel dos
individuos envolvidos em um evento (...)” (KOSELLEC006; 136), ou
seja, sdo contextos estruturais que se tornamisdjuiduais, extrapolando
0 tempo vivido do evento, tornando-se um constardeesso.
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fluxos de pessoas, ideias, informacdes e tecndogia
fendmeno este que influenciou diversos espacosdades
brasileiras -, sobretudo a introdugao de maniféssculturais
e artisticas urbanas, o Grafite e a Pichacao, ag&el destas
apropriacbes com a imigracdo interna para Joinwglles
discursos locais produzidos sobre estas novascasatile
identificacdo e apropriacao recente.
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2. “AGRIDE OU AGRADA™ A PRESENCA DO
GRAFITE NA CIDADE DE JOINVILLE

Pichadores e grafiteiros, ao ocuparem o0s
espacos sacralizados pela cultura, estdo
transgredindo as convencgfes e colocando em
crise os aparatos da cultura. Ambas, como
linguagens de transgressdo, sdo movimentos de
contracultura e tém seu processo centrado no
ritual de risco, pois violam as expectativas da
cultura que pré-determina, num texto como o da
cidade, como e quando o seu espago e tempo
podem ser utilizados. Tanto é assim que,
escrever, desenhar ou colocar cartazes, em
qualquer espaco ou por qualquer individuo ou
grupo, s6 é permitido com licenca prévia do
departamento de urbanismo da prefeitura.
Qualquer violacdo a essas regras que compdem
o contexto da cidade, pf6e seu praticante em
estado de alerta e risco, pois este passa a estar
sujeito a multas e até cadeia. Por isto,
grafiteiros ou pichadores, ao se apropriarem
desses espagos, sem autorizagcdo prévia,
suportam uma carga emocional muito grande.
(RAMOS. 1994; 44)

A possivel memoéria guardada por um viajante em sua
primeira visita a cidade catarinense de Joinvideptorna-lo
uma presa facil ao enquadramento estetizado soboeab,
levando-o0 a concebé-la enquanto “tipicamente Geagn
através de uma historia digna das leituras pres@meContos
de Fadas, envolvendo “Principes e Princesas”, exnddh por
flores e constru¢cbes que remetem aos ares europems,

deixar de lado, sobretudo, a sua grandeza enguanto
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“Manchester Catarinense” e 0 seu potencial ecormneic
habitacional, o que faz dela a “Maior cidade da#st. Outras
alcunhas podem permear o imaginario deste ou gessoa,
seja pela “Cidade das Bicicletas” ou a “Cidade dmda”,
porém, todavia, instigando a este/a forasteiroéa em uma
localidade hegemodnica, ordeira e sem conflitosifawehcas.
Basta uma caminhada mais demorada por Joinvilke par
que se encontre diversos aspectos urbanos que &@0 S
narrados em propagandas, portais de noticias diefmende
agéncias de viagens sobre a localidade, desdeobdepras
com a infraestrutura urbana (buracos, ausénciaati@adas,
falta de saneamento em regides periféricas, dentras) até
as marcas presentes em diversas paredes, fachaao® -
fruto de uma cartografia das ruas - proporcionaoia yma
mistura de expressao artistica e apropriacdodeatlit como o

Grafite e a Pichacéao (ver Figura 2).
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Figura 2 - Grafite e Pichac&o em Joinvile

Fonte: Elaborada pelo autor (2014)

Esta cidade “ndo narrada/apresentada” ndo deve ser

entendida enquanto contraponto a primeira Joinville

42 O grafite realizado por Igor “Géri”, representa jmearé (nomeado de
“Fritz” que vive nas proximidades de um dos priaisprios que corta a
cidade de Joinville (Rio Cachoeira). Devido a pgiioi — advinda do
despejo indevido de dejetos e de residuos de easppedximas — a regido
exala fortes odores (dependendo do nivel da marég eartdo postal da
cidade, acabou por se tornar um ponto critico (evd alagamentos e
sujeiras). Uma das criticas presentes na fotogfafizo Grafite) se da pela
coexisténcia de alguns animais presentes no rioacpoluicdo crescente do
local.
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apresentada anteriormente (com seus diversosag)jtetuito
menos em um jogo de escala hierarquica com dois pobom

e ruim ou belo e feio — mas sim compreendidas enquas
multiplas faces e aspectos que uma cidade cont@mgeipode
apresentar, onde diversas maneiras de ver, vikgagonar-se

nela sdo lancadas cotidianamente e de maneiracgxéstam

em um mesmo espago. Sobretudo, mesmo neste primeiro
momento onde se tem em vista a complexidade decidade

do tempo presente, ndo se deve enganar que ossOscu
produzidos sobre e pela urbe n&o séo carregados de
intencionalidades, ndo fazendo de Joinville umaeia.

Como visto no primeiro capitulo do presente trabah
cidade de Joinville passou por diversos processes d
reformulacdo de sua imagem e fora langcada, nos@askado,

a uma conexao para além do seu territério fisigeagrafico,
fazendo emergir novas maneiras de pratica-la, ipaimoente
pelo alto fluxo de pessoas e ideias que circulaamse
estabeleceram na regido (migrantes de diversasfesegi
brasileiras) durante este periodo e que, todaeiagstendem
aos dias atuais. Assim como previamente citadoait& —
assim como a pichacdo — se faz enquanto um dozreiesn
pertencentes a esta movimentagdo migratéria oeoreich
Joinville e nas mais diversas cidades do pais endndo,

criando uma “nova possibilidade de Joinville”, ajas uma
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nova forma de viver este local — tanto de maneganssiva
como subversiva.

O segundo capitulo do trabalho se faz, primeiragent
destinado a apresentar as semelhancas e diferetgas
grafitagem e da pichacéo, elencando alguns deslkawss de
base (surgimento no Movimento do Hip-Hop e seusqi@s)
bem como suas intencionalidades e, por conseguimdyreve
historico do inicio da pratica do Grafite e da Rgdo no
Brasil, sobretudo a partir da cidade de Sao Palbcal que é
considerado como o inicio desta pratica no pasendo para
isto utilizado diversos debates pertinentes ao caomgmtifico
(tanto da historia, como da sociologia e das artes)

Como uma segunda etapa, serdo apresentados akguns d
seus praticantes nesta esfera de manifestacadicartide
cultura urbana, visando entender aspectos que ctreon
e/ou apresentem a trajetoria do Grafite em Jo@vilDs
entrevistados séo, sobretudo, colaboradores eciparites do
evento Encontro das Ruas da cidade, realizado 2006 e
2013, sendo assim possibilitam — para além do damdo
grafite até a localidade — a compreenséo de copnétiga fora
adentrando nos circuitos festivos joinvilensesng@palmente
em seu maior festival (Festival da Danga), bem camo
envolvimento destes com a grafitagem e 0 seu BOye®eUS

primeiros contatos e interesses para com estaraggagp.
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Alguns discursos midiaticos locais acerca da palic
Grafite na cidade de Joinville, como os jornais ANCIA,
Noticias do Dia e seus anexos, bem como sitiosdelebs
independentes, proporcionam perspectivas para aés
narrativas dos proprios integrantes desta mangéstarbana,
por vezes apresentando 0os pensamentos de algonsssea
sociedade, bem como uma possibilidade de perceber a
mudancas e permanéncias destes pensamentos ao dongo
tempo. Tais elementos elencados no corpo desteulcapdao
subsidio para compreender a presenca do grafiteuraan
cidade contemporanea.

2.1 GRAFITE OU PICHACAO? DIFERENCAS E
SEMELHANCAS

Na busca de compreender as discussdes que se
desenrolardo ao longo deste trabalho académicofaze
necessario, primeiramente, tentar definir e conaeib que se
entende e o que sera entendido enquanto “Grafite” e
“Pichacdo”. Tal separacdo, nesta dissertacdo, g$ea to
importante para vislumbrar o material selecionadis
posicionamentos  tedricos adotados, bem como o
esclarecimento da forma como tais temas serédo athasd A

preocupacdo em cercar a definicdo de o que é Srafiu
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Pichacdo se da pela ampla dimensdo que tais grafrtbanas
tiveram ao longo da historia, tomando especificidacm
determinadas localidades, a exemplo do Brasil quscd
definir (até mesmo em seu codigo péPad que se entende por
ambas as praticas, ou como alguns pajgesnao possuem esta
separacao, por vezes nem existindo a nomenclaichd” ou
“Pichar™*,

Em suma o Grafite serd entendido enquanto uma
manifestacdo artistica urbana (permitida ou subxs@rgjue
busca comunicar-se com o outro a partir das coeesedis
desenhos e letras, tendo uma maior preocupaci@ @stética

e com a comunicacdo ampla. O Picho deve ser contidee

43 Diferentemente da pichacéo, o grafite, com maiequéncia, é aceito
socialmente devido ao seu carater artistico e a @uplitude de
interpretacdo, reflexdo e entendimento se compaaadpicho. Ambas se
mantém no ambito da marginalidade e do “vandalisem”caso de serem
realizados em locais sem o consentimento do ptapoeou do érgéo/setor
competente, porém o grafite se faz descriminalizadpartir da Lei n°
12.408, de 25 de maio de 2011, alterar o art. 6beda® 9.605, de 12 de
fevereiro de 1998.

4 No livro intitulado “O mundo do grafite: arte urz dos cinco
continentes” organizado pelo fotografo e grafit@ilemao Nicholas Ganz, o
autor salienta que o Brasil, para além da grafitagé...) € famoso por sua
‘pixacao’, um estilo alongado e criptico de esctjtee se originou em Sao
Paulo” (GANZ. 2010; 19). Em paises norte-americamasno o Estados
Unidos, e europeus, como a Alemanha, a Inglatearétéia, dentre outros,
nao existe a divisdo entre pichacdo e grafite, seamtbas as préticas
conhecidas comoGrafitti, tendo esta expressao presente tanto no dialogo
cotidiano das pessoas, bem como em seus codigass peiteis. Diversos
estrangeiros visitam algumas cidades brasileicisesudo S&o Paulo e Rio
de Janeiro, para conhecer o que seria a “Pichacgéo”.
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neste trabalho como uma manifestacdo se mobilizangdo

dos suportes urbanos, sendo restrita a subversaouma
preocupacdo com a construcdo de letras e cddigessqu
comunicam — de maneira monocromatica — com grupos
especificos capazes de decodificar a sua escraatoTa
pichacdo, quanto o grafite, pauta-se no uso da (pdr meio

do spray”® ou do pincel/brocha/rolo) em espacos diversos da
cidade (a exemplo dos muros e fachadas residenoiais
comerciais).

Sobretudo, se faz extremamente necessario entander
trajetoria e a mudancgas historicas que tais fomheasxpressao
passaram (e passam) ao longo do tempos, assim amsna
insercao e proliferacdo em territorio brasileir@if@ comeca?
Onde? De que forma? Por que? Dentre outras ques®es
pratica da grafitagem pode nos remeter, por exernpioo
dissertam algumas(ns) pesquisadoras/es, as msiltplaas de
expressar-se por meio da escrita presentes nasdnaisas

sociedades, podendo ser salientado que:

45 Segundo o historiador Paulo Knauss “Com o recdestata de jato de
tinta portatil, o movimento do grafite contempormdriancou suas bases
mais duradouras (...) A inscricdo grafitesca chansouwatencdo pela
recorréncia em todas as partes da cidade (...)c@rse técnico depray
permite a producéo ligeira, bem como a producamalizes apenas com o
direcionamento e o distanciamento do jato e o ontlo bico do jato. A
mesma tinta consegue assim produzir diferentes tnsmesma cor,
definindo linhas ou manchas airadas” (KNAUSS. 2(BB5-336).
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O grafite tem seu registro histérico também nos

murais da antiguidade, mais precisamente nos
timulos dos farads egipcios, com predominio

da funcdo decorativa e requinte de técnicas
utiizadas, narrando fatos que entrelacam

imagem e texto. Também os primeiros cristaos,

em reunibes secretas, deixavam seus registros
em forma de grafite com os simbolos da Igreja

nas catacumbas romanas. (CRUZ & COSTA.

2009; 96)

Neste aspecto o Grafite pode ser apresentado @oquan
uma forma de expressdo humana que utiliza de uomecéé
(escrita, pintada ou ambas) nos mais variados tgor
existentes, servindo, sobretudo, enquanto uma naarck
narrar e/ou dialogar com o outro, tanto por meio udea
linguagem aberta a todos, assim como pelo o uswdigos
especificos de determinados grupos.

Baseando-se nesta abertura inicial para tentaomesp
e conceituar “o que é grafite?”, podemos perceb@&omo
discutido em paragrafos anteriores — que 0 concd#éo
grafitagem esta imbricado, neste momento, ao deicmacao
pela escrita. Esta possivel percep¢édo acabarieegtingir por
demais a possibiidade de atuacdo do grafite na
contemporaneidade, mas, todavia, serve enquantaspecto

de sua mudanca temporal.



106

Tanto o grafite, quanto a pichacdo do tempo present
para além das praticas muralistas mexicanas ddo imic
século XX — estdo associadas a maneiras de expressar-se na
urbe utilizada por grupos marginalizados que emacsin
nestas praticas uma forma de fazer-se notavepetdisespaco
em uma sociedade desigual. Neste ponto de conwagén
podemos observar a matriz comum destes dois ab@as,
sobretudo por meio de estudos tematicos direcienais
grupos que se formam envolta e em conjunto de gnhleas
como pela conectividade entra multiplos locais ejas abrem
a partir do contato de diversos individuos (soli@tjovens)
com 0 movimento.

Estas manifestacbes e apropriacbes urbanas que
utilizam a cidade como seu meio e suporte paraisdéexia,
como o picho e o grafite, sdo praticas que remortaeriodos
proximos ao tempo presente, principalmente ligados
contracultura, a manifestacdo popular de grupoduieks

socialmente, aoguetosnova iorquinos e, sobretudo, o0 seu uso

46 Segundo a pesquisadora e professora Célia MarianAcci Ramos “O
muralismo tem um significado social diferente dagndicado dos
grafites/pichacdes; ndo é a simples vontade degeénteno ambiente como
suporte de expressdo e comunicacdo, para chamasngéa sobre si ou
sobre o suporte, ele reivindica uma maior atenca@aitetura da cidade. O
muralismo pretende o monumental, quer ser obra rtle @duravel e
apreciada” (RAMOS. 1994; 56). Neste sentido a auttgmonstra bem a
diferenca entre a pratica do muralismo e o caeffamero e susceptivel da
grafitagem e da pichacéo.
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subversivo e politico. Um dos exemplos cabiveis ea s
mencionado se faz as escrituras presentes em pafadeadas
e muros durante os anos de Ditadura Militar bragilg965-
1984) — contendo varias frases de luta contra omeeg
palavrbes ou pornografias, como bem salienta PEuokuss
“O que mais chamou a atencdo durante a década d& 19
especialmente na segunda metade, foram as inscrigée
sentido politico que se utilizaram largamente da die jato de
tinta ao longo da luta pela redemocratizacdo nsiBeaem
defesa do fim do regime militar” (KNAUSS. 2001; 341

Todavia o grafite fora tomando novas formas de
articular-se com a urbe e tornar-se “mais visieel'popular”
sendo o Movimento do Hip-Hop um dos elementos que
favoreceu a sua disseminacdo para outras locatiqeta além
dos Estados Unidos da América. Segundo a pesquisado
Wivian Weller, em uma de suas pesquisas acerca de
movimentos juvenis (a cultura do Hip-Hop) em Saol®a em

Berlim, se percebe que:

Nos ultimos anos, e de forma cada vez mais

intensa, podemos observar que 0s jovens vém
lancando méo da dimenséo simbdlica como a
principal e mais visivel forma de comunicagéo,

expressa nos comportamentos e atitudes pelos
guais se posicionam diante de si mesmos e da
sociedade. E possivel constatar este fenémeno
nas ruas, nas escolas ou nos espagos de
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agregacéo juvenil, onde os jovens, se reinem
em torno de diferentes expressdes culturais,
como a musica, a danca, o teatro, dentre outras,
e tornam visiveis através do corpo, das roupas e
de comportamentos préprios, as diferentes
formas de expressar e de se colocar diante do
mundo. (WELLER. 2011)

A discussao aberta pela autora em uma de suas obras
disserta que um dos principais impulsionadoresadeslttura
urbana juvenil (grafite e pichacéo) é o MovimenbaHip-Hop,
tendo o seu inicio em bairros periféricos Nova uargs na
final da década de 1970, sobretudo por meio depopalacao
de predominancia negra (afro-americana) e hispanica
sinalizando o movimento enquanto uma cultura dedatada
com a finalidade de articular as vozes oprimidas e
marginalizadas destes jovens (WELLER. 2011; 23),mpeio
de alguns elementos, festas de bairro envolverigs gsupos,
ou pelo ato dos jovens espalharem sia@s (assinaturas do
picho e do grafite e/ou selick (apelidg) em muros e fachadas
das areas centrais da cidade.

O Hip-Hop, pautada na triade dandme@k), musica
(rap) e arte grafite), em sua funcdo de articular a ideologia e a
expressdo de jovens residentes em bairros peo$éric
estadunidense, acaba por expandir o0 movimento & sua
especificidades de “contra-cultura” (a partir da)rpara outras

localidades do globo. Por volta de 1980, praticamédez anos
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apos este movimento ter se consolidado, a cult@septe no
Hip-Hop se espraia pelo Brasil, sobretudo na ciddeléSao
Paulo, mais precisamente em seu centro. Este kmaira
enguanto palco para joveaHice-boysque na hora do almoco,
se reuniam na Avenida 23 de Maio ou nas proximislatie
Metr6 S&o Bento, sobretudo para dancabeeak escutarem
musica e trocarem informacdes durante este monuentazer
(WELLER. 2011).

Como a pesquisadora Wivian Weller nos alerta, ciBra
teve as suas especificidades para com 0 movimeoia- n
lorquino, principalmente acerca de seu “berco” de
desenvolvimento, sendo moldado na area central rda u
grande cidade brasileira e em uma década contyrbayiee se
fez de maneira diferente do cenario estadunidegse, o
movimento teve a sua ampliacdo a partir de banmragyinais
da sociedade. Tal perspectiva, ndo significa qoéavia, 0s
participantes destas rodas de encontro ndo eramdores da
periferia paulistana que, no intervalo de seu geyvi
aproveitavam daquela hora para socializar com pesgae
compartilhavam de um pensamento, de uma vivénoia eé

experiéncias parecidas.
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Na década de 1970, por exemplo, a musica e ritmo
black internacionat’ ja possuia varios adeptos em S&o Paulo,
existindo festas e bailes que tocavam este estilsiaal, isso
acabava por facilitar muito, posteriormente, a mjpnacao da
populacdo com a cultura do hip-hop e, principalmedd rap e
do estilo visual do movimento (WELLER, 2011). A
estruturacéo destiestyle(estilo de vida) em terras paulistanas
se faz uma discussdo necessaria para compreender esie
tipo de mobilizacdo urbana acaba por espraiar-sen@e a
sul do pais, bem como lancar os seus trés eleméitaoga,
arte e musica) de uma maneira que os tornam figataeiras
e cotidianas em diversos espacos e cidades brasildtara
além da estética do movimento do hip-hop, de Suassr sua
arte e de suas coreografias individuais ou em grapmo
aborda em sua obra Wivian Weller, a sua “esséramparte,
também, de uma forma contestatéria contra as nwzela
econdmicas, politicas e sociais, onde seu car&@eartd se

torna transgressora.

O espaco visual da cidade se altera, ganha uma
outra dimensdo pela acdo de grupos ou
individuos que por ali passam e imprimem sua
marca. O muro vira mural, e o tdnel deixa de
ser um simples corredor de acesso a outros

47 O ritmo black pode ser caracterizado petaul musice pelo funk
musicalidade esta destacada em diversos locais.
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ndcleos da cidade para ser um veiculo da
comunicacdo de massas, suporte para
manifestacbes de todo e qualquer cidadao”.
(RAMOS. 1994; 43)

A partir desta perspectiva e do cenario cotidiano
apresentando nas mais variadas cidades e socicglades a
arte da massa e a arte da rua — como sdo denosiiaada
praticas do grafite e da pichacdo — nos apresealgumas das
maneiras adotadas por diferentes pessoas e grup@s p
experiénciar e vivenciar os espacos cotidi#hasssim como
Weller aborda a presenca das dancas, rimas e tmeas
informacé&o acerca do Hip-Hop na capital paulistar,odessora
e pesquisadora Celia Maria Antonacci Ramos em $wa o
“Grafite, Pichacdo e CIA” (1994) nos apresenta awcas
visuais que emergem, pouco a pouco, em Sao Pabietsdo,
salientando os objetivos e as semelhancas e difeseantre

estes codigos urbarf8s

48 Segundo o historiador William da Silva e Silva ¢§&fite se afirmou no
Brasil fazendo parte do cotidiano da populaca®, #gavés de um alcance
muito além de puramente alterar a paisagem urledeaartilha e da voz a
conflitos” (SILVA-E-SILVA. 2012; 613)

49 “Grafite, Pichacdo e CIA” fora apresentada consselitacdo do mestrado
ao Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacao e ti®anda PUC/SP
em 1993 por Celia Maria Antonacci Ramos. Os capdtuda obra sao
divididos com as Diferengas, as Semelhangas, eesepga destas duas
praticas em Sao Paulo, onde a autora realiza uamt@mento da trajetéria
de ambas e acompanha um grupo de artistas urbamosiddde, o
“Tupindoda”.
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Por estes codigos, a autora entende que, primeitame
as ambicbOes destas formas de arte (pichacdo deyréfia
comunicacdo, porém, aderindo formas diferentes de
apropriacdo em um mesmo suporte (a cidade) e com os
mesmos materiais (a tinta). Um dos exemplos eldosigela
autora é de que a pichacdo opta pela agressaotestamdo,
sobretudo em localidades com certo valor historico,
econdmico, social e/ou cultural do local, por issosua
preferéncia em imprimir a sua mensagem em monummento
lugares sacralizados e hipervalorizados (RAMOS4199%). O
Grafite, por sua vez, se apresenta enquanto um@aggue
circulou os meios académicos e universitafios que fez dela
uma forma de expressao intensamente difundida esuitos

artisticos, neste sentido, como salienta RAMOS:

0 A autora, apesar de fazer este apontamento, @ispee ambos possuem
a mesma natureza transgressora e advém de uma masn@ discurso se
refere, principalmente, as escritas urbanas presearas paredes em forma
de poemas e frases (inteligiveis a todos) que, oopassar do tempo,
comecaram a ter que dividir espaco com novas fornues
apropriacdo/manifestacdo cultural, artistica e nabg@rafite e pichacao) e
com oS seus grupos, sendo praticas muito utilizadaslguns académicos
da arquitetura, das artes plasticas e por téceicodesenho. Dentre alguns
universitarios podem ser apontados Alex Vallautiof® radicalizado
brasileiro, conhecido como um dos percursorestéiocile do grafite [forte
contato com o cenario nova-iorquino] no Brasil) euss colegas Carlos
Matuck e Waldemar Zaider. Em seu capitulo intital4@ Grafite em Sao
Paulo”, RAMOS (1994) apresenta um breve histériestes trés grafiteiros-
académicos.
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O grafite, em relacdo a pichacdo, € uma
linguagem que trabalha com menos improviso,
havendo um maior controle no processo de
criacdo, nas escolhas das imagens, dos
materiais e dos locais; tudo importa: o desenho,
o local, a cor, o signo, o entorno. (RAMOS.

1994; 52)

Por este viés a pratica do grafite se apresentaaetm
altamente programado e pensada, tanto em seu desenh
forma, no local que sera utilizado enquanto “tedaém seu
entorno, nas cores, na técnica, e nos signos éficagios
apresentados, tornando-se, por vezes, menos “atltaimgue
a pichacdo (que também utiliza certos aspectos como
determinante para o picho — a exemplo da escolhi@aés
hipervalorizados da sociedade). Todavia, para amdms
praticas, a cidade, diferente de uma tela em bran&o é
neutra, mas sim carregada de simbologias e pasage®
interferem diretamente na grafitagem e no picho) bemo em
seu impacto sobre o publico que transita pelo lddai dos
elementos presentes na obra da autora se da maivierde
estabelecer uma possivel trajetéria destas maagfess.
Apesar da dificuldade de rastrear o inicio da giabaem Sé&o
Paulo, RAMOS (1994) adverte que se tem 0 registgoamos
70, de um pichador que assinava as suas marcasactag
“Céao Fila km26.Como em outros trabalhos académicos —

assim como em narrativas dos proprios praticant€seka
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Ramos salienta que, em sua grande maioria, osegradi e
grafiteiras iniciaram na prética primeiramente &g da
pichagéo, sobretudo, nos anos finais de 1970 (foffieéncia
do contexto estadunidense).

As propagandas presentes em fachadas e muros - que
tomavam e tomam conta do cenario urbano brasileiro
comecgaram a concorrer com estas novas formas dpreméo

e manifestacdo, onde, segundo a professora, ocorre:

(...) uma competicdo entre o produto anunciado

e a imagem grafitada. Na competicdo, um lado

sempre sai enfraquecido; o grafite, ao disputar o

mesmo espa¢co — a cidade — ameaca o0 apelo
comercial e, surge dai o protesto de muitos

comerciantes, que alegam serem o0s grafites
‘poluidores’ do espaco™ (RAMOS. 1994; 92)

Neste sentido, o grafiteiro e autor do livro “O ggie
Grafite” Celso Gitahy, disserta que o carater dafromto
contra osoutdoorse as suas propagandas, assim como O uso
politico de personagens de Historias em Quadri@'y) —
uma das fases do grafite no Brasil — serviram amquambate
politico e/ou apresentando as restricdes presaotepntexto
histdrico brasileiro da década de 80. Para o aptarsua vez,

o grafite utiliza a cidade enquanto suporte, ladgan

enigmaticas imagens que sao repetidas, possuindiierca
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efémero, mas também funcionando enquanto um coawite
didlogo (GITAHY. 1999).

Uma das contribuicdbes de Gitahy para o presente
trabalho e para o entendimento do que se confiinaiite” e
“Pichacdo” (apesar de suas definicbes nao pretender
engessar a compreensao) se da pela sua vivénciduaas
esferas. De maneira extremamente didatica o aptes@nta as
principais caracteristicas de ambas manifestacSesgdo a
grafitagem pautada pela estética e pelo concei@grimeiro
se configuraria pela natureza gréfica e pictérmraduzindo
releituras ou criagdes proprias, repeticdo de usmoeatraves
de uma mascara (referindo-se stencil — técnica esta muito
utilizada por Celso) ou na repeticdo de um mesriilo €saco,
cores, elementos visuais, dentre outros), ja orskmgse refere
ao seu carater subversivo, espontaneo, gratuif@neeeo, que,
por vezes, discute e denuncia — diversos valor@socos
politicos e sociais — podendo utilizar do humoraeimnia,
mas, assim como também discorre RAMOS (1994), tjlizau
estritamente do espaco urbano em forma de arte aiétioa,
projetando e produzindo a cidade enquanto umaigaberta
(GITAHY. 1999; 17-18).

Tanto o graffiti como a pichacdo usam o
mesmo suporte — a cidade — e 0 mesmo material
(tintas). Assim como o graffiti a pichacéo
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interfere no espacgo, subverte valores, é
espontanea, gratuita e efémera. Uma das
diferencas entre o graffiti e a pichacdo é que o
primeiro advém das artes plasticas e o segundo
da escrita, ou seja, o graffiti priviegia a
imagem; a pichacdo, a palavra e/ou a letra.
(GITAHY. 1999; 19)

Na perspectiva do grafiteiro, a diferenca princigatre
o grafite e a pichacdo esta em sua base e intaticiade,
porque, como um todo, eles utilizam do mesmo saport
convivem em um mesmo espacgo e manifestam-se cao deu
materiais semelhantes. Para Celso a pichacdo, emn su
preocupacao subversiva e preocupada com a esap@pece
enquanto uma forma de dar vazdo a falta de expedat
(sociais, econbmicas e politicas), se apresentamdpianto
uma guerra feita com tinta, onde os praticanteslesgificam
pelo tipo de codigo que se é pichado (GITAHY. 1929),
assim como ocorrido nos bairros periféricos e nmatgiados
nova-iorquinos, os pichadores brasileiros pretendespalhar
as suas marcas urbanas como uma forma de apresentar
enguanto membro da sociedade e pertencente tambékm a

Como forma de separar as formas de pichacéo, Gitahy
distingui a pichacéo em trés fases, sendo a panpaiutada na
vontade exaustiva do pichador ou pichadora carimlpabprio
nome em grande escala pela cidade e bairros (esce\as

suastag9, criando — como segunda etapa — uma competicdo do
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espaco em busca de uma identificacdo dos e comupegyde
pichadores dqrewg, priorizando e inovando novas formas de
letra e escrita. Por ultimo, o autor adverte qua copassar do
tempo ocorreu a verticalizacdo da pichacédo conulislas em
prédios, onde o picho se pauta ndo mais somentespaihar
as suas marcas, mas sim no desafio e na adrerajnanto
mais dificil o local pichado, maior a conquista e
reconhecimento — fazendo com que a midia volte ens s
olhares para o local e divulgue (mesmo que incengemente)
a pichacad.

Proximo ao fechamento da obra de Gitahy, ele lanca
algumas indagacdes sobre a escassez (na época dscsite)
de producdes académicas acerca da tematica ddeartea e
essa forma de apropriacdo e manifestacdo adotalds pe
juventudes contemporaneas, carecendo de atencdo de
sociblogos e historiadores na percepcdo do qus @stgpos
estdo querendo transmitir e “dizer’. Tendo em vistde
apontamento e as necessidades de delimitar as sténue
diferencas entre o Grafite e a Pichacéo, a presksdertacéo

51 O documentério “PIXQ”, produzido, filmado e editaghor pichadores de
Sao Paulo, apresenta um panorama dos estilos dacgir (como citados
por Celso Gitahy) na capital paulistana, mostrandodesafios destes
individuos em espalhar as suas marcas na cidaddocOmentario esta
disponivel no sitio  eletrbnico  “Youtube”.  Disporlive em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JjS0653Gsn8>.
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em Histdéria se munira — como encerramento desteagpitinlo
— da pergunta e resposta objetiva do grafiteirosem livro,
“Mas, graffiti e pichagcdo sdo a mesma coisa? N&n S
posturas diferentes, com resultados plasticos etifes”
(GITAHY. 1999; 78), ou seja, apesar de utilizarem um
mesmo espago, de um mesmo suporte, das mesmasdetaa
e/ou técnicas, as intencionalidades embutidas ela €@ que
fazem delas diferentes e movimentos com suas singades.
Como salientado no inicio deste topico estabelagea
distancia entre as duas para estuda-las, se fawagadimento

necessario.

22 QUEM SAO O0OS SEUS PRATICANTES? A
TRAJETORIA DO GRAFITE EM JOINVILLE

A cena do grafité? na cidade de Joinville se expande

constantemente por diversas de suas areas e &udid

52 0 termocenasera utilizado, ao longo do presente trabalho,naolsles
discutidos pelo intelectual canadense Will Straw s texto Cultural
Scenes; onde este — discutindo acerca do(s) cenario(Sjical(is) —
salienta que este termo é uma maneira de falafeth@escéncia da cidade
de uma maneira teatral ondescenes emerge from the excesses of
sociability that surround the pursuit of interests, which fuel ongoing
innovation and experimentation within the cultudifie of cities. The
challenge for research is that of acknowledging #iesive, ephemeral
character of scenes while recognizing their prodigteven functional, role
within urban lifé¢ (STRAW. 2005; 412) ou seja, dentro desta sodiddnile
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demonstrando uma extrema diversidade de intenaiauoks,
usos e apropriacdes, com tracos que remetem anpgEITs
cartoonescos, letras estilizadas e coloridas, lmenodesenhos
com criticas politicas ou uma arte encomendadae @siias
acabam por atrair diversos olhares para estes Espage sao
utilizados enquanto suporte para este modelo defestatao
cultural e urbana, assim como novos adeptos e aslelagste
estilo de vida e de experienciar a cidade. Magesotho, quem
sdo os/as seus/suas praticantes? Nesta presepte dba
trabalho académico sera apresentada, por meio esfo
produzidas pela Histéria OPadle por materiais que discutam
essa tematica da localidade, a(s) possibilidadigsrajetoria
do grafite joinvilense e a iniciacdo de alguns itgaibs com
esta modalidade artistica, as suas influéncias eseo

crescimento dentro deste cenario, tais elementesnvi

urbana — promovida por diversos setores e camaués se reconhecendo
producdes acerca da vida na urbe. A possivel efdader presente reeng

se faz extremamente valiosa para esta discusda@tsto para perceber o
Grafite em Joinville.

53 Devido a dificuldade de contato com alguns griafisee grafiteiras fora
possivel entrevistar apenas dois individuos atsante cenario local e
participantes de circuitos interno de grafite (copmr exemplo, o Encontro
das Ruas), sendo eles os artistas urbanos GéroeaBylouco. Ambas as
entrevistas apresentam detalhes e informac8es&uedo encontradas em
outros materiais, bem como favorecem a compreassgica das mudancas
na cidade de Joinville para com o grafite e osfafitgiros/as, ampliando o
leque de conhecimento histdrico, social, culturairleano sobre a pratica
em constante mudanca na localidade e, todavia, Gdspl®s formas de
vivenciar a cidade contidas nela.
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entender a percepcdo destes atores urbanos sopprafite,
sobre a cidade, a maneira que estes exploram estasplesta
apropriagcdo na contemporaneidade e como esta falena
expressao fora tomando forma ao longo do tempegiaa.

O video documentério intitulado “Joinville entrenmo e
poesia: a histéria dap joinvilense®* produzido e editado por
Camilla Elizabeth Gongalves e Guilherme Duartedeeeste
fruto de trabalho experimental para o curso de CGucagao
Social com habilitacdo em Jornalismo da Associacdo
Educacional Luterana Bom Jesus/IELUSC, apresenta, p
exemplo, o contato de alguns joinvilenses, atrdeémemorias
e oralidades, com mp e o MovimentoHip-Hop, oferecendo
pistas investigativas para averiguar, todaviaagetibria destas
praticas na cidade e o desenvolvimento dela noriceluial,
informando algumas datacdes, locais de encontfosrecoes
de grupos, como a movimentacdo de materiais ligaps
cenario doHip-Hop paulista nos anos de 1990 e o contato de
alguns joinvilenses com estes elementos por ingionde
parentes e/ou conhecidos que circulavam a regidicsfzama na
época, se tornando um facilitador para trazer estgeudo

para a cidade de Joinville e divulgar para com osutr

5 O audiovisual “Joinville entre ritmo e poesia: #téria do rap
joinvilense” se faz disponivel em:
<http://www.portaljoinville.com.br/blogs/ladob/2924 Acesso em: 04 de
mar. 2015.
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simpatizantes. Conhecer a pratica e a expansaoosdardnto

na cidade de Joinville, assim como mencionado etmo®u
momentos no presente trabalho, contribuiu para cesmper o
processo de crescimento e estruturacdo do grafde n
localidade.

Outro contetudo que pode ser utilizado enquanto dorm
de reconhecer a trajetoria do grafite joinvilens® &ideo
“Tragcos Urbanos®, produzido por Edneia Anastacio, Luis
Gustavo Varela e Rhuan Cardoso, também cursistas de
Jornalismo/IELUSC, que, por sua vez, utilizam d&esstas
com grafiteiros atuantes no cenario local de Jem busca
de compreender, através de narrativas e memariasntato
destes com o Grafite e as suas intencionalidadesakdade
exposta por alguns dos entrevistados demonstrauas s
relagbes com a manifestagdo cultural e artistideana do
grafite, 0 seu conhecimento acerca do movimentjé&icas
utilizadas, dos estilos e, sobretudo, dos desefiosntrados na
acao da grafitagem, porém estes elementos sdenfaéss de
forma passageira e breve, com diversas edi¢cOeges c&stes
elementos, que saltam das narrativas destes atoaegores

urbanos ao longo do audiovisual, servem enquant@aimo

% O contetdo produzido pelos académicos de jornaligode ser
visualizado na integra pelo sitio eletrénidutube Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=s1qaQbOgRmc>
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de partida para uma possivel investigacdo histésiglaretudo
acerca dos fluxos de pessoas e ideias que tramsitar
transitam em Joinville em um tempo recente, temdovista a
fala de um dos entrevistados que tiveram 0 Sseuemam
contato com o grafite em sua terra natal, Sdo Patravés da
pintura de ruas e escolas durante a Copa Mundidod8,

sendo uma maneira de aflorar o interesse e a antnad
grafitagem, mantendo-a em sua nova regiéo de sldamle.

Além destes conteudos audiovisuais, outros exemplos
gue servem enquanto um material base de consul@a pa
perceber aspectos do contato joinvilense com dtgraé da
pela coluna jornalistica intitulada “Lado B”, do r{m de
noticias joinvilense “Portal Joinville”, sendo pglmnvilense
Guilherme Duarte que busca abordar a arte urbamaseca, o
audiovisual e as ruas em seus textos, onde, dastrsuas
publicacbes, mas especificamente em maio de 20ERjtar
realizou uma entrevista com o grafiteiro Wendele&S8ouzaf,
conhecido nos muros por Sena EP, com o titulo ae fiduco
de tinta ndo faz mal a ninguém”. Neste materiahaSEP é

56 Sena é natural da cidade de Marilia (Sdo Pauk)amente, além de ser
conhecido como um dos primeiros grafiteiros da dasgarabalha como

tatuador em um estudio de tatuagem na cidade deillmi Fora, ao longo

do desenvolvimento deste presente trabalho, reélalizinimeros contatos
com o grafiteiro em busca de uma entrevista, poeéemtrevista nao fora
concedida.
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questionado sobre o seu inicio no grafite e a fayoateve o
de contato com tal pratica, sendo respondido que se
envolvimento com ela ocorreu por volta dos ano0Z06to
do seu contato com a modalidadesttate servindo enquanto
uma aproximacdo ao Movimenkip-hop e com as revistas —
que circulavam dentro deste grupo - que traziam seas
matérias informacgdes sobre Rap e o Grafite, benmoamm o
estilo visual proprio do movimento (roupas larggsdrém,
mais precisamente em 2003, foi 0 ano em que elegmma
expressar-se pelas tintas nas diversas regidesoidgilld,
tendo a sua primeira intervencédo na regiao Norteidade.

Segundo ele:

No inicio eu realmente continuei por pura
persisténcia, ninguém gostava, ninguém
conhecia, ninguém apoiava nada. Mas, como eu
nao dependia de ninguém e aquilo ja fazia parte
de mim como um estilo de vida, eu continuei
em frente, riscando igual loco nas folhinhas e
evoluindo a cada dia. Percebi que a parada tava
fluindo quando recebi alguns convites de
pessoas que se interessavam em ter um grafite
no muro de casa, pois ja ndo aguentavam mais
as pixagOes da guriada que apavorava na época.
Eles bancavam a tinta de fundo e a gente
entrava com a arte, e 0 que sobrava voltava pra
rua. (SOUZA, W. S. 2013)

57 A entrevista completa com o grafiteiro pode serfenada na integra na
coluna “LADO B”, na matéria “Um pouco de tinta n@z mal a ninguém”.
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Esta narrativa do grafiteiro faz emergir aspectos d
cenario joinvilense desta apropriacdo urbana noiocindo
século XXI, sobretudo pelo desconhecimento de muito
moradores e grupos sobre a pratica ou, até mesmo, a
dificuldade de individuos simpatizantes com o ¢gafem
formarem e encontrarem grupos ou socializarem catra®
pessoas que fizessem parte do mesmo universo,,Sendo
salienta Sena, um estilo de vida pouco difundidéonalidade
que fora tomando, aos poucos, propor¢cdes diferemee,
segundo ele, dentre os anos de 2006 e 2007 o spo ge
grafitagem acaba por concentrar um dos poucostgjraf de
Joinville. Ao longo do material midiatico, o entigado fora
guestionado sobre como é grafitar na cidade, serspmndido
que:

No comeco era muito dificil, ninguém conhecia
o grafite e tinham medo de liberar o muro pra
um bando de maloqueiro. Hoje o grafite em
Joinville ta tendo seu espaco (sempre teve, mas
nunca foi bem aceito pela sociedade), muita
gente envolvida, muitos muros liberados, muita
influéncia, referéncia, internet, eventos, muitos
amigos vem de fora da cidade, muitas parcerias
por varias cidades de varios estados. O grafite
em Joinville t& passando por uma fase muito

Disponivel em: <http://www.portaljoinville.com.b#iblogs/ladob/25934>.
Acesso em: 24 de abr. 2014.
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boa, uma época de colheita pra quem fez o
corre desde a minha época.

Essa cidade, mesmo ndo sendo minha cidade
natal, € a minha casa, eu cres¢o junto com ela.
Joinville hoje é como o quintal de casa, saio pra
pintar, sempre encontro um lugar legal e quase
ninguém reclama ou chama a policia. E quando
os 'meganha policiais] embaca é aquela velha
historinha no pé do ouvido e j4 etamoem
casa. (SOUZA, W. S. 2013)

Assim como mencionado por Sena a sena do grafite
fora se ampliando e tomando propor¢cdes que extaapal do
préprio MovimentoHip-Hop, dando-a, assim como aos outros
elementos deste, uma autonomia e um crescimentdogae
sendo difundido por diversas localidades. Esterfeni nao é
uma exclusividade da cidade de Joinville, nem aoaselo
Brasil, sendo uma modalidade de expressao urbamdona
sendo divulgada por diversos meios de comunicagéo,
sobretudo, pela midia e por videos e péaginasinternet
destinada a tematica (como veremos em outras estaev
Outro ponto alto da entrevista concedida pelo @riadi se da
pelo sentimento de pertencimento e pela insercaegie teve
na cidade e em grupos de jovens que passavam Esimon
momento que ele, servindo, por assim dizer, enquania
ferramenta de reconhecimento enquanto um moradal & a
cima de tudo, enquanto um individuo que vivénciaigersos

lugares presentes nela, proliferando o grafitenpeio de seus
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suportes oferecidos e tornando-o notavel na urfaeg junto
com outros aspectos elencados por ele, facilitarara “fase
boa, uma época de colheita” para os grafiteiross maihos,
bem como para os iniciantes. Sena, em conjunto uti®so
parceiros, como por exemplo a loja especializadahigainop
“Brixton Urban”, € um grande incentivador da pratido
grafite em Joinville, promovendo eventos e encentde
grafiteiros.

Nas pistas deste cenario inicial extremamente pouco
difundido e conturbado, onde o grafite transitamérecs uma
opcgéo de evitar a pichacdo e uma forma marginatadacao
urbana, podemos encontrar um grafiteiro que viven@sta
era mencionada por Wendel “Sena” Souza, o artidiano
joinvilense Epoca Mouc®8. Gabriel, mais conhecido como
“Epoca”, nasceu em Joinville no ano de 1989, temdoamas
etapas de sua vida adulta morado nas cidades de&tdo e
em Floriandpolis, comecando com a pratica do grédigo na

infancia na cidade de Joinville, por volta dos dremos de

58 A entrevista com Gabriel “Epoca Mouco” fora reatia na Universidade
da Regiao de Joinville (Univille) no ano de 201#hdo como intermédio
para contato com o grafiteiro o designer e tambétista urbano Igor
“Gori”, que indicou e forneceu a aproximacéo de dgppara a pesquisa.
Para além da indicacdo, a escolha do artistices@elas inUmeras marcas
urbanas realizadas por ele na cidade e por sumipagfo em diversos
encontros promovidos no local, bem como a sua énflia sobre a
grafitagem da regiéo.
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idade e se considera enquanto um autodidata dacgyrat
atualmente o grafiteiro de 26 anos realiza um csugp@rior na
area de licenciatura em Histdria e tem como praiditeresse
desenvolver trabalhos relacionados com a arteptendvista a
sua experiéncia em realizar oficinas de grafitdatalidade.

Segundo o joinvilense:

G.E.: E, desde 0o comeco que eu me conheco
por pessoa eu gosto muito de desenhar, foi boa
parte da minha infancia eu passei perto da
minha vé e até hoje ela fala, assim, que a
melhor coisa para me distrair era me dar folhas,
assim, encher de folhas. Eu acho que o grande...
depois de... com uns onze anos por ai, uma
coisa que me influenciou muito até chegar até o
grafite foi o skate. Comecei a andar slate

dai as pistas de skate sempre tem um... né? As
paredes riscadas e tal é... videos também de
skatesempre tem bastante o grafite, tanto que o
primeiro skate que eu tive eu montei, assim,
gue eu ganhei de amigos, de pessoal e eu ja
peguei ashapee fiz um desenho embaixo, lixei

o desenho ai peguei, o pessoal, meus
camaradas, ja curtram um monte, ai todo
mundo ja queria que eu fizesse sioapede
todo mundo. Isso foi uma parada que me
influenciou bastante, assim. E, embora o0s
colegas, quando tinha os negdcios de colégio de
desenho eu participava, sempre, a, tinha um
destaque e tal, um desenho bem feito, sabe
desenhar bem, essas coisas. Mas 0 que
realmente marcou foi quando os meus amigos,
assim, do bairro sempre andavam comigo,
realmente mostram... mostraram que curtiram
muito, assim, cshapeque eu fiz sabe? E dali
assim, 0s meus primeiros contatos foram, é...
bem, completo espontaneos, assim, uma das
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primeiras experiéncias que eu tive com spray
mesmo, foi com spray de pintar cabelo assim
(risos) que tinha na minha casa la, pintei as
paredes, assim, meu quarto rapidinho ja tava
todo riscado e o pessoal que eu andava nao...
nesse periodo, eles, embora gostassem, assim,
de grafite tal, ndo, ndo tinham tanto gosto
quanto eu, assim. Dai eu, eu me senti meio
isolado, uma coisa que eu gostava muito, tava
pesquisando, queria ver filmes, eu tava
buscando, eu queria esse mundo, assim, gostava
de ouvir bastante rap e tal, depois Hip-Hop, e...
até entdo eu tava ilhado. Eu com uns quinze
anos, mais ou menos, eu conheci o Wesley, o
Jodo e o Felipe, que sao trés grafiteiros daqui de
Joinville, eles moravam em outro bairro que eu
e tal, n6s nos conhecemos através de um outro
amigo meu de infancia, o Daran, e nesse
momento pra mim foi mesmo que eu comecei a
ja reconhecer como uma pessoa grafiteiro,
assim, um ser grafiteiro dentro, assim, na
escola, por pessoas da familia. Porque eu
conheci pessoas que estavam nesse mesmo
intuito que eu, né? (EPOCA, G. 2016)

Assim como o grafiteiro Wendel “Sena”, Gabriel teve
interesse em conhecer o grafite por causa do wo\dwskate
e a presenca do Movimenkip-Hop presente neste contexto
dos anos finais da década de 90 e inicio dos a0@3, 2esde
as musicas que tocam entre os grupaskdéstasguando estdo
andando em pistas ou nos encontros que realizam,cbeo
pelas marcas urbanas que se fazem presentes nestas
localidades, como o grafite e a pichacao, elemeestss que

circundam diversos pontos de encontros de seusantds. O
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interesse pela arte urbana e o interesse em cotdewelhor
fora logo contraposta pela dificuldade de encormesisoas que
dividiam a mesma ideia em um cenario — no periogouco
divulgado. A primeira experiéncia de Epoca, utilidaspray
de cabelo para pintar o quarto e/ou o ato de dasenprafitar
o shape do skate, bem como o0 seu interesse em buscar
materiais que pudessem suprir 0s seus anseiososidades
sobre o movimento, fazem emergir, assim como datfien
anteriormente, o terreno pouco estruturado do tgradim
Joinville, demorando até que ele e outros jovetrsitasassem
um movimento mais coeso e com redes que ligavam os
grafiteiros de diversos bairros da cidade de Jibénvi

Epoca, revisitando a sua memoria sobre a suadriajet
pessoal e a presenca do grafite na cidade, satjgeta cenério
atual da grafitagem na localidade se deve muitmadancas
de percepcéo social sobre a pratica, tendo ens\aspagesenca
da midia e a divulgacéo de eventos relacionadagafde, os
préprios encontros patrocinados ou independengss,domo a
persisténcia destes jovens que se viam “isoladosinal
vistos” por outros joinvilenses em continuar a @iatn mesmo
com as diversas mudancas em suas vidas e/lou 0 seu

amadurecimento enquanto adultos, segundo ele:
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G.E.: Muitas coisas mudaram mas continuamos
pintando, a personalidade mudou, a pintura
mudou, mas aquele... aquela esséncia ainda
continua a mesma, de ocupacao de espaco e tal,
e eu acredito que a prépria linguagem que a
gente meio que criou, assim, de pintar em
grupo, de fazer painéis e tal, isso foi
influenciando o pessoal que talvez sentisse
meio que ainda ilhado, que sO vé grafite pela
internet e tal a meio que pensar também em ver
uma alternativa de se pensar o grafite, assim,
né? E a internet mesmo, eu acho que, pelo o
gue eu vejo hoje em dia, o pessoal que ta assim
comecando ou o pessoal que pinta a menos
tempo, é, do que vem acontecendo na cidade,
eu acho que a internet influencia de mais,
assim, ta influenciando de mais. Um boom de
imagem de grafiteiros na internet, frases...
(EPOCA. G. 2016)

A ideia de que o cenardfora se modificando com o
passar do tempo e se tornando mais popular, daeidboom”
da imagem do grafite presente nas redes sociassirgannet
(que tem um papel intrinseco na divulgacdo deseausbana
de carater efémero e no fortalecimento do movimento
fazendo com que outros/as jovens ndo passasserprpeisso
de isolamento ou de *“ilhamento”, como Epoca e Sena
discutem, servindo enquanto uma possibilidade praisca de
ter um contato com pessoas mais experientes e/ou 0

conhecimento de técnicas, modalidades e estildenoentes

% Segundo STRAW (2005) a cena ou o cendrio, neste, gaode ser
analisado enquanto um caminho para se percebatraligade da cidade e
a capacidade desta de gerar imagens atrativasugagio urbana.
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ao universo da grafitagem (tanto nacional, quanto
internacional), tais aspectos, sobretudo, fadlitar aos
“novatos” e aos “percursores” fortalecerem os lages
convivéncia e também estruturar melhor esta mdaifée
urbana local, abrindo diversas portas para a emt@do
consumo cotidiano desta expressdo. Epoca, em Stetive
por exemplo, disserta que inicialmente, quando aiqgar do
grafite era pouco difundida na cidade catarinemse,seus
familiares ndo entendiam o que o jovem queria, loemo
viam aquilo como uma modalidade marginal, temend@ p
seguranca do filho e pelo seu rumo na vida, api@s‘beom”
do grafite no inicio do século XXI este cenarionsedificou,
tendo, atualmente, a sua mae, por exemplo, umproespais
difusoras de seus trabalhos na urbe, compartilheoiooutras
pessoas os trabalhos do filho (EPOCA. G. 2016).

Em suas memorias acessadas durante a
entrevista, Epoca menciona sobre a sua participausio
primeiro Encontro das Ruas (2006) e a possibiliddée
conhecer outros grafiteiros e grafiteiras que stagdavam no
cenario (inter)nacional e que ele acompanhava stemgor

meio das revistas e/ou sitios eletrénicos.

G.E.: 2006, o primeiro que teve eu tive uma
participagdo, assim, eu era um garoto né, pra
mim muito importante, assim, e marcante. Uma
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das pessoas que pintou que, até hoje, foi, € meu
camarada morava em Curitiba, uns anos antes
veio para Joinville, e ele ja fazia uns grafites la
em Curitiba e ele veio pra ca ja com aquela
ideia de Curitiba, né? Metrépole e tal, outro
ritmo, né? E ele rapidinho ja se destacou assim,
e nos firmamos uma amizade muito legal,
assim, ele morou na minha casa, tudo, um
tempo a gente pintou muito junto e quando teve
o Encontro das Ruas a gente tava vivendo o
inicio daquela amizade, assim, e ele foi
convidado, porque o Iceman, que é o grafiteiro
de Curitiba, que era o organizador do Encontro
das Ruas e tal, ele ja conhecia o trabalho la do
Isac de Curitiba e convidou ele para pintar.
Entdo ja comecou legal assim, ja conhecia
guem tava pintando e fora isso, os grafiteiros
gue vieram, 0s primeiros, ja eram pessoas que
eu acompanhava pelo o que eu tinha e o pouco
de internet, revista de grafite, ja tinha lido
entrevista deles inclusive, o ACME do Rio de
Janeiro principalmente, o Trampo do Rio
Grande do Sul e... pra mim foi um turbilh&o,
assim, né, um turbilhdo. Tu vé uns caras que,
assim, tu ja admira, pintando na sua frente,
assim, como eles usam a lata e tal, que tipo de
material, os caras usa esbhoco, ndo usa, pinta
rapido, pinta devagar, varias coisas tu imagina,
assim, né? E foi muito massa, muito massa,
porque eu ja tinha até ido para Curitiba, tenho
uma tia que é de 14, ia bastante, ja tinha visto
até encontro de grafite la em Curitiba, mas nao
se comparou ao contato que teve, logo de cara,
com os grafiteiros aqui, entende? Porque tinha
um amigo meu que tava ali e a gente ja veio
outras pessoas de Curitiba, veio o SIN de
Curitiba também. Entdo foi, foi muito legal,
assim, foi bem marcante mesmo, lembro de
cenas quase inteiras até hoje. No minimo um
final de semana muito intenso, né, foi ha dez
anos atras eu tinha dezesseis anos né. Hoje em
dia eu olho um garoto de dezesseis anos eu falo,
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po, moleque ainda né, era um moleque que tava
vivendo intensamente. (EPOCA. G. 2016)

Se faz interessante como de um cenério hostilizado
grafite passa a tomar forma de um movimento quepéate
dos circuitos locais, como o Encontro das Ruadlitéato,
ainda mais, o contato de grafiteiros e grafiteisis com
experiéncias existentes em outras localidades, b@mo a
troca de experiéncias entre estes, fortalecendoraditeg
joinvilense e brasileiro, criando espagcos para a
confraternizacéo e, sobretudo, para a grafitagentarunto.
Como Epoca dissera, esse “turbilhdo” trouxe parwimento
local um folego para solidificar e estruturar redds
sociabilidade e aproximar jovens com interessesemtes,
transformando partes urbanas em locais de encaestes
grupos juvenis (entre a adolescéncia e a maiorjdgde
buscavam, por meio da grafite, encontrar-se e irrserem
grupos culturais e sociais, bem como criar lagos de
identificacdo com a localidade, e, por outro lagte contato
com outras metropoles brasileiras - por meio despaessao -
trouxe para Joinvile um aspecto cosmopolita para o
movimento, amadurecendo cada vez mais a linguagem d
manifestacao artisticas, urbana e cultural datgggim.

O grafiteiro joinvilense atualmente prioriza, enuse

tracos urbanos, a ocupacao, sobretudo, de locamlabados e
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ruinas, utilizando dela enquanto uma forma de mtreoas
propagandas presentes nas cidades (marcas, ajgmeios de
grandes empresas), bem como ser uma forma nadzadtode
explorar o suporte disponibilizado na localidadedse como
disserta o Gabriel, uma forma de prestigiar a essédo
grafite dos anos 80 que, porém, nem sempre é beita pela
sociedade onde se ins®reEm uma descricdo sobre a sua
producao atual de grafite e as suas influénciaseogroraneas
para a producdo destas apropriacées de lugareésqs]iipoca

disserta que:

G.E.: (...) acredito que, bem, tudo o que eu
vivo, assim, na minha vida, me influenciam (...)

E pra mim, assim, durante muitos momentos da
minha vida eu tive na arte a minha prépria
relacdo, assim, sabe? Se bastava eu e 0 que eu

%0 No inicio do ano de 2016 ocorreu a pichacdo denemumento historico
tombado em Belo Horizonte (Minas Gerais), a Ighginle Pampulha, que
faz parte de um conjunto arquitetbnico da cidad@ndo uma ampla
discusséo acerca da intervencdo neste lugar. Eg&oas foram indiciadas
pelo ocorrido e julgados por crime contra o patnimdA intencionalidade
aparente de tal pichacdo se deu pela notoriedagldrgra para oS seus
interventores em registrar as suas marcas nestaimeoo. Maiores
informacdes acerca do ocorrido se faz disponivel : em
<http://bhaz.com.br/2016/03/21/docente-da-ufmg-eledé-pichacao-na-
igrejinha-da-pampulha-em-bh/>. Acesso em: 21 de 2@t6. O caso do
julgamento pés-ocorrido se faz disponivel em: <Hgp.globo.com/minas-
gerais/noticia/2016/05/mp-denuncia-tres-por-pichata-igrejinha-da-
pampulha-em-bh.html>. Acesso em: 04 de maio 20&6J&nville o caso
gue se teve maior repercussao (e que sera melbodamn posteriormente)
fora a grafitagem do edificio tombado da antigaesdd Prefeitura de
Joinville ao longo da edi¢do do ano de 2013 do Bimoalas Ruas.
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produzia, assim, entende? E isso, dentro de
mim ainda, nesse momento que eu to, uau, que
€ bem de relacdo mesmo, a minha pintura nasce
muito mais dos outros do que de mim (...)
Reflexdo é... é.. primeiro do que eu, do que eu
vejo, eu dentro da sociedade, assim, usar da
minha arte para expressar 0 que eu sou, 0 que
eu sou, mas principalmente, assim, sei la, para
tentar alertar, tentar puxar o foco para outras
pessoas que acompanham a minha pintura, que
gostam da minha pintura pra certos assuntos,
assim, pra certas coisas que eu acho que devam
ser pensadas. E a arte assim! (...) eu acredito
que, assim, atualmente, meus trabalhos vem se
pautando muito na alimentacdo, geral assim,
alimentacédo do ser humano, na personalidade,
assim, tento expressar faces, retratos e tal, egos,
coisas de responsabilidade e metamorfose,
assim, metamorfose do ser num todo, assim.
Sao as trés principais séries que eu... meios
condutores g eu me guio, assim, sabe? Tudo o
gue dizer respeito aos termos: alimentacéo,
personalidade e metamorfose. (EPOCA. G.
2016t

A producao do grafite de Gabriel esta sobretudadig
com o contexto politico e social presente na Idedé onde
esta inserido, bem como na sua relacéo pessoaloclugar,
apresentando discussdes pertinentes ao tempo haivpraos,

a exemplo da personalidade e da alimentacdo, sendo
caracteristicas intrinsecas da atualidade, difenesiite da

61 Alguns dos grafites realizados por Epoca Mouca) bemo as suas fases
e metamorfoses, podem ser encontradas na pagiagista na rede social
Facebook disponivel em:
<https://www.facebook.com/epoca.mouco/?fref=ts>egso em: 5 de jun.
2016.
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estrutura que prioriza o grafiteiro Sena (estiledeadra) e Igor
“Gori” (que serd abordado em seguida) que opta por
personagens, o estilo de Epoca se encontra emaotast
modificacdo, uma espécie de metamorfose - comonekmo
gosta de apontar -, onde os tracos que deixa nassds
suportes joinvilenses chamam a atencdo para o decesua
mensagem de alerta, reproduzindo egos, retratomtespdo
corpo enquanto uma forma de expressar-se artisitame
inserir-se na sociedade por meio de discussdesliads
(Figura 3).

Figura 3 — Grafitagem de Epoca Mouco em Joinville.
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Fonte: Epoca Mouco (2016). EPOCA MOUCO. Disponivein:
<https://www.facebook.com/epoca.mouco/?fref=ts>egsm em: 5 de jun.
2016.

Nas pistas destes dois individuos que vivenciaram
mudancas substanciais da grafitagem, podemos @losautro
grafiteiro que pode se encontrar fragmentos sobrsua
participacdo e contribuicdo para a trajetoria deaado grafite
na cidade, o artista e designer grafico, lgor Mendenhecido
pela suaag nas ruas como Gori, que, segundo uma entrevista
concedida ao jornal Noticia do Dia Online (26%4niciou a
sua trajetoria no grafite por volta dos anos 2Q1desde entéo,
espalha pelos diversos espacos da cidade 0s s&oHqgens
em forma de grafite. Neste dialogo com o grafiteao
entrevistadora questiona sobre a sua trajetérieenério local
e a sua visado acerca da manifestacdo urbana niidadiea

sendo respondido que sua arte € democratica aleptra ser

62 A entrevista completa com “Gori" se faz disponivam:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/graffiti@mo-arte-urbana-e-espaco-
de-denuncia>. Acesso em: 4 de abril 2016.



138

nao apenas contemplada, mas alterada por qualglstéo
e/ou pelas mudancas urbanas (NOTICIAS DO DIA. 20t4)
que acaba por salientar a efemeridade da pratiea seia
vulnerabilidade cotidiana, sendo, por assim, uma &m
constante mudanca. Este espaco na coluna “Plucajorahal
Noticias do Dia, escrita pela jornalista Ana Pada#er, serviu
também para o estudante divulgar uma de suas fodeas
incentivo para se conhecer a pratica, a histoda praticantes
do grafite (em Joinville, no Brasil e no mundo) poeios de
cursos e oficinas na cidade que este recebe comate@ara
desenvolver em alguns institutos/escolas na cidadscando
entender melhor a participacdo, a insercdo e ao vida
grafiteiro Gorf® sobre esta modalidade de apropriacéo artistica,
cultural e urbana, fora realizada uma entrevista coartista
por meio do uso da Histéria Oral, 0 que acabouapapliar o
conhecimento — assim como estes fragmentos devistase
presentes nas midias locais — acerca da trajetdmi@adancas
da grafitagem joinvilense.

Igor “Gori” Mendes nasceu em Matinhos, no litoral d
Parana, e mudou-se junto com a familia para J@nwd ano

de 2011, quando possuia apenas oito anos de idajée.com

83 A entrevista realizada com o grafiteiro ocorreu amo de 2016 nas
dependéncias da Biblioteca da Universidade da Regi@ Joinville
(Univille), o contato com o grafiteiro se deu palso da rede social
faceboolke pela sua constante presenca em eventos reldo®aa grafite.
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vinte e trés anos trabalha com a sua area de faon@gsign
Grafico, e realiza diversos trabalhos de grafiteidade, sendo
um dos principais nomes joinvilense do estilo. Aago da
entrevista concedida por Gori, algumas questbesnfor
elencadas para entender como se deu a introdu@@cata o
Grafite o que, por final, se mostrou bem distatdadma que
o grafiteiro Sena teve como primeiro contato, sefdtm da
época, como discutido anteriormente, onde o grabtkia de
um periodo bom e de maior conhecimento da socieldadé
principalmente por ja existirem (tanto em Joinyiliganto no
Brasil) uma maior visibilidade para a grafitagemantd por
meio de reportagens midiaticas e conteludo dadternet
assim como pela formacado de varios grupos de grafib
diversos espacos. Na busca destas pistas o gmfiescreveu

0 seu contato com a prética, informando que:

I.G.: E... quando eu morava no bairro que eu
vim pra c4, no Aventureiro, eu via pela cidade e
teve uma época que tava meio forte essa... essa
ideia assim de danca de rua...

(..

I.G.: De ser b-boy [dancarino do Movimento
Hip-Hop] e rolava muita rodinha assim dentro
da escola, entédo dai, naquilo dali eu comecei a
me interessar, digamos, pelo Hip-Hop, gostar
de rap, usar as roupas tal, e o desenho ele ja me
acompanhava assim né? Entdo eu desenhei ai,
nessa época assim de escola eu desenhei. Ai
depois aquilo foi morrendo, morrendo por um
tempo mas eu sempre olha assim, tinha... eu,
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bastante pichacéo, pessoal trabalhava com tag,
fazia umas tags assim, fazia uns bombs e... eu
olhava aquilo e me interessava assim. Dai com

o0 tempo, até... foi... aos dezessete anos, aos
dezesseis anos mais ou menos eu comecei a
desenhar pensando — “P& agora eu vou fazer
grafite” sabe?

()

I.G.: Dai eu comecei a me interessar, ler mais,

conheci o Paulo Pincel, que foi um cara que me

apresentou assim... que me botou pra pintar e
dai eu fui vendo os trabalhos, comecando a

acompanhar as coisas...

()

I.G.: Até que um dia ele me deu duas latas 14 e

eu comecei a pintar, dai vi que o negécio era

muito legal assim, tipo, aquela sensacédo de

apertar o spray e foi... € isso! Sabe? Tipo dai

comecei a fazer e cada vez mais foi ficando

dentro da vida. Hoje em dia € bem constante

assim...

(...)

I.G.: Tipo... o estilo de vida é esse, sabe? Tipo

é, grafite vinte e quatro horas. (GORI, . 2016)

A narrativa de Goéri sobre o seu contato no univeiso

grafite se da por meio do cenario em desenvolvimelt

Movimento doHip-Hop na cidade de Joinville, onde, por volta

dos anos de 2006 em diante, ja existia, na locdidaventos

destinados a modalidade, como, por exemplo, algnosntros

de rima e danca na loja Brixton (comdHp-Hop Festival). E

principalmente o Encontro das Ruas, que abracava o0s

elementos dohip-hop como uma forma de expor esta

manifestagcdo, assim como de promover a interagiooatato
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entre os seus manifestantes, tais possibilidaderéeutras)
espraiavam as concepgoes, estilos, vivéncias deensoi em
guestdo para outras localidades, ndo apenas paréoaahn
especifico, a exemplo da escola. Como relatadoGibT a
presenca déags (mesmo em forma de pichacéo) ja se fazia
presente em diversos pontos da cidade, depd®mbs(uma
forma de escrita rapida do grafite) que facilitavaan
comunicacao e o contato de simpatizantes e/ousngisobre
esta forma de apropriacdo urbana, outro ponto guéazs
interessante nesta narrativa é a facilidade deid@dmateriais
tematicos e, todavia, de estabelecer contatosaddatcena do
grafite (diferentemente da mencionada pelo Sena péjo
grafiteiro Epoca Mouco), a exemplo do facilitador
proporcionado pelo artista urbano Paulo Pifceleste sentido
se faz perceptivel uma espécie de “pedagogia divejrande
os individuos mais experientes ensinam e criam irama
contato com os grafiteiros mais jovens e novatos.

Neste ambiente joinvilense que, aparentemente, se
apresentou de forma mais receptivel ao grafite amoc
mencionado, com eventos especificos para a modalida

jovem designer gréafico fora tendo o seu contato cam

64 O artista Paulo “Pincel” Agostini, segundo a ndwea de alguns
grafiteiros locais, seria da mesma geragdo de WeBdea, onde esta
pratica urbana seria pouco valorizada e/ou conagwdegido.
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grafitagem e, principalmente, estabelecendo redesodtato
com outros e outras grafiteiros/as que permeavacidade
catarinense, utilizando deste(s) momento(s) pgvarenciar o
grafite, assim como de trocar informacdes, conhiaricas e
familiarizar-se com o movimento, projetando-o pama estilo
de vida que saiu dbobby para uma pratica presente em seu
cotidiano. Tal constatacao fica bem presente enfadaacomo
podemos notar a seguir, quando ele explica comacedse
contato com o grafiteiro mais antigo e as suas eras

experiéncias com o grafite.

I.G.: Ai eu conheci o Paulo, dai eu, tipo, era,
tipo, adolescente assim, né. Fazia 0s meus
roles, tipo, fazia as outras coisas, nada vé com o
negocio, s6 que eu gostava de desenhar! E
tempo vaga em casa, desenhava, tinha um
trabalho, desenhava, dai eu comecei a pegar
aquilo né? E fui me aproximando assim, e dai
teve o Encontro das Ruas que o Paulo Pincel
participou como um convidado, que teve o
Paulo Pincel e 0 Sena que participou como
convidados, duas pessoas aqui de Joinville.

I.G.: Dai pensei né, vou la ver né. Entdo dai né,
o primeiro Festival de Danca e o Encontro das
Ruas que eu peguei foi como, como expectador
assim também. Eu visualizei, fui 14 pintava, e as
pessoas de fora também pintaram, sabe? Eu vi
de perto — “Meu, que louco isso daqui!” — sabe?
Tipo, vendo aquilo. Como que eu vou fazer
isso? Vendo umas técnicas. Eu gosto muito dos
tracos finos, vendo — “pd, o cara tira tals, desse
jeito” — outra pessoa “P9, legal, é assim que se
faz? E assim que fica, né? N&o precisa ser tdo
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certinho assim! De longe € melhor de ver” —
vendo as coisas assim né? (GORI, I. 2016)

Essas formas de contato e redes construidas por
grafiteiros emergem diversas vezes na memoéria g, Ig
principalmente acerca da construcdo de lacos afetoom
outros praticantes na cidade, na criacdo de grupes
grafitagem que pintam e trocam informacdes juneajzando
encontros independentes e/ou fazendo circular ndgdes
dentro dacrew (grupo) por meio de redes sociais ou materiais
presentes nanternet facilitando assim o contato entre os
adeptos desta manifestacdo artistica, cultural banar em
Joinville. O artista urbano é conhecido, atualmeptdo seu
estilo de grafite que utiliza de um personagem igterage
com o contexto e o suporte que € pintado, sendbnfate
identificado como uma obra sua, tendo em vista as
caracteristicas, cores e formas dos elementos @updem o
desenho, segundo ele, a forma humanoide de sua(wdra
Figura 4) facilita a aproximacdo dos espectadores e
transeuntes, tendo uma maior relagdo com estes,sggundo
ele, ndo ocorre, por vezes, com grafiteiros/as aptam por

especializar-se somente em estilos de letra.
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Figura 4 — Grafite de Igor “GoOri” na Rua Juscelino

Kubitscheck (Centro) - Joinville

;F! “ ‘}g = N
iy :

B

NA TAREZ A ?
- s 2

Fonte: Igor “Gori”. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/igorgori/photos/a.59073A@58596.10737418
27.566373520094674/1083847718347249/?type=3&tlreatAcesso em:
05 de jun. 2016.
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I.G.: Do tempo que eu comecei assim, tipo,
meu trabalho € um pouco mais aceito assim
pelas pessoas porque eu geralmente quando
pinto ilegalmente eu vou la faco, comeco com
um rosto, sabe? Ai a pessoa pensa, pd o cara ta
desenhando uma forma humana ta tranquilo.

(.)

|.G.: Basicamente isso assim, td desenhando um
rosto, vai desenhar pessoa ta de boa, agora tu
vai desenhar letra € complicado. Desenho letra
também e eu entendo isso né? (GORI. |. 2016)

Mesmo como uma maior aceitagao acerca do grafite na
cidade alguns dilemas continuaram, como pode geelpeo
na mencao anterior da entrevista do grafiteirajredgaspectos
da grafitagem, como o modelo estilizado que préoazstética
de uma escrita colorida e tridimensional, pode aausesmo
com a sua estética diferente da pratica do pidicarehamento
para o publico que a observa, tendo em vista cueeadessita
de um conhecimento prévio para ser entendida, amde
individuo precisa decodifica-la. Neste aspecto afgassdo o
jovem relata também que enfrentou sérios problernas 0s
moradores da cidade, sobretudo, de violéncia e gamea
policias e também de investidas de moradores que na
entendiam o que GoOri estava fazendo, nas palaetaste ndo
consegue compreender tamanha violéncia por causamde
muro pintado, tais elementos ficam claros no rethicautor

urbano quando salienta que:
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I.G.: Ja tive represaria, assim, de morador, ja
teve uma época que ja foi mais dificil, sabe,
agora lembrando assim que, tipo, teve amigo
gue tava sendo contratado pelo cara para pintar
uma porta de ferro, veio a policia com arma na
cabeca dele. Teve outro lugar a gente tava
pintando também é... autorizado uma mecéanica,
Mecéanica Berta, chegou policia e ficou
apontando arma pra gente até chegar, até que o
cara, depois de uns dez, quinze minutos, saiu de
dentro do negodcio e falou que a gente tava
autorizado. Teve caso de pessoas que 0 muro,
digamos, estava autorizado, assim, era todo
zoado, a gente comecou a pintar, saiu 0 cara
assim, cinco pessoas com enxada, com foice,
pra bater na gente, sabe? Mandando a gente
embora é... mas acho que sdo momentos assim,
né? (GORI, I. 2016)

A rica entrevista com o grafiteiro paranaense permi

perceber, assim como no caso do grafiteiro Serepqyrafite
serviu como uma forma do jovem se encontrar no meiam
grupo social e cultural que vivencia a cidade damseforma
que ele, possibilitando ao migrante familiarizars@m o
cenario local e com outros garotos e garotas de fataria
aproximada (tendo em vista que tiveram grafitera@stados —
qgue tiveram experiéncias migratérias em sua faséescknte
e/ou que se mudaram para a localidade ainda csjgngao
sendo uma forma de sociabilidade que fora, todaaapre
aceita da mesma maneira que ocorre na contempoaaiegi
mas um caminho que trouxe diversas dificuldadeareeinas.

Na esteira desta discusséo, Igor disserta queicio ieve esse
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contato com o Paulo “Pincel” mas que, posteriorment
comecou a pintar junto com amigos de outros baigosio o
“Filipz” do bairro Vila Nova, onde desenhavam ensaa
discutiam ideias de pintura, acessavénks de videos de
grafite, dentre outras coisas, nesta troca de ExmEss e
saidas para grafitar acabou por conhecer pesstaentes,
como um grupo de meninos da Zona Sul joinvilens®i@”,
o “Dera” e o “Rolé, onde acabou pintando com estesuma
maior frequéncia. Essa maior facilidade de encoigfnapos e
garotos que simpatizam com 0S mesmos interessasde as
redes sociais eiaternetcomo um facilitador — nos faz refletir
de como, do inicio do século XXI até o seu primeiecénio a
arte urbana local teve uma modificacdo relevanteine
ampliacdo do niamero de jovens que adotaram esst&)(s)
de vida, demonstrando que nesses espag¢os urbamosdos
por estes grafiteiros, assim como disserta Alexarmiarbosa
Pereira (2007) quando fala da cena da pichacaodnt8ulo,
“(...) atores sociais conseguem subverter o usabelgicido
inicialmente para determinados locais, criando adgemas de
apropriacdo da cidade e seus equipamentos”, 0 uenth
ampla visibilidade ao movimento.

As informacdes que emergem da narrativa destes
grafiteiros e a memoéria que estes elencam por dwigso da

Histéria Oral, podem, assim como evidencia a hetiora
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Verena Alberti, contribuem para “(...) reconstitygirocessos
decisorios e revelar informacfes que de outra fosea
perderiam” (ALBERTI, 2000, p. 2), apresentando as
subjetividades e as experiéncias individuais queo sa
valorizadas por componentes de grupos sociais, iamiol a
compreensao do passado bem como uma andlise adtcea
da narrativa e representacdo do passado, e a aetlsdas
memorias outras fontes disponiveis. A Historia dempo
Presente, munindo-se da riqueza das fontes ormsiblita ao
pesquisador manter contato com o testemunho viveede
objeto de estudo, tornando-se um adicional as |phsti
aberturas desta perspectiva historica. Marieta dd-éfreira,
de maneira assertiva, apresenta a relacdo entso alestas

duas possibilidades investigativas, onde:

A histéria do tempo presente, perspectiva
temporal por exceléncia da histéria oral, é
legitimada como objeto da pesquisa e da
reflexao histéricas; na historia oral, o objeto de
estudo do historiador é recuperado e recriado
por intermédio da memoria dos informantes, e a
instancia da memdria passa, necessariamente, a
nortear as reflexBes historicas, acarretando
desdobramentos teéricos e metodol6gicos
importantes; a narrativa, a forma de construcao
e organizacao do discurso séo valorizadas pelo
historiador, pois, como lembrou Alessandro
Portelli, fontes orais s@o fontes narrativas.
(FERREIRA, M. M. 2012; 172)
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Ambas historiadoras percebem na historia oral a
possibilidade do registro de testemunhos e de, cpoatado
por Verena Alberti, “historias dentro da historigtie acabam
por ampliar as possibilidades de interpretacdo dssarlo.
Nesta perspectiva, tal metodologia se apresentaaeim uma
maneira de conhecer e registrar possibilidadesitngas que se
manifestam em diferentes grupos e camadas sociais
(ALBERTI, 2008, p. 164). No caso do Grafite joimnke, a
Historia oral, em conjunto com outros materiaissgiailitaram
(re)conhecer, por exemplo, a trajetéria de taliqgaata e para a
cidade, utilizando do testemunho de seus pratisaptea
memoria que sdo mobilizadas por estes, assim cormdeade
sociabilidade que pode ser aberta, desencadeaod@sgim,
novas oportunidades de entrevistas e de conheanpamé o
campo histérico e historiografico local. Como cdad
anteriormente, apesar da riqueza introdutéria dijizada
por tais producdes midiaticas locais, e as naasatjue séo
apresentadas nestas se fazem ainda carentes dandiise
critica destas representacfes de passado e prasenigadas,
outro elemento contributivo ao recorrermos a Hiat@Qral é a

relacdo que esta possibilita com outras fontes.

Reconhecer os paradigmas que estdo na base da
Histéria oral ndo implica renunciar a sua
capacidade de ampliar o conhecimento sobre o
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passado. Ao contrario, saber em que lugar nos
situamos ao trabalhar com determinada
metodologia ajuda a melhor aproveitar seu
potencial. Uma das principais vantagens da
Histéria oral deriva justamente do fascinio da
experiéncia vivida pelo entrevistado, que torna
0 passado mais concreto e faz da entrevista um
veiculo bastante atraente de divulgacdo de
informacgdes sobre o que aconteceu. Esse mérito
reforca a responsabilidade e o rigor de quem
colhe, interpreta e divulga entrevistas, pois &
preciso ter claro que a entrevista ndo é um

‘retrato’ do passado. (ALBERTI, V. 2008; 170)

Esta anunciacdo de Alberti se faz extremamente rica

para a elucidacdo de como a presente metodologia
discusséo apresenta-se enquanto uma forma indésftmara
a contribuicdo do conhecimento acerca do Grafiteleimville

e a cautela necesséria para com a mesma, estentlsnue
saltam das narrativas destes atores e autoregnsemquanto
uma rica fonte de analise e problematica, que cempd

corpo documental do uso da Historia Oral e da eets@ da
Histéria do Tempo Presente, capacitando o estabelato,

por exemplo, de pontes e didlogos com as histaiiaglocal,

sobretudo acerca dos fluxos de pessoas e ideidsamsgaram
e transitam Joinville em um tempo recente, bem cpar@
entender as mudangas em praticas culturais e s@oigitentes
na urbe contemporanea. Estes elementos citado® fn
primeiro exemplo, assim como no segundo, visamsaptar a

notoria diferenca e preocupacdo entre uma entaevest

em
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producao jornalistica que, no caso, se faz extrantavaliosa
para abrir pistas e servir enquanto um materiaahsulta, e a
capacidade tedrica e metodoldgica do uso da Hastdral e o
aprofundamento que esta pode proporcionar ao campo
cientifico e ao historiador.

As possibilidades que podem ser abertas com a @adoca
da Historia Oral, como, por exemplo, a capacidadeathhecer
elementos e trajetdrias histéricas, do presentepadsado, que
nao poderiam ser explorados de outra maneira, temduista
o tema pesquisado e discutido no presente trabalii@fite no
cenario urbano de Joinville, se tornam uma ferraaen
fundamental para a ampliagdo do conhecimento fustéocal,
abrindo novas interpretacbes e investigacoes acdesia
modalidade de expressao artistica e cultural recésim como
o aprofundamento de questbes pertinentes ao cordexdl da
cidade, sendo a grafitagem, os grafiteiros e o Mewuto do
Hip-Hop elementos pulsantes e notdrios em diversos espacgos
desta cidade catarinense que estabelecem diverglogod

locais e globais.



152

2.3 DISCURSOS MIDIATICOS ACERCA DA
GRAFITAGEM JOINVILENSE

As midias joinvilenses (tanto jornais convencionais
impressos ou digitais — quanto sitios eletroniatsesa cidade)
trazem, constantemente, discussfes que revelamiiplas
aspectos cotidianos presente nas diversas regibesas de
Joinville, dentre estes mais variados elementossaptados e,
muitas vezes, discutidos por esses meios de coagfuestao,
de maneira esporadica e pontual, os grafites n&s dnhaersas
regides de JoinvilR. Dentre os discursos midiaticos
apresentados por estes veiculos sobre esta pi@iltaal,
artistica e urbana podem ser elencados textos luprelaan a
diferenca entre grafite e pichacéo, surgimentoa®® grafites
na cidade, a presenca de grafiteiros joinvilengesoatras
cidades brasileiras divulgando o seu trabalhogeistias com
grafiteiros e, por vezes, discussdes politicas caceda
grafitagem.

A exemplo de uma destas discussdes que tem a midia

Ccomo suporte, uma reportagem presente em um d(]ﬁ/q

% Foram analisados jornais entre os anos de 20Qde(fora encontrada
uma discussdo mais ampla sobre grafite e pichae&o) periodo que
compreendeu o Encontro das Ruas (2006-2013), beno @bordagens
midiaticas mais recentes apés 2013.
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digitais do jornal A NOTICIA (2001§ sendo esta intitulada
“Pichadores exageram e dividem opinides”, apresguadaa
além de uma discusséo envolvendo uma artista qgad@tinda
Poll) e o ex-presidente da Fundacdo Cultural devils
(Edson Machado) acerca da presenca do grafitepecbdacao

na cidade, opinides populares sobre a tematicgesKies de
leituras (de outras matérias) que falam de casode on
pichadores tornaram-se grafiteiros. O conteudo rdateriais
apresentados neste material busca, aparentenesdae bem o

que € a pichacdo e o que é a grafitagem, tendostenque, a
todo momento que se fala de pichacdo emergem as
adjetivacdes de “vandalismo”, “delinquéncia” e fiaimoso”,
sendo em diversos momentos elencado alguns dgesado
Caddigo Penal brasileiro que se refere ao pichooptno lado,
nesta reportagem, diversos discursos apontam oitegraf
enquanto arte, enquanto belo, mas que para alguns
entrevistados necessita de uma permissao préve gpaua

existénci&’. O titulo da noticia se apresenta de maneira

6 O arquivo com a reportagem e as sugestdes deal@tdo disponiveis
em: <http://www1.an.com.br/2001/jan/22/0cid.htm>easo em: 27 de set.
2014,

67 Assim na introdugédo do presente trabalho, tarGsadite, quanto o Picho
se fazem presentes no ambito da marginalidadevarttalismo em caso de
serem realizados em locais sem o0 consentimentordjgrigtario ou do
orgdo/setor competente, o grafite, sobretudo, sedéscriminalizado, em
caso do cumprimento destas circunstancias a jpiartirei n° 12.408, de 25
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extremamente tendenciosa, construindo circunstnpera
uma analise direcionada do picho, sobretudo pelgsnbas e
citacbes de locais pichados, deixando nitido (piddo da
matéria), por diversas vezes, 0 seu carater destraontra a
“‘ordem” e que causa diversos prejuizos para a dade
joinvilense, se faz mister salientar que sado cadod pessoas
interessas na presente discussao sobre pichagabte, gomo

a artista plastica Linda Poll e o ex-presidenteFdadacéao
Cultural de Joinville, Edson Busch Machado, bem@aiguns
moradores e proprietarios de comércios da cidade pa
versarem sobre o assunto. Da mesma forma que existe
tentativa de adjetivar e caracterizar a pratic®idbo, se tem a
mesma intencionalidade para com o Grafite, onde lado do
compéndio de noticias — se tem falando as quakdade
beneficios de um “bom grafite” e da necessidadseteuma
pratica autorizada. Tais elementos e discussfes sao
representadas por uma fotografia ( Figura5) de pimara na
lateral de um estabelecimento da cidade, n&o ddixataro
para o/a leitor/a qual seria essa expressao (&mtitPicho?),

mas expressando que se trata de um ato de “vamdalis

de maio de 2011 que altera o art. 65 da Lei n°%.68 12 de fevereiro de
1998.
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Figura 5 — Pintura do muro da auto mecanica Coieérd

Fonte: AOICIA (2011). Disponivel em:
<http://www1l.an.com.br/2001/jan/22/0cid.htm>. Aaessem: 27 de set.
2014.

André Luiz da Silva, 19 anos, office-boy. “O
grafiteiro que faz seus desenhos em lugares
especialmente criados ndo esta agindo contra a
lei. Em Curitiba existem dezenas de locais
destinados a essas pessoas. Em Joinville, ndo
conheco nada parecido”.

(...)

Luzia de Souza, 23 anos, estudante. “Depende
do que foi feito. Gosto de observar alguns dos
desenhos feitos por essas pessoas. Detesto as
vulgaridades e os palavrdes”. (ANOTICIA.
2001)

Além destes dois comentarios realizados por pessoas
gue ndo vivem a prética (de dentro) do grafite aypidhacao,
mas que possuem opinides acerca de ambas — psitaram

em locais com a presenca destas - a mesma nathziaot



156

discurso de grafiteiros, a exemplo de André Leaigq€a) que

salienta que:

A grafitagem, explica Faisca, € trabalhar com

uma latinha de spray, canetas ou pistolas,

fazendo desenhos em prédios, muros, pranchas,
rapel e outros locais, dependendo do gosto.

Ele faz um alerta: "Apesar de ser uma arte, a
grafitagem somente pode ser feita com

autorizagdo". Caso contrario, vira pichagéo, que

€ sO depredacdo. Embora critique a pichacao,
Faisca conta que entrou para o mundo da arte
através dela. "Mas eu era pequeno", lembra.
Hoje ele percebe que pichar néo leva a nada e
"ndo passa de um ato de vandalismo".

(ANOTICIA.2001)

A fala do grafiteiro descrita pelo jornal, em conju
com os demais pontos que foram ja ressaltados sabre
reportagem, intensifica a visdo de que, entre ditgra a
pichacdo, entre a “arte” e o “vandalismo”, se dprerizar o
primeiro, porém este deve estar sob um aval e senerRcao
de subverter a cidade ou, assim como segundo, guaba
tornar-se criminal. Tal distingédo, presente na thlagrafiteiro,
se faz uma maneira de legitimar a grafitagem eriquaire e
fazer uma distin¢ao clara para com a pichacaergaldo bem
um distanciamento ou uma divisdo entre elas. Réna destes
discursos, a reportagem também apresenta como esta
modalidade do grafite pode ser rentavel ao seicpraé (caso

ele tenha a permissdo de realiza-lo), afirmando the
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grafitagem € uma profissdo como qualquer outraFdizca, e
garante o seu ganha-pao. Conta que chega a fatarerno de
R$ 2 mil a R$ 2,5 mil por més” (ANOTICIA. 2011), toos
relatos midiaticos também apresentam como o gnaditee ser
uma pratica que, para além de seu carater artistide sua
“maior aceitacdo” na sociedade, se pode tornar uma
modalidade de trabalho para os seus praticantbsgtado de
forma autorizada, ou uhmbby

O jornal Noticias do Dia (201%) por sua vez, em sua
matéria intitulada “A grafitagem se expande coma arie de
rua e guestionadora”, apresenta uma discusséao,afiarada
que se torna pertinente ao tema pesquisado nabtdho, que
apresenta as mudancas (em Joinville) da percem;goatite e
seus usos na vida cotidiana da localidade, pritmigate pelo
seu carater politico e contestador. Segundo o @datelo

jornal:

O grafite, a arte de pintar muros, paredes e
demais espagos onde for possivel, sempre foi
marginalizada e confundida com a pichacao.
Mas, de uns tempos para ca, essa expressao
urbana passou a ser melhor vista por olhos que
um dia a condenaram, embora ainda exista

%8 A reportagem “Pichadores exageram e dividem opgiitna integra, se
apresenta disponivel em: <http://ndonline.com.bwjtie/plural/120440-
agrafitagem-se-expande-como-uma-arte-questionadéeesso: 20 de set.
2014.
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muita confusdo e preconceito em torno dos
conceitos que a envolvem e definem.

Ainda néo é possivel comparar a producao local
com Sao Paulo ou qualquer outra metrépole,
mas em Joinville o grafite esta se tornando, aos
poucos, muito mais presente no contexto e na
paisagem urbana. (NOTICIAS DO DIA. 2013)

Este trecho do material demonstra que, diferentgueo
fora abordado em 2001, a percepcdo do uso do eyrafit
“‘comecou” a se alterar com o tempo, ndo sendo uma
exclusividade de Joinville ou mesmo de S&o Paular{do se
trata do carater artistico da modalidade), massaptando-a
enguanto um cenario que pulsa na cidade e se w@epglifinto
com ela. Ao longo do material, se discute que, péen da
ampliacdo do numero de grafites encontrados, tandoémeu
o0 aumento do numero de grafiteiros, sendo atribaidternet
enquanto um facilitador para se ter um contato mais
aprofundado com o seu cenario e as suas técni@EIMNAS
DO DIA. 2013), bem como uma possibilidade de reada

seu/sua praticarfte

8 Segundo o relato do grafiteiro entrevistado ngealo texto, Wendel
Sena, algumas pessoas contratam o servico daagefit para transformar
determinados ambientes (como quartos) ou coméroiode se cobra a
mao-de-obra (dependendo do tamanho do desenhparetie) e o material,
“(...) uma parede de um quarto sai por uns R$ 360de material vai uns
R$ 100" porém ainda convivendo sob o olhar “(..Qb solhares

conservadores que chamam a policia” (NOTICIAS D@.2013).
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A reportagem apresenta que, assim como em outras
localidades brasileiras e mundiais, o grafite enmwuilte
também possui grupos e coletivos com percepcodsiaside
cidade especificas, a exemplo do “Pinte e Lutefhmasto por
grafiteiros experientes e novatos, surgindo “€ajn alguns
integrantes do Movimento Passe Livre e outrosessados em
abordar temas de interesse popular e fundar untivanlgue
pudesse dar apoio visual as lutas dos movimentomisb
(NOTICIAS DO DIA. 2013), fazendo criticas politica®sm
tematicas locais e nacionais e usando de sua péginede
sociaig® para divulgar as suas pinturas. Segundo 0s

participantes do Coletivo entrevistados no contedalmatéria:

Todos opinam e ajudam escolher desenhos e
locais onde serédo feitos os grafites (...) A idade
de grafitar muros e abordar temas sociais foi
inspirada em paises como o Chile, onde a
expressdo € mais tradicional. No Brasil, existem
coletivos em Séo Paulo, Rio Grande do Sul e
Estados do Nordeste” (NOTICIAS DO DIA.
2013).

0 A pagina da rede soci&lacebookdo coletivo Pinte e Lute apresenta as
multiplas intervencdes promovidas pelo grupo, beoma diversas
discuss@es politicas contemporaneas concretizaddésrma de grafitagens,
pichacdes e muralismos, tendo, por exemplo, paada® “Protesto ndo &
crime”, “N&o a terceirizacéo” e fortalecimento dosvimentos operarios e
estudantis. Maiores informacdes sobre o coletivéazem disponivel em:
<https://www.facebook.com/pintelute/?fref=ts>. Aseem: 3 de jul. 2016.
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O coletivo Pinte e Lute, para além da intervencao
mencionada no corpo do texto da noticia — grafitagebre o
cancelamento do Dia da Consciéncia Negra na cidade
Figura6) —, realizou intervencdes acerca do process
terceirizacdo da classe trabalhadora, acerca dosegsos
politicos nacionais entre os anos de 2015-201Gusk$es
sobre Género e Educacdo, assim como chamadas para o
Movimento Passe Livre e o aumento do preco datsade
onibug’. A criagdo de um coletivo de grafiteiros, pautados
sobretudo pelos ideais anarquistas da coletividacem o foco
na divulgacao, por meio do grafite, das lutas gerdbs grupos
e movimentos sociais brasileiros demonstra difesentaneiras
de uso do grafite na localidade, bem como que @lghgao da
existéncia deste(s) grupos na cidade por uma rratiecional,
como o jornal Noticias do Dia (do grupo RIC/RECORD)
demonstra a impossibilidade de ignorar estes iddos e estas

praticas na Joinville do século XXI.

T As imagens referente a estes grafites estdo disgisnna Pagina do
Coletivo Pinte e Lute na rede social Facebook
<https://www.facebook.com/pintelute/>. Acesso ehde jul. 2016.
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Figura 6 - Grafitagem do coletivo “Pinte e Lute’esa do

cancelamento do “Dia da Consciéncia Negra” no and0d.3.
> ] . i W ¥

Fonte: Carlos Junior/Noticias do Dia (2013). Didpeh em:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/a-grafitagr-se-expande-como-
uma-arte-questionadora >. Acesso: 20 de set. 2014.

Dentro da péagina aberta do coletivo, existem fates
passeatas, atos nacionais e locais, presenca eefrsaiv
protestos que envolvem questdes pertinentes panzeatude
contemporanea, desde expressodes politicas coma Teoner”
a luta contra o fechamento de terminais rodoviéeitmi de
transportes coletivos (a exemplo do terminal darbaNova
Brasilia em Joinville), igualdade e a nédo violéraéagénero e
a luta por direitos (de diversas camadas) — veurkif -, as
pinturas e intervencdes do Pinte e Lute se faz@allesdas por
diversas localidades da cidade de Joinville, cosolas e
fachadas de estabelecimentos abandonados, assim @om
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bairros centrais e periféricos, levando cores chigasm e
elementos imagéticos que expressam bem o0s seusvadje
mesclando estilos de personagens e letras/escB&®. a
intencionalidade de promover uma discussdo macfaptada

e detalhada acerca do Coletivo e a sua paginageesgrupo
utiliza desta enquanto uma forma de expressar aulair
informacdes entre jovens simpatizantes do grafit® @icho,
do skate bem como informacfes sobre o Movimento Passe
Livre e 0s encontros e movimentacdes promovidaseste
para defender as suas bandeiras e objetivos psliociais e
culturais. Toda esta discussao presente no sétidelco se faz
tanto em forma de textos, debates entre os mendarpagina,
disponibilizacdo de materiais informativos, fotdgrs, bem
como por uma estruturacdo de uma rede que se aspalh

circula entre diversos grupos.
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Figura 7 — Intervencdes politicas do coletivo Pantaute.

Fonte: Coletivo Pinte e . isponivel em:
<https://www.facebook.com/pintelute/photos>. Acessu 01 de jun. 2016.

Além deste coletivo, a reportagem salienta aceeca d
jovens que iniciaram — em conjunto —, por volta aoess 2000,

na grafitagem e foram agregando, paulatinament&osno
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integrantes em seus grupos para grafitarem tanttoena de
grupos, bem como de forma separada e individuatroOu
contetdo pertinente na reportagem do Noticias @o(B013)
se da por uma breve conceituacdo do que € “Graéte”
“Pichacéo” (tema abordado anteriormente no capitlbcais
de socializagdo acerca do grafite e do Movimenio-Hp'2,
assim como a discussao penal acerca de ambosr(tgraeate
sem ser tendenciosa e/ou adjetivando-as como emosout
conteudos midiaticos — “arte”, “criminoso”, “vantaho” e
etc. -).

Outros veiculos da midia local joinvilense, paramal
destes materiais elencados anteriormente, optaatnéim por
disponibilizar espacos em colunas especificas otériaa
sobre a pratica do Grafite, sobre locais que fogeafitados e
intervencionados, bem como a divulgacdo de evemtos

encontros relacionados a €laA coluna “Orelhada” do jornal

2 A reportagem comenta sobre a loja especializadartigos e vestuarios
do Hip-Hop chamada “Brixton Urban” onde um de seus comercsante
incentiva o cenério do grafite local (NOTICIAS DAAD 2013), como o
“Hip Hop Festival” (citado anteriormente) e encostde simpatizantes na
prépria loja (localizada no Centro de Joinville).conteido completo da
reportagem se faz disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/graffiti@mo-arte-urbana-e-espaco-
de-denuncia>. Acesso em: 4 de abril 2016.

7 Ao longo do terceiro capitulo deste presente thabaintitulado “O
Encontro das Ruas e o Festival de Danca”, serfomiisilizadas as formas
gue as midias tradicionais e digitais abordaramemte de grafitagem/hip-
hop.
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A Noticia, escrita pelo jornalista e colunista jolense Rubens
Herbst, por exemplo, se apresenta enquanto um aspag
midiatico que oferece (aos leitores e leitoraspohecimento
de diversos aspectos do cenario cultural de Jenwulesde
lancamentos de musicas e shows de bandas locaisyettos
artisticos na cidade. Pautando neste ultimo, eseloiais, a
“Orelhada” trouxera, sobretudo por meio digital xtts
relacionados ao grafite, aos encontros de grafgeie
grafiteiras e alguns locais grafitados nas diveésaas urbanas
joinvilense.

Dentre os materiais e discussdes presente no nmmal
coluna podem ser elencadas as seguintes reportd@ensie
dizem as ruas” (ANOTICIA. 2014), “Nos muros da fiave
(ANOTICIA. 2014), “Grafite falado” (ANOTICIA. 2014)
“Mural abaixo” (ANOTICIA. 2015), “Académicos do dite”
(ANOTICIA. 2015), “Ocupacdo tamanho gigante”
(ANOTICIA. 2015) e “A danca agora € na praca”
(ANOTICIA. 2015). A primeira matéria mencionada, ‘e
dizem as ruag®, o colunista Rubens Herbst salienta sobre a
producdo de um material audiovisual intitulado ‘ifista ta na
rua’, sendo este contemplado pelo Sistema Municgal
Desenvolvimento a Cultura (SIMDEC) do ano de 2013,

7 Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/orelh2i{z14/04/10/o0-que-
dizem-as-ruas/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 28ud@015.
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abordando multiplas manifestacdes artisticas usbpresentes
em Joinville, especialmente ¢éibp-Hop, do Grafite e da Danga
da Rua. Por sua vez, “Nos muros da favélafisserta sobre a
presenca do grafiteiro joinvilense Paulo “Pinceti avento
“Meeting of Favelas™ na cidade de Duque de Caxias (Rio de
Janeiro) deixando a sua marca junto com outrosidades, tal
exemplo, sobretudo, demonstra a circulacdo de slgun
grafiteiros locais em eventos nacionais, bem corampliacado

do movimento do grafite para além da propria Jtane o seu
contato com outros artistas urbanos.

O contetdo das matérias “Grafite falatio”e
“Académicos do Grafite® comentam aspectos da trajetoria no
grafite do joinvilense Igor “Gori” Mendes, sendo tees
contratado para realizar alguns trabalhos comsrcibem
como, na segunda reportagem, acerca do Trabalho de

Conclusédo de Curso do académico em Design Grabicde

> Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/orelha&i3t4/12/04/nos-
muros-da-favela/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso: 2f@de2015.

6 O evento Meeting of Faveldssegundo o sitio eletrdnico Mistura Urbana
(2014) é considerado o maior evento comunitariormdmdo, onde relne
antigos e novos grafiteiros para exporem a suaasid& Vila Operaria na
cidade de Duque de Caxias (RJ), maiores informagdia® o0 assunto estdo
disponiveis em: <ttp://misturaurbana.com/2014/12ting-of-favela-
2014/>. Acesso em: 03 de jul. 2015.

"Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/orelhad2/04/05/grafite-
falado/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 23 de f@¥52

"®Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/12/01/acaides-do-
grafite/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 20 deZ615.
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este uniu as aprendizagens na academia com o egrafit
recriando uma imagem acerca da desigualdade gmriaheio
da comunicacéo urbana.

Em contexto da Copa Mundial de Futebol no ano de
2014 (realizada no Brasil), a coluna produziu uxtat¢‘Mural
abaixo”®) acerca da grafitagem temaética em tapumes de uma
construcdo abandonada na Rua Ministro Caldgerasgifpo a
regido central da cidade), onde fora expressadanpm desta
manifestacdo urbana, opinidbes sobre o0 evento e as
manifestacbes ocorridas em diversas cidades brasil@o
mesmo ano (Figura 8), sendo estes grafites resirg@or
“coincidéncia”, segundo o autor da coluna) um ditesa da
estreia da selecéo brasileira na Copa (Figuraefjiescolocado
em seu lugar uma propaganda de empreendimento e,

posteriormente, de uma construtora.

® Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/orelh&4/06/13/mural-
abaixo/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 20 de @152
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Figura 8 - Mural em tapumes grafitado na Rua Miaist
Calégeras (proximo ao centro de Joinville) acerca d
insatisfacdo com a Copa do Mundo de 2014.
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Fonte: Elaborada pelo autor (2014).
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Figura 9 - Situacdo do antigo local grafitado na RAinistro
Caldégeras apoOs o inicio do evento da Copa do Mutalo
Futebol.

Fonte: Elaborada pelo autor (2014).

As reportagens “Ocupacdo tamanho gigdfite’ “A
danca agora é na praaabordam sobre eventos locais que
possibilitaram a juncdo de admiradores do Grafitedoe
Movimento do Hip-Hop em locais especificos da cajad
exemplo da Cidadela Cultural Antarctica (no bakmérica,
regido central) onde grupos de grafiteiros readizar

intervencdes na fachada do local, bem como a catéio da

8  Disponivel: <http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/a0Mm0/21/ocupacao-
tamanho-gigante/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso erdeZ@v. 2015
81 Disponivel em: <http://wp.clicrbs.com.br/orelha22¥4/06/18/a-danca-
agora-e-na-praca/?topo==84,2,18,,,84>. Acesso eme28v. 2015.
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mudanca do Encontro das Ruas no ano de 2014 (tetea e
abordado posteriormente no terceiro capitulo) eaapsesenca
nas proximidades da Biblioteca Publica de Joinville

No ano de 2015, o jornal Noticias do Dia também
publicou uma reportagem (“Projeto Arte na Cidadet€ele
Rua ird colorir muro do Sesc na rua Orestes Gumesagin
Joinville”®?) convidando grafiteiros e grafiteiras para pintare
o muro do SESC (nha unidade do centro de Joinvideg¢nto
este que faz parte do projeto Arte na cidade (2014&) e
contou com a presenca dos irmaos Feitosa (Alexaedre
Eduardo), Fabio “Flden”, Gabriel “Epoca Mouco”, igGori”
Mendes, Marcia Camargo, Marié Balbinot, dentreasjttendo
como exigéncia da curadoria do evento “(...) queanistas
sejam todos de Joinville, para valorizar os talkemta cidade”
(NOTICIAS DO DIA. 2015).

Outro caso que ficou extremamente conhecido naamidi
local e na sociedade joinvilense fora a criticdtipal e social
realizada pelo grafiteiro G6ri no ano de 2014, ondevem
grafiteiro realizou grafites que utilizavam com@asue alguns

postes de eletricidade espalhados pela regido arlmsn

82 Disponivel em: <http://ndonline.com.br/joinvilléypal/225015-projeto-
arte-na-cidade-ndash-gente-de-rua-ira-colorir-nig€sesc-na-rua-orestes-
guimaraes-em-
joinville.htmlI?fb_action_ids=1034227986594173&fbtian_types=o0g.like
s>. Acesso: 15 de jan. 2015
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Joinville, apresentando a figura de um homem deoter
gravata amarrado neste elemento urbano, sendoarma fle
problematizar a modalidade de *“justica” que ocqrreo
mesmo ano, em diversas cidades brasileiras, ongesz®as,
com o intuito de resolverem algumas acusacoes raimida
localidade, organizavam-se para castigar e penrseagias
individuos que estavam sob suspeita de algum dddiste
diversos caso de “justica com as proprias maoroepiu em
redes sociais, programas televisivos, radios, ipreaevistas,
mostrando a onda de vinganca que tal movimento
proporcionou. Neste sentido, a obra do grafiteisyvis
enquanto uma possibilidade de refletir sobre esiade,
desenhando um homem que nédo condizia com o egpereot
marcado por estas movimentacbes de massa — nempre p
e/ou da favela —, sendo representado um individpe
segundo o seu autor, seria um politico e/ou, coasopalavras
de Gori, um criminoso do colarinho branco, persesia que
deveria causar, também, grande espanto e revokaadikdade
em geral. (NOTICIAS DO DIA. 20143. Dentre os elementos

que compdem a grafitagem do personagem e o0 setercara

8 A reportagem completa, intitulada “Intervencdo aldista questiona
‘moda’ de prender bandidos em postes, em Joinyile'faz disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/noticias/14905dtérvencao-artistica-em-
joinville-questiona-moda-de-prender-bandidos-emgrbtmI>. Acesso
em: 07 de mar. 2014.
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reflexivo, o desenho se faz composto da pergunta

“JUSTICA?”, como pode ser observado na fotografseguir
(Figura 10).

Figura 10 - Critica a onda contemporanea de justiga as
proprias méos em diversas cidades e regides hrasile

il ramy

: ﬂ-—_:"'“"f‘ :

Fonte: Luciano  Moraes/Noticias do Dia. Disponivel m:e
<http://ndonline.com.br/joinville/noticias/149054térvencao-artistica-em-
joinville-questiona-moda-de-prender-bandidos-emgxbtmI>. Acesso
em: 07 de mar. 2014.

Para além deste material produzido por jornaiges si
gue abordam multiplos contetdo sobre a cidade icatee,

ocorreu, no ano de 2014, uma campanha da Prefeitura

Municipal de Joinville (PMJ) intitulada “Campanhantra o
vandalismo”, onde discutia a presenca de pichagidéyem
diversos locais da cidade enquanto uma praticain@rfem
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seu sentido pejorativo) e que abalava a aparéac@tedora”
joinvilense, tendo que esta(s) pratica(s) serenunt@adas e
cerceadas. A campanha contou com ao menos trédesipe
divulgacdo, uma propaganda audioviétgompartilhada por
canais abertos, como a RBS - filial da Rede Glaboegido

sul do pais), por meios impressos (jornais loagigor ultimo,

por outdoors espalhados pelas diversas regides da urbe,
contando som um disk denuncia (assim como apreksema
Figura 11).

84 A propaganda da campanha se encontra na integranab doY outubeda
Prefeitura Municipal de Joinville. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IUk-WD_4DD0>. Asesem: 27 de
set. 2014.
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Figura 11 -Outdoor da “Campanha contra o vandalismo”
presente na Rua Santa Catarina (sentido Sul da&)idam
Joinville.

Fonte: Elaborada pelo autor (2014).

A Campanha contou com uma frase de efeito em todos
0S seus suportes, sendo esta “Sua cidade é sudNéasdeixe
que destruam o lugar onde vocé vive”, apresentando
cotidiano de uma familia sendo “desordenada” posaaestas
intervencdes urbanas. A propaganda divulgada tamtaoneio
das redes sociais da Prefeitura, quanto por caslagsivos,
apresentava uma residéncia sendo invadida por goven
encapuzados que, além de pintar as paredes (fabewpdolos

sem objetivos e dire¢do) com tinta espray, quebravam e
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arremessavam os pertences da casa desta “faradiaidnal”
(extremamente estereotipada, feliz e ordeira) rém chriando
uma visao pejorativa deste/a(s) jovens. A Campankhasua
propaganda — assim como algumas noticias abordadasgo
deste trabalho — enquadraram estas manifestacdesarsu
urbanas de uma forma banal, criando um certo asphet
panico na cidade, sendo esta pratica “delinqueates seus
praticantes destruidores da ordem pensada paravilldoin
(“Cidade das Flores”, “Cidade do Principe e da d&sa”,
“Capital da Danca”, dentre outros), carecendo edéeserem
observados, perseguidos e, sobretudo, normatizedogpoder
publico. Outras localidades no Brasil e no mund@@rédm
programas e propagandas contra o grafite e a @ohag dos
exemplos, nacionais, que ficaram mais conhecidas fpoojeto
“Cidade Limpa” elaborado pelo ex-prefeito de Saal®a
Gilberto Kassab, que apagou diversos grafites datata
paulista, gerando diversos discursos de censureusagdes
sobre o Kassab, tendo os grafiteiros e pichadermsnmeado o
projeto de “Cidade Cinza”, nome este que, incluséve titulo
do video-documentario produzido pelos OSGEMEOS. Na
Inglaterra ocorreu um projeto semelhante, onde wermo
limpou diversos grafites embleméticos na cidadenaalo
icone britanico da grafitagemanksy
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Estes materiais midiaticos apresentam aspectos do
Grafite na cidade de Joinville e as formas aborsigda estes
veiculos em seus espacgos de publicagdo acercamddide,
bem como as ténues mudancas e permanéncias davaarra
sobre este — a exemplo da necessidade de seriderrdi ser
regulado e, sobretudo, de denunciar qualquer desviardem
gue seus/suas praticantes possam realizar—, masajuestes
olhares, acabam demonstrando, todavia, uma amplidoa
cenario da grafitagem na localidade, tanto por meé#
divulgacéo de eventos especificos, de encontroétieos, de
grupos existentes, de entrevistas com grafiteirosom a
exposicao de lugares que demandam grafites enfanadas,

0 que, por sua vez, contribuiu para a discussaoe sebta
manifestagdo artistica, urbana e cultural, sendomaé neste
cenario diverso que a préatica do grafite se dedemvem

Joinville.
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3. O ENCONTRO DAS RUAS E O FESTIVAL DE
DANCA

O Festival de Danca de Joinville chega, em
2006, a 24* edicdo como um dos mais
completos eventos do género no Brasil e na
Ameérica Latina, reunindo variados aspectos da
danca. Na parte competitiva, mais do que
avaliar e julgar, a Coordenagéo Artistica e o jUri
tém promovido reuniGes com o0s participantes
na manha seguinte as apresentagfes, mostrando
aos coreoégrafos e bailarinos pontos que foram
considerados positivos e criticas construtivas
sobre o0 que pode ser melhorado. Um exemplo
de resultado positivo desta iniciativa estd no
género Jazz, que se encontrava aquém das
expectativas, e na edicdo de 2005 foi
considerada a maior surpresa do evento pela
qualidade dos trabalhos apresentados. Também
neste ano nasce o Encontro das Ruas, evento
voltado a arte da cultura urbana. (HISTORIA
DO FESTIVAL DE DANCA DE JOINVILLE.
2015)

Um dos principais eventos brasileiros de danca na

contemporaneidade é o Festival de Danca realizadtidade

de Joinville (Santa Catarina), sendo este consideocamaior
festival do género no mundo pelo Livro dos Recof@sness
BooK. O Festival possui atualmente trinta e trés exfico
ininterruptas, sendo conhecido tanto no cenarioionak
qguanto no internacional, tendo a sua primeira edigiada no
ano de 1983, tornando-se — segundo a prépria Uigstdt do
Festival — um *“guarda-chuva” que abrange atividagdes
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eventos, mostras e cursos, discussdes e oficasiaehdas a
danca e proporcionando um intercambio de conhectovesrire
os praticantes e participantes do evento (HISTOR@
FESTIVAL DE DANCA DE JOINVILLE. 2014).

O primeiro Festival de Danca (1983) tinha comoadei
inicial a realizacdo de um festival que reunissggs de danca
que tivessem por interesse (além de apresentateséocar
experiéncias e possibilitar uma rede de intercamté
conhecimentos entre os individuos simpatizantes amm
universo prestigiado, visando, sobretudo, uma dagdo
maior acerca do trabalho da(s) equipe(s) partitgzanO
Arquivo Historico de Joinville (AHJ) produziu, aongo de sua
historia, alguns boletins que traziam aspectosofiists da
cidade, tendo uma edi¢cdo — em especial — dedicaffastival,
elencando (a partir de jornais) o processo de ng@i do
evento e as mudancas ocorridas em suas programagies
como uma cronologia de seu surgimento até a data de
publicagdo do boletim (1998). Dentre algumas dstes

presentes neste material, se € discutido que:

1983 é um ano que ficou marcado ndo apenas
na memoria dos catarinenses, mas de toda a
populacdo nacional. As pessoas viram, atdnitas,
uma das maiores enchentes ocorridas no estado
que, por algumas semanas literalmente deixou
Santa Catarina embaixo da agua. Para se ter
uma ideia da gravidade das cheias basta
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lembrar que dos 199 municipios catarinenses
cerca de 140 tiveram decretado “estado de
calamidade publica”. Por causa da enchente e
do grande nimero de rodovias interditadas
varios grupos de outros estados, ficaram
impossibilitados de se deslocarem para
Joinville (...) pode-se destacar ainda o fato de
gque a populacdo participou ativamente,
oferecendo alojamento para a maioria dos
dancarinos que se deslocaram para participar do
Festival (...). (BOLETIM DO ARQUIVO

HISTORICO DE JOINVILLE. 1998; 9)

Neste contexto de festividade e cenério de calatmida
publica devido as fortes tempestades que assol&@anta
Catarina, o Boletim (1998) traz ainda a informadéaajue nos
dias 14 e 15 de julho de 1983 a organizacéo daot@vealizou
atividades extras e paralelas ao evento com unt waillsimo
de ingresso, onde as rendas arrecadadas com tgidadas
foram destinadas aos habitantes do estado quertiveuas
moradias atingidas por tal catastrofe. Para alésted@ato, o
material salienta que — com esta acdo — o FedwdDanca
algou os olhares das midias (jornais) que tiveraereésse em
cobrir e notificar o evento, sendo que “Foi nesistexto que
Joinville pbde vivenciar seu primeiro Festival deanBa
dividido em cinco dias: de 10 a 15 de julho” (BOLKTDO
ARQUIVO HISTORICO DE JOINVILLE. 1988), sendo
pautada nas categorias Balé Classico, Jazz e [Paigjarica e

realizada na area central da cidade (Sociedadedti@rhyra).
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O Festival ndo tardou a crescer, tendo, nos anos
seguintes, a preocupacédo de uma maior e melhoninagéo
de sua equipe técnica e 0 comprometimento e atele;awvitar
erros cometidos na primeira edicdo, com isto o tev@rouco a
pouco) fora se tornando uma das principais atractksrais
joinvilense, sobretudo por suas inovacdes congantamo a
ampliacdo das categorias, que j& em sua segungEogdio84)
ocorrera, incluindo o Balé Neo-Classico e o Modezrm Jazz
Afro. Outro elemento que favoreceu o crescimentgtede
“roteiro de danca” foi o aumento do orcamento, d@s de
evento e, principalmente, de seu publico partidpan

A partir de 1985 o Festival de Dan¢a nao
apenas se consagrou como um evento de grande
porte, mas também passou a fazer parte da vida
cotidiana da cidade. O publico total foi
estimado em cerca de quarenta e cinco mil
pessopas e gerou uma renda de
aproximadamente CR$ 100 milhdes (algo em
torno de vinte mil dolares) valor equivalente a
Y. do orcamento do Festival (cifra
complementada com verba como a adquirida
através de patrocinio de Tubos e Conexdes
Tigre, Embraco, Consul e Tupy). (BOLETIM
DO ARQUIVO HISTORICO DE JOINVILLE.
1988; 14-15)

A maior repercusséo dentro da midia (local e natjon

e a inser¢cdo dos investimentos e patrocinios edemo
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evento, acabaram por consolida-lo enquantocirouito® de
danca nacional — tendo eventos fechados a um public
pagamento, bem como Palcos Abertos (apresentagbes e
locais publicos da cidade) em diversos pontos wbancom a
divisdo de categorias (por idade), grupos e moalddid
especificas. Outro aspecto que foi determinantewxé uma
ampla visibilidade ao Festival, fora a participagda presenca
de diversas companhias nacionais e internaciomaisseus
palcos, tendo a exemplo, na 142 Edicdo do Fesledbanca
em 1996, a abertura feita pelo Teatro de BalletsiBml da
Russia e sua equipe.

Segundo o sitio eletrbnico da Escola Bolshoi de
Joinville esta presenca no Festival fora uma detembe para
que, posteriormente, se facilitasse a comunicag&oe eo
Festival e o Bolshoi russo para que ocorresse -1%98 — a
implementacéo da escola no Brasil, todavia, aodaltmano de
1995 o diretor artistico do Teatro Bolshoi, Alexand
Bogatyrev, elaborou um projeto que visava aplicar a
metodologia existente na Escola de ballet russor@oo de um

85 Segundo José Magnani “A nocdo de circuito tambésigda um uso do
espaco e de equipamentos urbanos — possibilitgmaio conseguinte, o
exercicio da sociabilidade por meio de encontrosjunicacdo, manejo de
cadigos —, porém de forma mais independente comgdelao espago, sem
se ater a contiguidade (...) Mas tem, igualmenkisténcia objetiva e
observavel: pode ser levantado, descrito e locizdMAGNANI. 2002;
24).
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projeto que reproduziria as mesmas caracteristieas
coreografias, langcando-os em turnés, onde o Bihsityille e
o Festival de Danca fizeram parte deste roteiroCESA
BOLSHOI. S/D).

Em 1996, a Cia. do Teatro Bolshoi realizou
uma turné no Brasil e Joinville foi incluida no
programa. O espetaculo ocorreu no 14° Festival
de Danca de Joinville. Os russos ficaram
impressionados com a receptividade do publico
e a reveréncia da cidade diante da arte. Depois
disso, o russo Bogatyrev esboca propostas para
montar uma unidade da Escola no pais,
contemplando questdes como a aplicacdo da
metodologia, sele¢cdo de professores e alunos,
estrutura fisica necessaria.
O idealizador Bogatyrev faleceu. Mas seu
legado era consistente: o esboco do projeto
estava concluido e foi apresentado para
prefeitos e diretores de instituicbes de ensino do
Brasil. O prefeito de Joinville na época, Luiz
Henrigue da Silveira, comprometeu-se no
desenvolvimento da proposta. No dia 20 de
julho de 1999, na abertura do 17° Festival de
Danca de Joinville, Alla Mikhalchenko,
primeira bailarina do Teatro Bolshoi, assinou o
protocolo de intengdes com o prefeito. Entre os
fatores decisivos para a escolha de Joinville
estava a profunda ligacdo da cidade com a
danca, em funcdo de seu tradicional festival
anual. Além disso, o entdo prefeito (...)
disponibilizou uma area de aproximadamente 6
mil metros quadrados no Centreventos Cau

88Aspectos acerca da histéria e da insercdo da E&mihoi no Brasil

(mais especificamente em Joinville) se fazem disgos no sitio eletrénico
da instituicdo. Disponivel em <http://escolabolstmin.br/conheca-a-
escola-bolshoi/>. Acesso em: 21 de jul. 2016.
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Hansen, para instalacdo da sede. (ESCOLA
BOLSHOI. S/D)

Com a implementagdo da Escola Bolshoi em 1999 e
disponibilidade de uso do Centreventos Cau Hansdasp
bailarinos e bailarinas (bem como da equipe técreca
organizacional da escola), favoreceu a manutencdo d
instituicdo, de investimentos direcionados ao Fektle Danca
e, sobretudo, da busca de grupos, equipes e indwidue
almejam ser alunos/as, participar e ganhar emraodalidade
e categoria, assim como apresentar-se no maiortce\tn
género no Brasil e no mundo. Tais caracteristicgsestdes
histéricas configuram tanto o evento, a escolantgua cidade
de Joinville, enquanto um atrativo e um direciot@lolhares
sob o cenério local. E nesta esteira de acontetimeue o
Festival de Danca — bem como a cidade — buscowgeap
ampliar o tamanho e a grandiosidade do eventoaridot
abranger novos grupos e préticas, a exemplo dosgacdo de
modalidades como a Danca Contemporanea, as Dancas
Populares, as Dancas Urbanas e Sapateado, alémaldo B

(Neoclassicdf. Em uma discussdo pertinente ao campo da

8’Segundo o Instituto Festival de Danca de JoinilkDJ) o evento é
mantido atualmente com o apoio de patrocinado®mgvido pela prépria
instituicdo, reunindo mais de seis mil participanéecom uma média de
publico de 200 mil pessoas, tendo, entre as ndaespresentacao e palcos
abertos, 170 horas de atividades. Maiores inforemcgobre o evento
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Antropologia Social promovida pela colombiana Aroéri

Larrain em sua dissertagdo de mestrado pela Uidades

Federal de Santa Catarina no ano de 2008, e paradd um

discurso oficial sobre o evento, a autora dissedbre os

aspectos politicos presentes no Festival de Daachoidville,

bem como o interesse da manutencdo de uma ideatidad

especifica da localidade e o seu distanciamentmulms

circuitos artisticos nacionais, por meio de umaicetade

propria, sendo, sobretudo como presente na citagéerior,

incentivado pelo poder publico local (doacdo detemreno) na

intencionalidade de profissionalizar e internaci@aa o
evento. Segundo LARRAIN:

Acho importante colocar também que o Festival
de Danga de Joinville é utilizado como uma
plataforma propicia para proferir discursos
alentadores da etnicidade germéanica, embora o
carater do evento ndo seja o0 apelo ao
germanico, diferentemente do que ocorre no
Oktoberfest e no circuito de festas de outubro
em Santa Catarina. Entretanto, ha em todas
estas festividades, incluindo o Festival de
Danca de Joinville, um discurso subjacente
sendo a idéia do Estado como o Brasil Aleméo
recorrente (FLORES, 1997). Aqui a cultura é
diferente da tida como referente do Brasil no
resto do mundo: maracatu, samba e carnaval a
carioca ndo fazem parte do cardapio turistico da

podem ser encontradas no sitio eletrénico do Festey Danca. Disponivel
em: <http://www.ifdj.com.br/>. Acesso em: 19 de.jaf15.
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regido, ao contrario, as manifestacdes culturais
exaltadas remetem fortemente a heranca dos
imigrantes europeus. (LARRAIN. 2008; 43)

Com este panorama inicial acerca do Festival de®an
cabe a este capitulo discutir — dentro deste psocesnstante
(em todas as edicbes do evento) de ampliar as suas
modalidades — como fora, em um primeiro momento, a
insercdo do Movimento dblip-Hop no Festival de Danca de
Joinville por meio do Encontro das Ruas (como oitad
anteriormente, um evento voltado para a culturaanalp
elencando os motivos de sua criacdo, de manutend@oseu
encerramento, tendo em vista que estes Encontrusram
com a participagdo efetiva de integrantes do Momime
nacional e local, com@appers b-boys e grafiteiros, tendo
dentro de suas atragcfes abertas, a potencialidagéenario do
grafite na cidade catarinense (foco deste presiabalho),
possibilitando — como veremos — a interacdo deviddos e
apreciadores dblip-Hop e do Grafite entre os anos de 2006 e
2013. O subcapitulo intitulado “A inser¢cdo do Moemo do
Hip-Hop no Festival de Danca de Joinville” tem por objetivo
ver estes nuances, bem como a configuragdo queugetr o
evento.

Como segundo momento serd abordada as tensdes a

partir das grafitagens em Joinville, principalmemem a
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presenca desta intervencao artistica, culturabanar na regiao
central da cidade, e, sobretudo, com a pinturantigeasede da
Prefeitura, o que mobilizou diversos setores daurodade
joinvilense em expressarem as suas opinides par dosi mais
variados veiculos de comunicacdo. Neste caminhmpdulo
busca perceber as permanéncias e rupturas do eGefit
Joinville por meio de uma relagdo entre o que thsautido
anteriormente (principalmente no Segundo Capituésted
trabalho) e o que o Encontro das Ruas proporcioaoty na
sua criagdo, quanto no seu término em 2013. Sdasnpistas
presentes em Joinville e seu Festival de Danca sgré
observado o fomento do grafite, ddip-Hop e da maior
presenca cotidiana destes elementos nas regiddsaisen
joinvilense, por meio do Encontro das Ruas e as su&cas

urbanas.

3.1 A INSERCAO DO MOVIMENTO DOHIP-HOP NO
FESTIVAL DE DANCA E AS TENSOES DA
GRAFITAGEM EM JOINVILLE

As adaptacbes realizadas ao longo da existéncia do
Festival de Danca de Joinvile — a exemplo dos iso&
investimentos -, assim como a inclusado de novasahuadies,

aumento de dias do evento, palcos abertos, fefasnas e
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cursos, trouxeram consigo novas atracbes, a exemplo
implementagédo do Movimento ddip-Hop - que, em sua raiz
de existéncia se fez durante um longo periodo enqua
socialmente e culturalmente marginalizZ8de e seu carater
urbano e artistico, envolvendo elementos que stapana
pintura, na danga, na rima e na musica, trazendas es
caracteristicas para o corpo do Festival e inangiaraum
espaco dedicado para este(s), o “Encontro das Roasdg,
segundo o Catalogo Encontro das Ruas (2010), &a @n
necessidade de abrir espaco Hip-Hop. O Encontro teve
inicio no ano de 2006 e manteve a sua propostalirEte o
ano de 2013, no ano de 2014 o evento ndo contoesaman
estrutura dos anos anteriores, sendo dedicado spgpiatura,
onde grafiteiros e grafiteiras utilizaram de chapasforma de
guadro para apresentarem a sua arte no centro daaeci
joinvilense e entreterem o publico passante, t&d faiou
incertezas sobre a continuacdo do Encontro no arkdii4 (e
nos seguintes) e também um breve balanco do queetxo

neste evenf§ Em entrevista com o coordenador do Festival,

8 O segundo capitulo deste presente trabalho mtitul’Agride ou
Agrada’? A Presenca do Grafite na cidade de Jdéfivitaz consigo uma
discussédo sobre a histéria do MovimentoHip-Hop e os elementos que o
compdem.

8 Maiores informacdes podem ser encontradas nasingegunoticias:
“Nada de Encontro das Ruas em 2014”, que abordaaapsssivel ndo
realizacgéo, sendo ela disponivel em:
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Vitor Aronis, ele disserta que a proposta do Encodéas Ruas,
em suma, era criar um espago para que as diveirsags®
presentes dentro do Movimento ddip-Hop pudessem
interagir entre elas, porém, ao longo de todoswvestes, a
praticidade e/ou possibilidade desta visédo fordis&anciando
do planejado, tendo em vista — segundo o coorderadpe
cada grupo lreaker rapper e grafiteiro) ia apenas no
momento destinado a sua modalidade, tal constafagéw se
discutido posteriormente) demonstrou a independércio
crescimento “pessoal’ de cada elemento da culipaHop o
que, para a organizacao do Encontro das Ruas xsiia enais
a finalidade de manter tal evento (ARONIS. V. 2016)

Segundo a narrativa do coordenador-geral do Féstiva
de Danca, Vitor Aronf§, o Encontro veio trazer uma nova
dimensao para o grafite e paraHip-Hop em si, trazendo
individuos com grande nome no cenario nhacional e

internacional, o que, por sua vez, facilitou o atmtentre os

<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/05/08/naéaencontro-das-ruas-
em-2014/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso: 11 de nov.42@E a matéria
intitulada “Desemparedados”, comentando acercauw#o agorrera com o
Encontro e a forma que foi realizada — sobretudo sm espaco “urbano”
para 0s seus participantes atuarem -, Disponivel : em
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/08/04/degsaradados/?topo=84,2
,18,,,84>. Acesso em: 20 de fev. 2015.

% O porto-alegrense Vitor Aronis, mora em Joinvilesde o ano de 2013,
mas esta envolvido com o Festival de Danca ha deeeanos. Vitor
concedeu entrevista para a pesquisa onde aborbeetsto, caracteristicas,
intencbes e mudancas acerca do Encontro das Ruas.
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seus/suas simpatizantes (ARONIS. V. 2016). O poopome
vinculado ao evento salienta as suas intenciorddslade
preservar os elementos urbanos presentes nestecedtiral e
artistico, criando um cenario que representou algeadacos
da cidade de Joinville.

O conceito depedaco é trabalhado pelo professor,
pesquisador e antrop6logo José Guilherme Cantomdfag
enquanto um local entre a vida privada e a publicee se
supde enquanto uma referéncia espacial e com geesegular
de cddigos de reconhecimento facilmente identitapelos
participantes do pedaco, podendo ser manifestad@nodem
fisica (um territério claramente demarcado, comopamto de
encontro) ou social (uma rede de relagbes), senddirao
“(...) capaz de separar, ordenar e classificar quem era e
quem nao era do pedaco em que grau (‘colega’, adwg
‘xara’, etc.)” (MAGNANI. 2002; 21). Neste sentidajguns
codigos visuais como roupas, cumprimentos e gipaderiam
identificar o pertencimento (e 0 seu grau) em Bsago grupo
que faz parte dpedaco no caso ao Movimento ddip-Hop,
sendo um “(...) tipo particular de sociabilidad&peopriacdo do
espaco urbano” (MAGNANI. 2002; 21).

Este material elaborado pelo Instituto FestivaDdaca
(em conjunto de sua documentacao presente em SRUB0S

institucionais) em forma de catadlogo apresentamasric
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informacdes sobre o evento até o0 ano de sua po@tid2010),
servindo, sobretudo, para identificar os seus @paintes,
organizadores, investimentos, fotografias, rel&awnudancas
no evento. A primeira edicdo do Encontro das Reasreu no
dia 23 de julho de 2006, na Liga de Sociedadesoueille,
contando com a organizacdo de alguns individuantda no
cenario do Hip-Hop nacional, conieeman,Nilberto e Thiago
“Super Staf, tendo como MC (mestre de cerimonia) JP (de
Séo Paulo) e alguns grafiteiros convidados de guedtados
diferentes, “Trampo” do Rio Grande do Sul, “Roco™Nack”
de Sao Paulo, “Acme” do Rio de JaneirdHz=al’ e “Soew” do
Parana.

A quadra de esportes da Liga de Sociedades fora
dividida e montado setores onde ocorreram apregargade
break-danceor meio déb-boys oficinas de grafite, grafitagem
em painéis e uma estrutura voltada para a disqggatao MC
(INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA. 2006). Segundo o

texto referente ao primeiro Encontro das ruas:

A novidade rendeu grandes apresentacées com
nivel elevado de inscritos e de jurados
conhecidos mundialmente. Nesse periodo, o
Hip Hop ja é considerado um estilo de vida por
muitos, a contemporaneidade do movimento
gue envolve dancga, Graffiti, Rap e DJ. Foi um
sucesso e rapidamente aderido por jovens que
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se identificaram com o estilo. (CATALOGO
ENCONTRO DAS RUAS. 2010)

Esta breve constatacdo relatada no material nos
apresenta o constante crescimento dos estilosnpesssoHip-
Hop na cidade de Joinville, principalmente por sua aolgela
camada jovem que encontrou no espaco (recheado de
participantes reconhecidos no movimento) uma fordea
experienciar de maneira introdutéria tal cenarauedarticipar
da oficina de grafite disponibilizada. O proprioqaro
elaborado pela Instituicdo possui poucas informa¢éenicas
sobre a primeira edicdo do Encontro, trazendo apalgaimas
informagdes sobre o material utilizado (como laagintas em
spraysde variadas cores e corantes) e gastos com &tmeac
permissao de intervencéo do local utilizado, ndesgntando
uma estimativa de publico. Por outro lado, os axpiido
Festival possuem um ricalipping (conjunto de materiais
produzidos em jornais locais) que nos apresentanri#coes
extras sobre o Encontro, a exemplo da fala do tgnafi
carioca, de 27 anos, Carlos “Acme” que diz queepickdu —
por meio de seu grafite — “(...) passar a mensagem
consumismo que vem de fora e que esta cada vez mais
presente, através das diferentes marcas” (A NOTIC0N6) e
investimentos para a estruturacao desta edicamottarde R$:
25.000,00 (GAZETA DE JOINVILLE. 2006), bem como
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fotografias — como podem ser vistas na Figura 1BQue
apresentam as interacdes e acontecimentos no @djeafi@iro
Gabriel “Epoca Mouco” - em entrevista concedidaapar

presente pesguisa — narra que:

G.E.: O primeiro, pelo o que eu lembro, foi
meio que restrito, parecia uma social com a
galera, porqgue com o grafite acontecia as
batalhas de rap, o pessoal dancando break, dai o
agito mesmo se dava mais pela galera da
batalha, assim, porque o grafite ficava mais
em... segundo plano. S6 que no decorrer dos
outros eventos a figura foi mudando um pouco,
né? (EPOCA, G. 2016)

A atracdo principal do evento estava principalmente
voltada para as batalhas dg (MC's), as dancas de-boys
com as suas apresentacOesboiEak (estilo de dancga dblip-
Hop), criando uma agitagdo propria e que atraia umendm
grande de curiosos e admiradores desta modalidagfite,
neste primeiro momento ficava, assim como apresenta
grafiteiro joinvilense, em “segundo plano”, ndodencomo
veremos mais adiante, um espago ou um nucleo pragri
estruturado que se fazia uma das principais atsagi®

Encontro.
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Figura 12 - Registro do publico participante (colado e
espectador) da primeira edicao do Encontro das.Ruas

l‘,l 1A .‘:' ‘—u_ " g

LY nas

Fonte: Elaborada pelo autor /Instituto FestivaDdaca de Joinville (2006).

Os eventos posteriores — devido ao sucesso doigrime
— trouxeram nova visibilidade para o Movimento dp-Hop
na cidade e, principalmente, para o cenario do it@raf
segunda edi¢cdo do Encontro das ruas, em 2007, eaeont
entre os dias 21 e 22 de julho, Big Bowlling (antigo
estabelecimento de festa, cosmows e area de boliche),
localizado também na regido central de Joinvillentando
com a estrutura voltada para MB-Boys(dancarinos de rua
dentro doHip-Hop, conhecidos combreaker$ e Grafite. O

arquivo do Festival apresenta uma documentacdo mais
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detalhada a partir desta edicdo, contendo o0 nunaero
participantes, convidados, critérios de avaliagimélidades e
pontuacdes) e 0s seus investimentos. Segundo @ttiRel
resumido” do Instituto Festival de Danca (2007hdte sido
gasto R$ 16.155,91, onde R$: 3.000,00 reais forestirchdos
para a premiacdo (entre o 1°, 0 2° e 0 3° lug&)5R.00,00 de
caché e o restante dividido entre transporte, aliagdo,
equipamentos, hospedagem, filmagem, producdo, iadater
gréfico e troféus.

A documentacdo apresenta que tiveram 44
competidores (22 duplas) na batalha deboys 10
competidores nas batalhas de MC’s — sendo esta#dsspela
pagina do evento - e 8 grafiteiros convidados, 8ojorados e
um apresentador, envolvendo grupos de Sao Pautan®a
Santa Catarina, Rio de Janeiro, Rio Grande do Juik&ito
Federal. Dentre os grafiteiros estiveram “Todo lKaBtew” e
“Ginho” de Sdo Paulo, “Ecé* e “Acme” do Rio de Janeiro,

“Trampo” do Rio Grande do Sul e “Iceman” e “Heald d

%1 Marcelo “Eco” é considerado componente da primgaacio do grafite

carioca e expoente da pratica no Brasil, tendo cprimzipal caracteristica

0 seu personagem de “queixo pontudo”, onde suasvaricbes compdem
diversas areas do Rio de Janeiro, criando umaag#erentre a imagem e o
ambiente. Maiores informagGes sobre o grafiteitdcesisponiveis em seu
sitio eletrdnico: <http://marceloeco.com/2016/>.e$s0 em: 27 de jul.

2016. Esta plataforma serve também como divulgagamegistro das

intervencdes do artista.



195

Parand, alguns destes convidados permaneceramindeirpr
Encontro.

O primeiro dia (21 de julho) fora iniciado com a
recepcdo dos convidados e o transporte da rodavidei
Joinville até o local de evento, sendo este alzxtb0 horas da
manha, onde fora distribuido os crachas e repassafl@o de
custa para a alimentacdo, tal processo discorréu oat
fechamento do portdo ao meio-dia, sendo reabert30IB
para o inicio das competicbes que se estendeu até o
encerramento as 18h do mesmo dia, contando comfestea
para os convidados no préprio local de evento.édgunisdo dia,
as disputas iniciaram as 14h (devido ao numero de
participantes finalistas), tendo alguns problemasn co
equipamento acustico (microfones), gerando um pegue
atraso, a premiagdo e 0 encerramento ocorreu, &ssin no
primeiro dia, por volta das 18h (INSTITUTO FESTIVARE
DANGCA. 2007).

Quanto aos grafites realizados no Encontro das &eias
2007, estes aconteceram na parte externa da cabawsBig
Bowlling na extensdo do muro vizinho a boate, com
aproximadamente 50 metros de comprimento. Segundo a
documentacdo, fora necessario para tais intervengde
liberacdo do local de grafitagem pelo dono do imdtetas,

mascaras e solventes, sendo que no primeiro dieveoto a
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pintura comecou no periodo vespertino até as 18sherfora
continuado, apesar das fortes chuvas, no segurajoati o
mesmo horario, constando no documento que n&o evéorr
nenhum problema relatado (INSTITUTO FESTIVAL DE
DANCA. 2007). Segundo a documentacao do Institestiial
de Danca (2007) ocorreram problemas referente8-&myse
MC'’s, tanto quanto no quesito técnico (uma mesasa®
original e ndo adaptada), quanto na propria esawta evento
(um palco menor, 6,40m x 5,50m para evitar quetatesa
balance), bem como a mencédo de um incidente congdasn
convidados em uma das hospedagens utilizadas peldoe
contendo um anexo que relata o ocorrido, onde acm@sDJ
(hospedado neste local) fora agredido verbalmerg&a p
proprietaria do estabelecimento por meio de infuriacistas
(por ser afro étnico, como consta o documentoggasdo que
0 mesmo nao teria condicdes de custear as desfpsas
seriam e foram pagas pelo Festival) da hospedagem,
constrangendo-o em publico mall do local. Tal discusséo
gerou um enorme desconforto e ambos, apos a cheafgada
Policia Militar e de responsaveis do Encontro, rfora
direcionados a uma delegacia no bairro Boa Vigtax{mo ao

hotel em quest&o) onde fora gerado um Boletim dwr@gcia.
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No segundo ano do evento sua grandiosidade
foi notdria. Além das apresentacdes mais
ousadas, os muros ao lado do Big Bowlling
ganharam cor e vida com a presenca de cerca
de vinte grafiteiros que, como na origem do Hip
Hop, interagiram com a festa. (CATALOGO
ENCONTRO DAS RUAS. 2010)

A mensagem presente no Catalogo do Encontro das
Ruas salienta na presenca de ao menos vinte gaijte que
sugere que outros individuos (ndo convidados, mas
participantes) interferiram e contribuiram pararadpcdo no
local. As intervencdes realizadas — nesta segudigde— em
areas externas, possibilitaram a maior apreciac@& d
transeuntes que passam pelos arredores do local
cotidianamente, para além disso, o Instituto Faktie Danca
teve uma maior preocupacdo na divulgacdo do Ermontr
sobretudo por meio de redes-soci&skut na eépoca) éyers

(Figura 13).
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Figura 13 - Convite do 2° Encontro das Ruas redtizem
Joinville

Fonte: Elaborada pelo autor/Instituo Festival dadaa(2007)

Aparentemente a 22 Edigdo do Encontro das Ruas
fomentou a insercdo de novas particularidades rateybem
como uma maior organizacdo de seus idealizadores,
mobilizando o corpo técnico em outubro de 2007 no
planejamento da terceira edicdo em 2008, ondedieiiaido a
data — 19 e 20 de julho -, o local (Colégio Germdimam,
proximo ao Bolshoi - centro), o numero aproximade d
convidados para cada modalidade, as oficinas, lmsteR a sua
divulgacéo e inovagbes para o Encontro, onde n@titao
quesito ocorreu a inser¢cdo de um debate sobre eadart
Graffiti, Workshop (Freestryle DJ e Break Dance)e a
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modalidade deB-girls, Popping e Lockinyy (INSTITUTO
FESTIVAL DE DANCA. 2008).

O nuamero de grafiteiros convidados também aumentou,
contando com alguns ja presentes desde a primdicaog
como “Trampo”, Heal’, “lcemari (organizador) e “Acme”,
tendo a participagdo de dos paranaenses “SoewindAle
“Jorge Galv”, dos paulistas “Does”, “Anjo”, “Téia"Roko” e
“Nick”, dos cariocas “Eco” (participante da edicde 2007) e
“Tommy”, bem como de “Fokker” e “Sat” do Distritae#eral.

Com essas pertinentes mudancas e implementacdes:

Esse ano, o Encontro das Ruas teve a presenca
de MC Thaide, um dos precursores do Hip Hop
no Brasil, juntamente com dezesseis MC's,
sendo trés jurados e dezesses artistas do graffiti.
Convidados que deram mais notoeriedade e
reconhecimento ao crescimento do evento.
Outra novidade foram os Workshops de
“Freestyle” com Nil, “Breaking” com Bispo,
“DJ” com Dj Basin e “Popping/Locking” com
Frank Ejara, além de uma Mesa Redonda — “A
arte do graffiti e sua utlizacdo comercial”.
(CATALOGO ENCONTRO DAS RUAS.
2010)

A presenca de expoentes no meio do Movimento do

Hip-Hop, como MC Thaide (que teve uma grande importancia

92 Poppinge Locking sdo duas divisGes presentes dentro da pr&raet
Dance(danca de rua), possuindo caracteristicas de maot@g&o do corpo
e da contragdo dos musculos para explorar a estitidanca.
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na difusdo da cultura em S&o Paulo por meio ddesydie a
sua notoriedade para todos dentro do cenario relcion
trouxeram um folego maior ao Encontro das Ruas) diéso a
abertura para debatesMorkshopdacilitaram o contato com o
publico participante do 26° Festival de Danca devile com
esta(s) forma(s) de relacdo com a vida urbanaoQuainto em
destaque no arquivo institucional se da por um aEdjtie
explicita todas formas de organizacdo, de julgament
competitivo dos grupos dentro de cada uma das madals,
exibindo as premiagfes para os trés primeiros ésgaa idade
minima de 12 anos para a inscricdo na modalidaaetitiva
do Encontro (INSTITUTO FESTIVAL DE DANGCA. 2008).
Com esta perspectiva, o0 Encontro — emflseaun de divulgacao

— ganhou o epiteto de “O maior encontro de Hip-dofsul do
pais” (como pode ser visto nas Figura 14 e 15).

% O historiador Roberto Camargos apresenta em su“Bap e Politica:
Percepcdes da vida social brasileira” que “Os bailenstituiram espacgos
fundamentais na difuséo dap no Brasil (...) era neles que uma porcédo de
jovens se deu conta da existéncia dessa musicantesessou em conhece-
la. Esse ambiente estd na memdria daqueles queciavem a cenaap
durante os anos 1980. Mais uma vez, recorro a omgasicao de Thaide,
especificamente a “Senhor tempo bom”, na qual ééeréncia ao periodo”
(CAMARGOS. 2015; 43), musica essa que traz elensediéocultura Hip-
Hop como a vestimenta (cal¢ca boca de sino), o derteabelolflack e os
passos déreak presentes nos bailes. Thaide durante um longomdmeri
apresentou programas televisivos (na TV Culturaggemplo) referente ao
Hip-Hop.
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Figura 14 —Folder do Encontro das Ruas de 2008 — O maior
encontro déHip-Hop do Sul do pais

Fonte: Elaborada pelo autor/Instituo Festival dadaa2008)

Figura 15 — Verso difolder do Encontro das Ruas de 2008 -
informacodes

L HOP FREESTYLI
DRESHOPS mSLIM RIMOGRAFI
IMCREW E MUITO MAIS

ERREELMANO TINN . AO
ANSEN. — A PARTIR DAS

IRAS

Fonte: Elaborada pelo autor/Instituo Festival dadaa2008)



202

O evento foi realizado no ginasio de esportes dalks
Estadual Professor Germano Timm, onde “(...) o qalo
ginasio, espaco escolhido para as batalhas, destmto a
visdo do publico que permaneceu assistindo dalagoada”
(INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA. 2008), outra
“dificuldade” relatada se deu pelo nimero de pigittes (por
volta de 50 equipes) que, enquanto esperavam a
participacdo, realizavam aquecimentos, ensaiogeogmafias
fora dos palcos, o que chamava a atencéo do pldigoanto
uma “segunda atracdo”. O Conjunto de documentesenetes
a 2008 é finalizado com a seguinte mencao das gtapale

melhorias para a 42 edicao do Encontro.

sua

O Festival de Danca de Joinville proporciona,
através do Encontro das Ruas, um ambiente
propicio para o crescimento das Dangas de Rua
no Brasil. A capacidade em agregar
profissionais e estudantes de danca de todo o
pais é mérito de uma equipe competente e
responsavel. Dessa forma, o Encontro das Ruas,
como parte de uma grandiosa estrutura
dedicada a danca, deve superar as expectativas
da classe; focando num diferencial e em
planejamento calcado na qualidade de
informacdo. Os primeiros passos ja foram
dados. A partir de agora, é avaliar e tragar os
caminhos para a edi¢do de 2009. (INSTITUTO

FESTIVAL DE DANCA. 2008)
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Esta preocupacao em consolidar o Encontro das ®uas
modifica-lo a cada ano, trouxe, por exemplo, em82Qima
palestra/debate sobre Grafite e arte, onde — pao rde
registros audiovisuais presentes no arquivo datumst— pode
se presenciar debates acerca da legalidade e wlatgde
desta intervencdo, das conquistas dentro da madalid
(existéncias de eventos destinados, facilidade rdétagem,
ampliacdo de cenéario, dentre outros), bem comontdzaees
com truculéncia policial. Este material acerca da
palestra/debate se demonstra enquanto uma forrdavalgar
as experiéncias dos individuos que vivem e assurnem
Movimento do Hip-Hop e do Grafite, principalmente,
construindo uma espécie de rede que conecta assakve
localidades (estados e cidades) brasileiras pesento
Encontro ao redor de um interesse em comum.

A quarta edicdo do Encontro das Ruas, em 2009,
ocorreu na mesma localidade do ano anterior, na F.&.
Germano Timm, sendo organizado — para além de @®sso
ligadas ao Instituo Festival de Danca — os grafisdcemane
Trampo, Thiago Super Stdl, Frank Ejara e o rapper Criolo

Doido®, tendo como proposta de melhorias incluir a

% O artista se encontrava em periodo de inicio deeica, atualmente
Criolo é reconhecido nacional e internacionalmeme suas masicas e
parcerias com outros musicos, realizando, sobretodeicas de cunho
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modalidadeHousena amostra competitiva, executar o evento
em forma de arena (utilizando o centro do ginaspmeivo da
escola, como mostrado na Figura 16) e possuiantecesse
em produzir um material sobre o evento (livros €sfpara o
ano seguinte (2010, data que fora publicado o @zwado
Encontro).

Figura 16 - 4° Encontro das Ruas —presenca de ipaileé
grafite.

Fonte: Trampo/Instituo Festival de Danca (2010)

politico e social, com criticas pertinentes ao gen&ontemporaneo
brasileiro.



205

Neste 4° Encontro se teve alteracbes no Regulamento
do evento no que se refere a0 niUmero Maximo deex@m
cada modalidade, sendo delimitado para 16
grupos/participantes por estil®-8oys/Girls MC’s, House
Popping Locking e Hip-Hop Freestylg além disso, as
inscricbes deveriam ser realizadas pelo sitio Gle&to e as
avaliacoes, para grupos de danca, foram realizaatas envio
de um video de apresentacao pela platafofmaubeentre os
dias 1° a 30 de abril de 2009, tendo a divulgacés d
selecionados no dia 1° de junho do mesmo ano. Btw@®
grafite, na pauta de reunido para o evento, foresgm® no
convite a dez grafiteiros, sendo cinco rapazeseocmocas
maiores de 18 anos, cabendo para a selecdo o eéewioias
fotografias de intervencdes feitas em ruas (INSTIOU
FESTIVAL DE DANCA. 2009).

Como programacéo paralela o Encontro das ruas deste
ano, proporcionou a exibicdo de documentarios eflm curtas
tematicos, envolvendo a cultura ddip-Hop, como por
exemplo “Free Style — estilo de vida jovefide 2008 e o filme

% O curta apresenta a rima improvisadiaegstyle)existente dentro da
cultura doHip-Hop, trazendo a narrativa de alguns de seus adeptos no
cenario brasileiro, como o proprio Criolo Doido (wlms organizadores da

42 edicdo do Encontro das Ruas). O material sedfagonivel em:
<http://curtadoc.tv/curta/cultura-popular/freestylm-estilo-de-vida/>.

Acesso em: 27 de jul. 2016.
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“Wild Stylé de 19835 Dentre os/as grafiteiros/as convidados
estavam Mateus Grim, “Viber”, Lidia, “Zack”, “Satdo
“Ignoreporfavor”, “Suzue”, “Lia Fenix”, “Tikka”, “Gfé”, “V”,
“Huggo”, “Toddy”, “Ric” e “Val”®’, a participacdo feminina no
evento de grafite se faz uma modificacdo notoeadd em
vista a primeira vez que ocorreu 0 convite parat@rvencao
das meninas grafiteiras (diferente do que ocorcera aB-
Girls, inclusas ja na edicdo anterior — 2008) no evento
joinvilense (CATALOGO ENCONTRO DAS RUAS. 2010).
Diferentemente das outras edicbes do Encontro das
Ruas, a grafitagem ocorreu em dois locais distintos
primeiramente no local principal do evento (a Es&@érmano
Timm), onde alguns painéis foram disponibilizadasapa
intervencdo e, como segundo ponto, em algumas gmraal
redor da parte de trds do Centreventos Cau H¥hsen
proporcionando uma riqgueza de registros fotografico
evento, sobretudo por um de seus participantes e

organizadores, o gaucho “Trampo”. Dentre este naht@ode-

% Filme que aborda a efervescéncialtip-Hop nova-iorquino nos bairros
periféricos na década de 80.

9 Infelizmente os materiais pesquisados ndo apm@seatiocal de origem
das grafiteiras e grafiteiros.

% O local fica na regido central de Joinville, amsdos do Bolshoi, do locall
de apresentacdo do Festival de Danca e da Fun@agfival de Joinville,
sendo um local de extremo destaque na cidade.t@s/émcdes realizadas
na localidade no ano de 2009, ainda se fazem pess@os dias atuais
(2016).
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se perceber a interacdo entre grafiteiras e grateom as
demais atracdes do evento, bem como a transpod&c@ea
interna para a area externa (em um local proxinso pedcos
centrais do Festival de Danca) favoreceram a maior
visibilidade do Encontro das Ruas e das intervenabisticas

e urbanas do grafite com as pessoas presentesate diseja
por causa do evento ou por estarem transitandoocal),
promovendo uma relacdo de troca entre todos od\aaes.

Figura 17 — Publico observando a grafitagem nososuio
Centreventos Cau Hansen.

J,-, 1y

:

Fonte: Trampo/Instituo Festival de Danca (2009)
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Figura 18 - Grafitagem nos muros do Centreventos Ca

Fonte: Trampo/Instituo Festival de Danca (2009).

A fotografias (Figura 17 e 18) apresentam, sobretud
como os grafiteiros e grafiteiras conseguiram @anbd espaco
destinado a grafitagem, construindo as suas inmedes em
relacdo com as producdes dos demais participantsgirando
diversos estilos de grafite (desde letras a pegans), bem
como da existéncia de pessoas interessadas emceonhe
observar as mudancas urbanas de carater artistieooq
Encontro  proporcionou. Tais constru¢cdes  serviram,
principalmente, para o fomente do cenario do grafitioHip-
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Hop na cidade de Joinville e a troca de experiéncise ens
préprios participantes.

No ano de 2010, entre os dias 22 e 25 de julhareco
a quinta edicdo do Encontro das Ruas no SESC leinvi
localizado, assim com as outras sedes do eventoegiao
central da cidade, tendo como organizadores MartoeliBack
Spin”, Frank Ejara, Criolo Doido e o grafiteiro ‘dmpo”
(CATALOGO ENCONTRO DAS RUA. 2010).

Em 2010 aconteceu um grande debate sobre a
sobrevivéncia da arte urbana. Participaram do
debate, Frank Ejara e Marcelinho Back Spin,
representantes da cultura na danca urbana,
Emicida representando a arte do fazer rimas
dentro da cultura hip hop, Trampo e Binho
Ribeiro na Arte do Grafitti e Gleici Erica,
Presidente da Associacdo dos artistas plasticos
de Joinville. (CATALOGO ENCONTRO DAS
RUA. 2010)

Com o numero de dias ampliados, o evento contou com
a participacao de personagens emblematicos pdip-Bop e,

principalmente, para o cenario Grafite, como “Ani®,

% A grafiteira carioca Panmela Castro, conhecida peh assinatura urbana
enquanto “Anarkia Boladona”, € um expoente naciguendo se trata de
discussbes que envolvam, grafite, género, feminisnad@nincia,
empoderamento e defesa da mulher contra a viol&ui@éstica. Artista
plastica, ex-professora da rede publica do Rioaheido, graduada e pos-
graduada na area, Panmela encontrou no grafiteagenarbana uma forma
de alertar sobre os abusos do machismo na socibdasieira, bem como
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“Binho Ribeiro™% e “Nina Moraes®®?, além de convidados
como “Chambs”, “Spiros”, “Jackson Brum”, “Tinho”Flah”,
“Emol”, “Farinha” e “Sena” e Paulo “Pincel” de Jwihe,
(todos escolhidos e indicados por grafiteiros omgatores),
além de alguns entusiastas da danca de outross pa@®o
norte-americano$¥, servindo enquanto um ponto de atragéo e
divulgacdo do Encontro das Ruas para outras esferas

publicos. Outro atrativo fora apresentacdo de stiowapper

usar da grafitagem para reunir e alertar diversasheres que,
cotidianamente, sofrerem de algum abuso por serceipzs. A artistica
construiu uma rede de discussdo sobre os temafitggeafeminismo)
chamado NAMI, promovendo oficinas e cursos que faes® ensino da
grafitagem e a memoria de mulheres vitimas de mo@é Maiores
informacdes sobre Panmela “Anarkia Boladona” e a@eRNAMI estédo
disponiveis em: <http://www.redenami.com/>. Acesso 7 de nov. 2015.
100 Grafiteiro paulista, conhecido como um dos picreidastreet artno
Brasil, seus grafites compdem o cenario de divdegadidades nacionais e
internacionais, bem como de campanhas publicitégiasuradorias de
eventos (como o proprio Encontro das Ruas). Maioresmacdes sobre
Binho Ribeiros estdo disponiveis em seu sitio dbétp:
<http://www.binhoribeiro.com.br/>. Acesso em: 28jdle 2016.

101 Nina Moraes é uma grafiteira gadcha que utilizeaes vibrantes para
compor as suas personagens femininas que “(mpapripelo movimento e
seus seres ludicos parecem saidos de um cult roavige um circo freak
show. S&o retratos que parecem frageis e até memtes, mas um olhar
atento as figuras revela uma estranha forca refidesarcasmo e magnetismo
(FESTIVAL DE DANCA. 2010).

102 Segundo a documentacdo do Festival, o convite @spacialistas em
danca e admiradores do tema, advindos de outrabdades, traria novos
olhares para o Encontro. Existe uma documentacacodéato com o
consulado estadunidense (no dia 30 de junho de) 308 a participacéo
de alguns ganhadores das modalidades de dancacdaténdas Ruas no
“World Hip-Hop Championship and World Bboy, Poppiugd Locking
Battles” (INSTITUO FESTIVAL DE DANCA. 2008).

”
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nacional Emicid®® que realizou apresentacdes e shows dentro
desta edicdo do Encontro, compreendendo em um ntoraen
gue o préprio evento buscou a sua expansao pordaeadatras
linguagens e estilos, favorecendo que alguns aspedtb
Encontro crescessem consideravelmente, a exempipafite

e a danca de rua que ganharam um espago de destamue
incentivo de sua organizagao, tendo em vista osidados
escolhidos, o que acabou por facilitar a curiosedael pablicos
externos ao Movimento délip-Hop e o fortalecimento do
grupo participante do evento.

A cada ano o Encontro fora ampliando o seu nivel de
exigéncia e também o grau de critérios de escothaalls
convidados e participantes. Na modalidade do M@y,
exemplo, teriam no maximo 16 participantes, serlaldstes
por meio de um processo de selecdo (aos moldeslidaoe

anterior) e quatro convidados; o campeao do evadsado, 0

103Assim como o artista “Criolo Doido”, Emicida estawan fase de
crescimento dentro do cenario dap e doHip-Hop brasileiro, tendo na
época o inicio da consagracao de €4l intitulado “Triunfo” (nome de
uma de suas mausicas dentro do album) que erabdisto de forma
amadora (sem grandes investimentos de terceirosima cépia fora
entregue aos organizadores do Festival-. A indadd rapper para a
participacdo do evento se deu pelo musico Crioky gm uma das reunides,
disserta que Emicida é um artista de referénci&amPaulo e que esta em
expansdo, podendo ser uma presenca ilustre. Atotdme rapper é
reconhecido no cenario mundial, realizando divershews nos mais
variados paises, bem como realizando parceriasoctims musicos (como
com o proprio Criolo), sendo um dos grandes ingadbres do Movimento
Hip-Hop nacional (INSTITUO FESTIVAL DE DANCA. 2010).
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campedo brasileiro, a destaque do cenario femiiriscila) e
o ganhador do prémio TVGAZETA' sendo todos estes
avaliados por alguns critérios, como performandamor,
criatividade e movimento (INSTITUTO FESTIVAL DE
DANCA. 2010).

A programacao ficou esquematizada — assim como
mostra na Figura 19 — por quatro principais catagpr
primeiramente com a realizacdo de uma “Oficina daff@”
nos dias 22 e 23 de julho, tendo o valor de ingoride
R$:20,00 (sendo necesséario a realizagdo da inscrigéa
emissdo do boleto pelo sitio eletrébnico do eventojtando
com aulas praticas e teoricas de grafitagem, sendistrado
pelo grafiteiro Binho Ribeiro; como segunda atragéna
“Mostra de Graffiti” nos dias 24 e 25 de julho, cob®
grafiteiros/as de locais distintos do Brasil e oirestes que
realizaram pinturas em telas ao longo do eventaia®3/07
ocorreu um debate com o tema “A sobrevivéncia dee Ar
Urbana” no Teatro SESC, tendo como debatedorek Hijamna
e Marcelinho Back Spin (representando a dancaplcCre
Emicida discutindo a musigap, Trampo e Binho abordando
sobre a cena do grafite e a Presidente da Associdga

artistas plasticos de Joinville, Greici Erica, mipando e

104 Concurso destinado para a apresentacdo em matialiddo em grupo
de danca de rua e batalha de MC.
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articulando os debates, tendo um limite de 30 vagas
Batalhas (competicbes) de danca dentro do ebtlizHop
ocorreram ao longo dos dias 24 e 25 de $fh¢INSTITUTO
FESTIVAL DE DANGCA. 2010).

Figura 19 - Parte interna diger de divulgacédo da 52 Edicéo do
Encontro das Ruas.

A DA ARTE URBANA

22 A 25 DE JULHO/2000

Fonte: Elaborada pelo autor/Instituo Festival dadaa(2010)

Nos arquivos institucionais do Festival ndo foram
encontrados registros fotogréficos das atracdestitaintes
desta edicdo do Encontro, tendo a necessidadepie ssta

auséncia por meio dos veiculos midiaticos que direra

105 As doacbes de alimentos arrecadaram 2.200kg eifd @.300kg no
ano seguinte como consta no balanceamento do evdato2011
(INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA. 2011).
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cobertura do evento, a exemplo do jornal “ANoticia”
apresentando alguns relatos sobre a grafitagemmééta
disponibilizando imagens das intervencdes realzadaSESC
e no Centreventos Cau Hansen em sua reportagemlad
“Grafites do 28° Festival de Danca de Joinvilleglientando
gue os alunos da oficina de grafite (ministrada Borho)
deixaram as suas marcas e desenhos nos murosrgameam

o SESC (ver Figura 20, onde alguns individuos fuado —
realizam a pintura em alguns espacos dos muro®a) le
“(...) também o muro do Centreventos, onde suamassas
ficardo registradas durante um ano, para que nRINPo) O
sucesso se repita” (ANOTICIA. 2010). A grafitagesalizada
no Centreventos (espaco nobre da cidade), assira nonano
de 2009, foram intervencdes que mobilizaram um mame
grande de individuos interessados em conhecer fteGra,
todavia, compdem (mesmo que afetadas com o desdaste
tempo) ainda o cenario urbano joinvilense no tem@sente,
bem como aspectos de elementos que compdeiip-tiop,
como a dancga e as suas disputas grupais (Figura 21)
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Figura 20 - Muros ao entorno do SESC (centro) deviie

durante a 52 edicdo do Encontro das Ruas em 2010.
A g 3 Q.'f.\ o _.

Fonte: “ ANoticia (2010). Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/semcensura/2010/07/29tgsdo-28%C2%BA-

festival-de-danca-de-joinville/?topo=84,2,18,,,84xcesso em 28 de jul.
2016.
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Figura 21 - Grafite representando o MovimentoHip-Hop
nas paredes do Centreventos Cau Hansen em Jainville
- Lol 3

- e A

Fonte: ANoticia (2010). Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/semcensura/2010/07/29kgsdo-28%C2%BA-
festival-de-danca-de-joinville/?topo=84,2,18,,,84xcesso em 28 de jul.
2016.

Em uma ata de reunido acerca da avaliacdo — p&do vi
da equipe organizadora e técnica — da 52 edicagndontro
das Ruas do ano de 2010,rapper Criolo Doido elogia a
estruturacdo do evento, a organizacdo, a interagi® 0s
elementos do Movimento ddip-Hop entre si e, sobretudo,
destes com o publico participante (enquanto espeqtada
parte “classica” (referindo-se ao grupo de pessp@&sassiste
as noites competitivas, como o Balé Classico) dstiva de
Danca de Joinville, o DJ Marcelinho “Back Spin”ygoia vez,
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salienta sobre o carater profissionalizante quesote concede
aos participantes, bem como aos vencedores e \@wasedas
batalhas competitivd¥, o que proporciona uma maior procura
e destaque no Encontro (INSTITUTO FESTIVAL DE
DANCA. 2010). Nesta “maior procura” pelo Encontfora
gue o grafiteiro Igor “Gori” (em entrevista concgal) salienta
gue se viu motivado a participar do evento, queryemae 0s
seus desenhos que antes ficavam presos no sewna@atker
esbocos tomassem o0 espaco da rua e, para issa)-sent
convidado (com a realizagcdo do evento em sua ciddele
verificar e ter um contato mais direto com o urseedlo grafite

e com individuos experientes dentro deste. Nestpeetiva e
pelo depoimento de Gori, isso demonstra que, da n&aneira,

0 evento acabou por tornar-se, sobretudo para ajgegos,
uma forma de ter um contato mais direto com a nuaide e
também uma das formas de estruturar lacos comcanitis
locais/regionais, bem como trocar conhecimentos e

aprendizagens para com estes convidados e dentuisopU

B.R.R.: E tipo, o Encontrou das Ruas serviu
entdo como uma troca de experiéncias, seria
entdo?

I.G.: Sim! Com certeza, com certeza! Conhecer
0 negocio, ver muita coisa diferente né? Tipo,

106 Os participantes convidados, bem como os vencedigreada categoria,
receberam um certificado de validade de suas apgeggees e intervencdes.
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porque, tu da uma volta ali pelo Centreventos,
tem muito grafite diferente, de todo lugar do

Brasil e com, meu, estilos bem diferentes, entdo
essa troca é, sempre foi legal assim. (GORI, 1.
2016)

Ao longo de todo documento presente nos arquivos do
Instituto € mencionado o interesse de diversas asarc
destinadas ao publico jovem em contribuir, pat@cou cobrir
0 evento, tendo como exemplo a marca de bebidagémas
RedBul] alguns promoters joinvilenses e o canal televisie
rede aberta nacional, TV Cultura, o que, segunperspectiva
destes relatos, trariam — como mencionado antesioien—
uma notoriedade no circuito ##p-Hop nacional.

O 6° Encontro das Ruas ocorreu no ano de 2011odentr
da 292 edicdo do Festival de Danca de Joinvilldpago dos
dias 23 e 24 de julho, tendo como palco das cogijesie
apresentacOes dmeak e rap as partes internas do SESC (o
mesmo que sediou o evento no ano de 2010) e para a
grafitagem, além do local citado anteriormenteadepexterna
do Expocentro Edmundo Doubral®a Referente as batalhas,
elas ocorreram nos mesmos moldes dos anos anserora a

capacidade maxima de 16 vagas por estilo (sejaadapl

107 | ocalizado na regido central tendo um espago qdesénado para a
realizacdo de eventos de grande porte na cidadeo(feiras), estando nas
proximidades (mesmo terreno) do Centreventos Cansétae a sede do
Bolshoi em Joinville.
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individual), sendo estes e estas avaliados/as padgs
especializados, que se pautaram, por exemplo, @grias
como performance, coreografia, criatividade e xnsendo
premiado/a os/as trés primeiros lugares de cadaalidade.

Segundo um material midiatico (acerca das compe)co

Marcelinho BackSpin, curador das batalhas de
danca, falou sobre o impressionante nivel
técnico das competicdes e disse que, além do
lado coreogréfico, sdo valorizadas a esséncia e
a pratica das dancas de rua. Segundo ele, todos
0s jurados selecionados sdo experientes e foram
instruidos a avaliar fundamentos, musicalidade,
ritmo, presenca de batalha e criatividade. Cada
disputa permitia duas entradas para cada
dancarino ou dupla, de no maximo um minuto
cada uma. Embora as batalhas tenham sido
calorosas, a maioria dos competidores sempre
se abracavam no final, mostrando que o clima
de amizade e camaradagem sobressai nesse tipo
de evento. Clima de descontracdo e troca de
experiéncias entre dancarinos urbanos de todo o
Pais. (ACONTECENDO AQUI. 2011%

Dentro deste cenario competitivo, parte da
documentacédo referente ao Encontro das Ruas de 2011
apresenta que uma modificacdo significante nas idadas,
fora a andlise justa (de um viés extremamente décei

profissional) possibilitando outros competidorea(apenas os

108 O portal “Acontecendo Aqui” tem por finalidade digar marcas,
eventos, propagandas e inovacdes da regido catseitendo como foco o
destaque de marcas e empresas locais.
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vencedores e vencedoras dos anos anteriores, uamaegr
maioria de S&o Paulo), possibilitando a emergédeiaovos
destaques, principalmente da regido Sul e de Jiein@omo
mencionado anteriormente, o crescimento do evemo
comparacao com a sua primeira edicdo em 2006 egtadb,
por sua insercdo em um festival de prestigio natian
internacional, proporcionou uma procura intensa
profissionais, admiradores e simpatizantes do MewimHip-
Hop, trazendo, por assim, profissionais dos variadsigos
presentes neste, facilitando a projecdo, articalagéredes
destes/as profissionais, como mencionado por Bk, isso
fomenta a cultura urbana e o clima do evento. Aidmntacao

do Instituto de Danca salienta que:

Cada participante do evento recebera um
certificado de participacdo que deve ser retirado
na secretaria do evento, no domingo, dia 24/07.
Se ndo for retirado nesta data, o certificado
permanecera a disposicdo do grupo por seis
meses, podendo ser solicitado o envio por

correio, desde que as despesas sejam pagas pelo

solicitante. Receberdo também certificados de
classificacdo os premiados pelo Festival, de
primeiro a terceiro lugar. (INSTITUTO
FESTIVAL DE DANCA. 2011)

Além dos certificados, os/as candidatos/as conwvislad
contaram com alojamento, alimentacado, custeio derrahe

transporte — seguindo os modelos dos Encontrosiaete —.
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N&o apenasB-Boys/Girls, MC’s e DJ’'s,receberam estes
beneficios e os certificados, mas os convidadodrelers
grafiteiros também tiveram assisténcia para a zagio de
suas intervengdes artisticas, urbanas e cultuiestre os
selecionados para o grafite, estavam “Trampo”, BAnjEco”,
“Ed Mun” e “Snek”, que pintaram ao longo dos doiasdde
evento, segundo o Instituto de Danca (2011). Aismalo
curador paulistano Binho Ribeiro, em material prdalo na

pagina virtual “Acontecendo Aqu®, disserta que:

“(...) esse ano a proposta foi trabalhar a fundo a
relacdo entre pintura e danca. Os grafiteiros
retrataram o inicio da arte, na época das
cavernas, com a pintura rupestre e as dangas
tribais, avancaram pelo teatro, balé, pelos anos
60 e concluiram nos anos 80, com o inicio do
hip hop e do graffiti. Além dos convidados, que
coloriram a parede do Expocentro, outros cinco
artistas foram selecionados para a mostra:
Anderson Aparecido Souza (Hope), Elton
Carvalho (Schock), Andrew Bueno de Oliveira
(Iceman), Emerson da Silva Oliveira (Kiko),
Nuno Miguel Brizida Barros (Skor). Os
selecionados ficaram responsaveis pela
execucdo dos graffitis na quadra do Sesc, em
meio as batalhas. “Sao todos artistas com um
grande potencial e uma boa experiéncia na area,
fiquei supercontente com o resultado das

109 A matéria completa, “Joinville mais de 1000 pessbadiversos estados
participam do 6° Encontro das Ruas” se faz disgbniem:
<http://www.acontecendoaqui.com.br/joinville-mais-000-pessoas-de-
diversos-estados-participam-do-6-encontro-das-ruaktesso em: 19 de
fev. 2015.
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pinturas, todas de alto nivel e com potencial de
servir de referéncia para jovens que estao
ingressando no universo do graffiti”, comenta.
(ACONTECENDO AQUI. 2011)

A proposta explorada pelos grafiteiros — uma hagar
classica dancando enquanto se encontra imbricaescrita
estilizadas e personagens carttonescos, buscanoairagr
ambos estilos culturais (Figura 22) - mobilizou edsos
registros e pessoas para apreciar a grafitageno fedt
Expocentro, sendo este contato facilitado devidmaimidade
com o Festival de Danca (que ao longo de sua agdlizse faz
muito movimentado), estes materiais produzidos maa@s
noticias publicadas em jornais locais e producdegogisuais
— apresentam relatos de grafiteiros e o processmmilgrucao
dos grafites ao longo do evento. O jornal “NotidaDia”, em
sua reportagem “Encontro das Ruas movimenta Sesc e
Expocentro, em Joinville”, traz o relato de pap#sites que se
deslocaram de outras cidades prestigiar e intenagiEncontro
das Ruas, a exemplo de Luiz Henrique Frabetti (@&)ade
Séo Paulo e Thiago Furtado (23 anos) de Floriamypgle
viram na edicdo do evento uma possibilidade de reapsua
arte e socializar com os grupos presentes (NOTICDS
DIA. 2011).

O Encontro de 2011 teve também a montagem de um

audiovisual — disponibilizado na integra na plataf@ de
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videos Youtube— que apresenta as atividades presentes ao
longo dos dois dias de evento, como as batalhatadea e
rima, a grafitagem nos locais de sede e, principata) a
interacdo destes elementos Hip-Hop entre si e com o0s
participantes envolvidos no clima da festa. A pg@dueditada

por “Binho Ribeiro”, de nome “Encontro das Ruas 6%
acaba por demonstrar o envolvimento que os coneglad
tiveram no Encontro das Ruas a conciliagdo de tgnafs/as
para produzir intervengdes que articulem o ambjentecal e

0 contexto com as demais producdes presentesfle@@niria da
musica e da danca em suas obras. O audiovisuabhkz#ido

com uma roda de jovens (a noite), nas proximidadies
Complexo Edmundo Doubrawa, realizando rimas imgiamas
(Freestyle)que mencionam algumas de suas experiéncias e
também falam sobre a presenca de algumas pessaagrde
regides que compareceram no evento, tal momento é

interrompido por possiveis autoridades policiasn(ente se

110 A producéo ajuda, sobretudo, em perceber a irfierdgs participantes —
de todas as modalidades — e, no caso do grafgeug@oder de atracdo de
um publico que transita pelo Festival de Dancangpalmente pela
proposta de criagdo de grafites que se remetarstérihi da Danca e do
Hip-Hop. O conteddo na integra do material audiovisual gedfaponivel
em <http:// https://www.youtube.com/watch?v=IWrydlGM>. Acesso
em: 27 de set. 2014.



224

escuta a fala deste(s)) que mandam os meninosaad@ixo

som e “irem todos para a paretié”

Figura 22 - Bailarina grafitada “dangando” entregoafites nas
paredes do Complexo Edmundo Doubrawa.

= >

Y

Fonte: Trampo e Kicow/Graffitche (2011). Disponivelem:
<http://www.grafftche.com/2011/08/kicow-nsk-no-ezhieontro-das-
ruas.html>. Acesso em: 28 de jul. 2016.

Na producdo elaborada/editada por Binho (citada

anteriormente) existe uma passagem do video omgenab
bailarinas — participantes do 29° Festival de Dalgzdoinville
— tiraram fotografias posando em frente ao gralttd=ncontro
das Ruas, tornando o local, assim como discute MAIGN
(2002), em umanancha Segundo o autor este seria o:

111 Nas girias presentes em diversos grupos e cultuitzsnas (como o
Picho e o Grafite) as abordagens de policiais destiaeira sdo nomeadas
de “enquadro”.
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(...) resultado de uma multiplicidade de relacées
entre seus equipamentos, edificacdes e vias de
acesso, 0 que garante uma maior continuidade,
transformando-a, assim, em ponto de referéncia
fisico, visivel e publico para um nimero mais
amplo de usuérios (...) a mancha cede lugar
para cruzamentos nao previstos, para encontros
até certo ponto inesperados, para combinatorias
mais variadas. (MAGNANI. 2002; 23)

A ideia de manchase encaixa para esta etapa em
especifico do evento, sobretudo por ceder cruzasent
culturais e sociais ndo previstos, mesclando dgepgiblicos
com experiéncias e bagagens historicas distinfasseas e
posicoes diversificadas, em torno de uma mesmdidada,
dentro de um mesmo evento, possibilitando o encodé&
modalidades diferentes de danca e de movimentasltea,
como a grafitagem, @p, obreak a musica e o balé.

O arquivo do Instituto Festival de Danga de Jdavi
consultado ndo apresenta um material detalhaddatonies,
catalogos, fotografias, perspectivas de melhonigamentos,
dentre outros — acerca dos Encontros das Ruasaddea012
e 2013 (do evento que ocorre em 2014, apenas atglates
de jornais — ja que o evento fora pouco divulgadeidb ao
seu quase cancelamento e por ndo ter sido da ngramdeza
dos anteriores), sendo necessario consultar outras

documentagcbes (como jornais e paginas eletréniaas q
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mencionaram o Encontro) que tragam relatos solies e®is
anos.

A péagina eletrbnica do 30° Festival de Danca de
Joinville, no ano de 2012, traz algumas pistas ataocfora
realizado o 7° Encontro das Ruas e as suas mudancas
sobretudo nas modalidades de danca e musicHipwiop.
Segundo o conteudo die

Parada certa dos seguidores da cultura urbana
durante o Festival, o Encontro das Ruas foi uma
grande confraternizacdo entre os amantes da
cultura Hip Hop. Totalmente remodelado em
2012, as batalhas de B. Boys, B. Girls, Hip Hop
Freestyle, Locking, Popping, House Dance e
MC’s aconteceram em forma de apresentacbes
sem 0 carater competitivo das outras edicdes.
(FESTIVAL DE DANCA. 2012)

O processo de remodelagdo, passou principalmente,
pela retirada das mostras competitivas presentesncontro
das Ruas, transformando-as em apresentacoes,réatrcde
mudancgas partiu da organizacéo, retirando tansm@as quanto
premiacdo, visando a ideia de interacdo entre aogpogr
inscritos e convidados, tendo disputas apenas eose
participantes sem o julgamento técnico, servindanao
socializacdo e trocas de experiéncias entre osadang e

musicos, assim como um “convite” para que o pubdimoheca
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0 Hip-Hop (NOTICIAS DO DIA. 20122 No mesmo material
do Noticias do Dia (2012), se pode notificar algnames que
fizeram parte do evento, sendo estes de diversaBdades do
Brasil, tendo como um dos principais destagues ppem
cearense “(...) Rapadura, que traz uma leweakergroundna
gual o rap ganha contornos de ritmos nordestinosyoc
repente, maracatu, baiéo e forr6” (NOTICIAS DO D812),
0 que demonstra o crescimento e a procura peloniaco

O evento fora realizado entre os dias 21 e 22 ite,ju
tendo a entrada o valor de R$:10,00, na Escola &@®mimm
(regido central), onde, além das apresentacOes atead
ocorreram oficinas, exposicdes e intervencdes dbtegrcom
os grafiteiros “Trampo” e “Danone” que auxiliaranmpablico
interessado em conhecer esta manifestacao artistizana e
cultural, tendo a parte interna do colégio grafitadm ajuda
de colaboradores. Diferentemente do Encontro passa#ib
fora encontrado registros audiovisuais e matefamyraficos

em abundancia em documentacgdes e publicacdes icadiat

A 8%a edicdo do Encontro das Ruas, no ano de 2013,

fora de extrema repercussao nos canais midiaooglpnses,

112 0 contetdo completo da néticia intitulada “Nest® fle semana a
cultura hip-hop ganha voz no Festival de Danga@a edisponivel em:
<http://www.ndonline.com.br/joinville/plural/3146%ste-fim-de-semana-

a-cultura-hip-hop-ganha-voz-no-festival-de-dancalht Acesso em: 29 de
jul. 2016.
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tanto em jornais locais, quanto étogs que abordam temas
sobre a cidade, tornando-se em materiais ricosqyaemder o
gue fora este evento neste ano. Outra fonte irsi@nés sdo o0s
comentarios que leitores e leitoras deixaram nektesis,
colocando a sua visdo sobre as intervencdes réasizeelos
convidados do Encontro, tendo em vista que o0 aoquiv
Instituo da Danca ndo possui uma documentacgdo iéspec
sobre este ano/edi¢cdo. No sitio eletrénico do &Etival de
Danca de Joinville constam algumas informacfescacedos
convidados que compuseram tanto o grafite quantalisica
deste ano, como os DJ’s Basin, Bidu e Pogo, sestéoiéimo
um dos maiores nomes étp-Hop britanico, discotecando em
grandes eventos do cenario mundial, por outro ladarafite,
fora convidado os grafiteiros Anjo, Ed-Mun, Marcéleco”,
Snek e Trampo (FESTIVAL DE DANCA. 2013).

De forma diferente do ano anterior (2012) e na foda
um retorno ao que fora desde 2006, o 8° EncontsoRileas
contou com modalidades competitivas dentre ososesB}
Boys/Girls Freestyle Locking Popping House Dancee MC,
tendo a inscricdo para cada categoria podendoesdizada
pelo sitio eletrénico do Festival e também presdmente —
com vagas limitadas aos moldes dos anteriores batdhas
contaram com a premiagcdo das trés primeiras cdlesade

cada estilo, o que fomentou o deslocamento destisegrupos
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nacionais e personalidades dentro do cenaridigeHop para
prestigiarem, participarem e disputarem 0 evente tpra
realizado na Escola Germano Timm

Uma das grandes modificacdes dentro desta edicdo fo
acerca do Grafite, realizado — em forma de oficma
exposicdes— logo no inicio do Festival de Dancamdeeira
separada das batalhasHip-Hop que ocorreram em um Unico
dia e separados da grafitagem. A reportagem “Enccotds
Ruas e Encontro de Graffiti trazem colorido espe@a
Joinville”, do jornal Noticias do Dia (2013), redaque:

Como este ano a mostra de grafite foi realizada
logo no inicio do Festival de Danca, durante o
Encontro das Ruas terdo apenas batalhas. Para
ndo deixar os grafiteiros sem atividades, esta
sendo organizado para sabado e domingo, a
partir das 10h, um evento independente, o
Encontro de Grafitti de Joinville. O Muro a ser
pintado sera o do América Futebol Clube — com
100 metros de comprimento- na rua Almirante
Tamandaré, bairro América (...). (NOTICIAS
DO DIA. 2013)

A ideia de um evento paralelo ao Encontro das Ruas,
segundo a narrativa do seu idealizador na pagetedeica do
jornal, Wendel Sena, era para propiciar um espacimota de
experiéncia, de ensino e de convivéncias entratgjrat e
grafiteiras joinvilenses (principalmente), possidildo o

(re)conhecimento da intervencdo na cidade, nao osend
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sobretudo, um encontro individualizado, mas basendo
coletividade e na ajuda mutua para enriquecer taléaer o
movimento do grafite local (NOTICIAS DO DIA. 2013,
Este evento teve por ideia ocupar o espaco eninécio do
Festival e 0 seu término, sendo uma forma de nzabilos
amantes do grafite da cidade para intervirem ju(tersdo em
vista a pouca participacao, até 2009, de joinvdsns quadro
de convidados do Encontro das Ruas).

O grafite em Joinville, como pode se perceber agdo
destes da historia do evento mencionado, fora tdmama
grande visibilidade no cenario local e, até mesmayacional,
tendo em vista as participacdes de individuos gpeesentam
a “grafitagem brasileira” em diversos circuitoseimacionais e
sao considerados expoentes do movimento, 0 qu®AGElY
alimentar e mobilizar diversos praticantes e okhgoara a

pratica na cidade. Tendo em vista tal notoriedageagrafite

fora conseguindo — mesmo com as premiacdes entre as

113 Em entrevista com o grafiteiro local, Gabriel “EpoMouco”, ele

relembra que a ideia de ocupar o espaco do mufodmica Futebol Clube

ja tinha sido iniciada no ano de 2008, sendo unm@versa entre 0s
grafiteiros e grafiteiras locais em possui um etrcoimdependente, criado e
fomentado pelos préprios atuantes. A escolha dal lse deu por um

contato e, na narrativa de Epoca, se tornou um naercintervencio

permanente, uma espécie de “permissdo vitalicia& @gropriar-se da
localidade. Este evento paralelo acabou por atragta edicdo do Encontro
das Ruas, os olhares dos grafiteiros de outrasiesdque viram a cena da
grafitagem joinvilense enquanto préspera, unidaica em amizade e
diversidade. (EPOCA, G. 2016).



231

batalhas musicais -, isto acabou por chamar a dene

diversos setores culturais, sociais e mididticaggdndo os
seus olhares sobre as intervencbes realizadasodelatr
Encontro. Até o ano de 2013, as manifestacdes dieca
urbano realizados na cidade, dentro do FestivaDdeca,

mobilizaram muito mais a curiosidade e o anseiovele e

perceber o grafite no local, bem como proporciafminas e

troca de aprendizagem entre grafiteiros, grafitegra publico
participante do evento, porém, nesta 82 edicdondoriro das
Ruas, contou com a divisdo de olhares e opinidescaalo

local que fora escolhido enquanto suporte destafessmcao,

um edificio tombado na regiéo central de Joinville.

O edificio em questdo se trata da antiga sede
administrativa da Prefeitura de Joinville (PMJxdlizado na
esquina das ruas Dr. Jodo Colin e Max Colin (Cgntnodvel
este que ja serviu, como aponta o material produpelo
jornal  “ANoticia” intitulado “Minha Historia, Meu
Patrim6nio®!4 entre 1954 e 1968, enquanto oficina e agéncia
revendedora da marca automobilistaad (de propriedade de

114 A equipe do projeto produziu, ao longo de nove aseseportagens
mensais que abordavam os patrimdnios materiaisateiiais presentes na
cidade de Joinville, buscando revelar a trajetériasentido historico destes
para a sociedade local. O material — por complese faz disponivel em:
<http://www.clicrbs.com.br/sites/swf/an_especiaggripnonio/torre/projeto.
html>. Acesso em: 14 de jan. 2015.
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uma familia imigrante libanesa), posteriormentdrech971 e
1973, a Prefeitura aluga o imdvel para atuar ertquan
rodoviaria intermunicipal e interestadual, sendmatia no ano
seguinte para alocacéo de reparticdes publicasedeitBra até

0 ano de 1996 quando é construida a sede atuabdo.Apods
estes marcos a localidade também servira enquaito pe
exposicOes artisticas e arquitetdnicas (decorac@esdo o
mesmo edificio comprado pela PMJ em 2003 (ondedaga o
valor do imével e uma indenizagéo pelo mau usosgatte do
local), tendo um processo de tombamento da fachadatorre
(marcante na estrutura do local) iniciado no anguisge,
sendo o0 processo parcialmente concluido em 2005
(ANOTICIA. 2014).

Este local que, sobretudo, participou de parte do
desenvolvimento urbano, industrial e histérico ddade de
Joinville, carregado de elementos que compuserfaréreias
e marcos para os moradores da cidade teve, no 2018,
uma nova apropriacdo, ndao sendo — assim como fera a
anteriores — em sua estrutura ou funcionalidades ma
mudanca estética de sua fachada pelo grafite aatkripor
orgaos publicos responsaveis, tal intervencdo gdieersas
discussbes sobre a presenca deste elemento enocatiddde
tombada e, principalmente, palco de diversas dasput



233

Embora o grafite, que existe desde o ano
passado na fachada, dé cores e torne o prédio
"mais simpatico”, a sujeira, o limo e as
rachaduras ndo escondem o abandono que
perdura ha dez anos. J4 dentro do imdvel,
apesar do pé e do lixo, equipamentos publicos e
centenas de caixas de documentacdo da
Prefeitura preenchem o vazio que a Agéncia
Ford (1954 a 1968), a estacdo rodoviaria (1971
a 1973) e o Poder Executivo (1974 a 1996)
deixaram, cada qual em seu periodo. Tombado
pelo Patriménio Histérico municipal em 2005,

o imével de uma das esquinas mais
movimentadas de Joinville, conhecido hoje
como o da "antiga Prefeitura”, é disputado por
entidades culturais e departamentos publicos
em diferentes gestdes municipais. (ANOTICIA.
2014)

O grafite realizado na fachada da antiga Prefeitigra
Joinville, que mistura elementos de carater realist com
figuras humanas -, cores atrativas e vivas que ahmam
atencdo para o suporte, bem como o nome do Festesal
Danca e, ao lado direito, 0o nome do Encontro das Ko ano
de 2013 (Figura 23), fora idealizado pelo Institk&stival de
Dancga, dentro do Encontro das Ruas, tendo por cusad
grafiteiro paulista Binho, tal intervencdo - comatod
anteriormente — antecedeu a abertura do Festiegurislo a
matéria jornalistica do Noticias do Dia (2013) estidbilizacéo
de grafiteiros gerou duvidas e contestacbes, salwetle
pesquisadores e entusiastas do patriménio, contemdo

indignacdo da arquiteta e pesquisadora do patronéuitural



234

Rosana Barreto Martins que diz conter — nesta acawm
descumprimento de portarias do Instituto de Patti;md
Artistico e Nacional (IPHAN) que salientam sobrpraibi¢éo
de fixacdo e/ou interferéncias (por meio de outnaderiais)
que impecam a visualizacao do imével. Discussoe®ceEssas
— envolvendo o patriménio histérico — ndo se regéin ao
cenario joinvilense, mas sim em outras localidagesonais e
internacionais como, por exemplo, a grafitagem dmazem

Vieira!'®, dos “Arcos do Janid*® e, um dos casos que

115 No ano de 2013, ocorreu a grafitagem de um imdoaibado em
Florianépolis, o Armazém Vieira, onde o dono do learrestaurante
idealizou a intervencdo tematica na fachada ddelsteimento — as bruxas
de Franklin Cascaes -, tendo os seus grafites mpadimite antes de ser
(re)pintado pelo érgdo responsavel (IPUF). A presedos grafites na
localidade movimentou diversas discussbes a favorcoetra, mas,
sobretudo, atraiu olhares para o imével. O contajmlesentado pelo Diario
Catarinense se faz disponivel em:
<http://dc.clicrbs.com.br/sc/entretenimento/not@d 3/11/grafite-no-
armazem-vieira-na-capital-ficara-visivel-apenas-plguns-dias-
4322525.html>. Acesso: 05 de ago. 2016.

118 Em Sé&o Paulo, ocorreu a grafitagem dos murosrieados conhecidos
“Arcos do Janio” da Av. 23 de maio (construgdodrish na cidade) no ano
de 2015, criando uma discussdo acerca das imagetaglas (tendo em
vista que uma — segundo as discussdes acaloradzferenciava o lider
venezuelano Hugo Chavez) e da intervencao em dijlimendo diversos
setores referentes ao patriménio, a sociedadecesdiy discussdes politicas.
Maiores informacbes sobre o caso podem ser coafericem:
<http://negrobelchior.cartacapital.com.br/2015/3242cos-do-janio-e-o-
grafite/?utm_content=buffer45802&utm_medium=sociai® source=twit
ter.com&utm_campaign=buffer>. Acesso em: 24 de #915; bem como
em: <http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/0283790-haddad-
autoriza-grafite-em-parede-de-patrimonio-
historico.shtml?cmpid=%22facefolha%?22> Acesso e2rd@fev. 2015.
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repercutiu em diversas midias, a grafitagem de aste

escocés em 200Y.

Figura 23 - Fachada grafitada do edificio tombadoadtiga
sede da Prefeitura de Joinville.

TF

Fonte: Elaborada pelo autor (2015).

Como um contraponto ao que a arquiteta e pesquesado
salientou, o Noticias do Dia (201%) apresenta o viés do

17 A grafiteira Nina Pandolfo e os grafiteiros “OSGEMIS” (Gustavo e
Otavio Pandolfo) e “Nunca”, foram convidados par@alizarem a
grafitagem do castelo Kelburn (século Xlll) na Esada pedidos do filho
do nobre, sendo a intervencdo pensada para durgdempo estipulado,
porém, devido a repercussdo, o0 periodo se esteflieietdo disponivel
em: <https://catracalivre.com.br/geral/arte-e-defglicacao/os-gemeos-
grafitam-castelo-na-escocia/>. Acesso em: 05 de2Q6.



236

diretor executivo da Fundacéo Cultural de JoinHEJ), Joel
Gehlen, que disserta sobre a permissao pelo éegpomsavel
pela protecdo e tombamento do imovel, a Comissdo do
Patrimonio, Historico, Arqueologico, Artistico e tNeal de
Joinville (COMPHAAN), destacando a efemeridade dafitg

e que a aplicacao da tinta sobre a camada cingditicio ndo
seria tdo danosa quanto a sujeira acumulada ao d&@nos

no imovel, dissertando sobre o “cumprimento” do gbaga
intervencao, sendo este, o seu poder de chamangaat para

o local grafitado. Segundo a Ata n°® 203, do dial@Qulho de
2013, da COMPHAAN ocorreu a discussdo acerca da
“Intervencéo artistica no imovel da Rua Dr. JoadrCa° 550

— antiga sede da Prefeitura Municipal de Joinvillséndo
elaborada uma analise sobre a possibilidade detage
deste edificio tombado, sendo uma solicitagdo vinda
diretamente do Instituto Festival de Danca, onda fasado,

por ambas as partes, 0 carater provisorios e tahpgae as
intervencdes teriam sobre o lugar, bem como a sk de
aviso prévio aos convidados (grafiteiros) desterdaotendo

118 A matéria jornalistica “Pintura com grafite no gicd¢tombado da antiga
prefeitura é alvo de contestacdo em Joinville” jatmal Noticias do Dia,
estd na integra em seu sitio eletrdnico, disponivem:
<http://ndonline.com.br/joinville/noticias/87396rApira-com-grafite-no-
predio-tombado-da-antiga-prefeitura-e-alvo-de-cstaieao-em-
joinville.html>. Acesso em: 17 de jul. 2013.
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um parecer favoravel e ndo oposicdo ao pedido. fdadé n°
204, do dia 24 de julho de 2013, se tem, inicial@er
desligamento de um dos membros da comisséo, ques-po
mail, alega estar entristecida com a permissédo devamtedo
deste estabelecimento (antiga Prefeitura) e queaavisdo de
preservagcado patrimonial se difere dos demais mesniftara
além desta discussao introdutéria o documento a@psratos
legislativos que sustentam a decisdo tomada, onde a
intervencao de qualquer bem patrimonial sob a p#otele um
orgao responsavel deve passar pelo aval permidsivoesmo,
0 que, por sua vez, afasta tal decisdo e intereeagguanto
um ato criminoso, outro ponto que se faz interdssafio de
apontamentos que salientam, novamente, o caratpotal de
tal manifestacdo sobre o edificio, ndo sendo umepapcao
permanente e nem que danifica a integridade dd.|dea
documentacdo articula com a narrativa do coordergelal
do Festival de Danca, Vitor Aronis (em entrevistgue
disserta sobre a preocupagdo em alertar sobre a
intencionalidade de que tal grafitagem ndo sejangeente
e/lou ocupe outros espacos do edificio que nao foram
autorizados.

Para os grafiteiros locais, sobretudo, a grafitaglem
edificio tombado se tornou um marco no grafite @ade,

principalmente pela atracdo de diversos olhares sgee
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voltaram para a pratica e para a localidade ocyptaia
elementos fazem deste um “marco no grafite joing#g,
assim como uma parte mister para se compreender as
mudancas existentes dentro do cenario desta miagdes
urbana na regido. Neste aspecto as narrativas rdfiteigos
Epoca e Gori ajudam a entender o impacto que tapsapcio
teve em suas vidas e em suas trajetorias urbamdmsaos

artistas dissertam que:

G.E.: A arte visual também tem o seu poder, 0
seu charme né. Acredito que nos ultimos
mesmo que teve, aquele ali da antiga Prefeitura
mesmo, eu acho que foi bem marcante nesse
lado. O grafite ja estava tomando outros
parametros, assim, né e comentaram na cidade
inteira né, aquele mural ali, praticamente todo
mundo que fala comigo sobre grafite pergunta
se eu pintei ali ou se eu conhego alguém que
pintou ali né (risos) chama muito atencao né?
Apesar que, durante a execucdo, acho que nem
foi tanto divulgado assim né? (EPOCA, G.
2016)

[.]

I.G.: Mas acho que pra mim, assim, 0 que
mudou, 0 que me somou como grafiteiro foi ter
esse intercAmbio né?

I.G.: De ter pessoas que pintam desde 85 ou 84
gue foi uma das primeiras pessoas a pintarem
no Brasil, ter pintando aqui do nosso lado, né?
Entdo, essa troca de experiéncia é muito... mais
vindo deles né? Da gente chupinhando o outro
né? (risos)
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I.G.: E que vale a pena assim, que foi sempre
uma coisa legal no Encontro das Ruas, ter um
festival, uma organizacdo assim pra cidade,
tipo, ter essa, poder prestigiar isso né?
Presenciar isso, visualizar, trocar essa
informacéo (...) (GORI. . 2016)

Apesar destas declaracdes que fazem emergir o papel
construtivo e colaborativo que o Encontro das Reas
principalmente, a grafitagem da antiga Prefeitivaram de
influéncias sobre os/as diversos/as grafiteirosaéitgiras que
participaram do evento na cidade de Joinville, udzs
mencdes mais corriqueiras presentes nas falas tlesaons
jovens é de que, nesta etapa do Encontro, se teueap
participacdo de autores locais, sendo convidaddonmais
artistas de outras localidades do Brasil para ajam@m-se do
prédio do que os que aqui residem. Este sentingmtestar
apenas como espectador e de, cotidianamente, dndwi
perguntarem sobre a sua participacdo efetiva narpimlesta
localidade, se misturam enquanto alegria (de teewento que
chame grandes figuras da grafitagem) e tristezatédem
poucos joinvilenses participando efetivamente dfitgratal
“mix’ se fica perceptivel, sobretudo, quando o grait€&ori

narra que:

I.G.: Cara... pelo lado do tombamento eu néo to
nem ai cara, eu quero mais que pintem sabe?
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Tipo , pelo tombado eu acho mais lindo ainda.
Porque geralmente o prédio tombado tem
aquela histéria, toda aquele negdcio. Tu pintar,
escrever em cima daquilo, contribuir com
aquilo € muito louco, sabe? S6 que quanto as
pessoas que pintaram, como foi feito,
organizado o negécio... tipo, o resultado ficou
bonito, mas podia ter ficado muito melhor, tipo,
ndo falando da qualidade técnica. Eu to falando
do espaco que deram s6 pra pintura, poderia ter
sido pintada aquela Prefeitura inteira, sabe?

I.G.: E, ndo foi dado espaco pras pessoas locais
participarem nem de bicdo, sabe? Nem de
chegar e “Eu vou dar a minha tinta, minha lata,
meu dinheiro, minha lata, meu material e 0 meu
tempo pra isso daqui”, sabe? E ndo deixaram as
pessoas pintar, sabe? Entdo, foi um ato muito
elitizado, que as pessoas da cidade viram isso,
vangloriaram isso, e é muito chato quando
alguém chega, até hoje, quanto tempo a gente
ta4, dois, trés anos depois? (GORI, |. 2016)

A narrativa do grafiteiro expressa um aspecto guRazs

mister para entender esta edi¢cdo do evento, seqde Marcia
Fantin (2000) aborda enquanto udisputa da cidadese tendo

uma “(...) disputa de mercado (de capital culteraimbdlico)

(...) uma sensacgao de ‘ameaca’, de ‘perda’ sempsepte na

vida e no microcosmos da cidade”, ou seja, umacdcd — no

presente caso - de um evento criado na cidadeinlélléy para

0 publico local, mas que, quando fora intervir @ineente em

um bem cultural (e simbdlico) joinvilense, ndo cantom a

participacdo individuos que compdem a cena datggain na

localidade, criando uma diferenciacao entre “nésis¢idos ou
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que moravam em Joinville) e “eles” (forasteiros al#ras
localidades).

Na esteira deste entrave, bog “Chuva Acida®*®
publicou em sua pagina um texto intitulado “Os itgaf ndo
resolverdo o problema da antiga prefeitura”, termbono
discussdo base que aquele local ndo deveria sarguanto
suporte de grafitagem, mas sim de uma intervenedestauro
e preservacao da estrutura do local enquanto unmpaio
tombado, salientando que o grafite servira enquami@ forma
de mascarar os problemas no local (como acusagwamoio
titulo do artigo), servindo enquanto uma espécithdad-aid.
Todos estes materiais apresentados acerca do Emcaied
Ruas do ano de 2013 e a sua grafitagem na antdga dae
Prefeitura de Joinville, nos sinalizam que a irgagao
mobilizou diversas discussdes, seja de pesquisgdagentes
publicos ou demais interessados na discussao paiam
apresentando as suas perspectivas acerca do iendagiratica
do grafite, ou mesmo do papel realizado pelas midzais em
divulgar estes debates e o fato ocorrido, serviegtes,

sobretudo, enquanto uma possibilidade de moraddees

119 Em sua matéria “Os grafites ndo resolverdo oslgnmés da antiga
Prefeitura”, oblog (que discute sobre Joinville e regido) abordou es@br
guestdo da grafitagem na antiga sede da Prefeilisponivel em:
<http://www.chuvaacida.info/2013/07/o0s-grafites-1asolverao-o-
problema.html>. Acesso em de jul. 2013.
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Joinville também se expressarem por meio destesriaiat
divulgados em sitios eletrdnicos ekdog.

Nos comentdrios presentes nestes conteudos
disponibilizados nanternet podem se perceber individuos que
veem 0 patrimonio histérico e cultural enquant@simo de
“velho” e “contramdo da modernidade”, elencando sms
postagens a necessidade de derrubada destes |omas
promover novas obras, como hospitais, estacionamesibu
escolas. Por outro lado, ocorrem comentarios glientam a
necessidade de preservacao e restauracdo dediaacéds,
servindo estas enquanto uma possibilidade de coitkacte
com a trajetoria historica da cidade e da sociegt@deilense,
tendo em vista que o imovel em questdo fizera pdée
modernidade e industrializacdo presente em Jagvidem
como da transicdo e presenca de um poder publiceeam
interior. O grafiteiro joinvilense, “Epoca Mouco”erf
entrevista) apresentou a sua perspectiva acercgafitagem
da antiga Prefeitura de Joinville, salientando quaa ele, os
espacos abandonados pelo poder publico ou peladsald,
sdo os alvos de interventores urbanos e das miaghes
artisticas e culturais presentes na cidade, fazeselgundo
este, “a flor nascer no meio do lixdo”, sendo, paleg uma
pena as reacdes da sociedade “puritana” joinvilpasa com

essa intervencéo, bem como que algo deveria tersalizado
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para além das discussdes presentes em veiculagioodie/ou

sitios eletronicos.

G.E.: O grafite, num todo, eu achei étimo, né?
Otimo! Acho 6timo, como seria também uma
reforma geral na antiga Prefeitura né, cara? Sou
tdo a favor do grafite na antiga Prefeitura,
guanto sou a favor do grafite na Prefeitura atual
também (risos) como em qualquer o6rgao
publico, pra mim é a representagdo artistica
num todo, né? Uma peca de teatro da
Prefeitura, qualquer coisa, eu acho, assim, no
geral, a reacdo da cidade uma pena,
sinceramente, porque eu acho que a questao que
poderia ser discutida ali € que muito pouco se
viu saindo daqueles comentarios, pd quem
deixou, quem nao deixou, por que fazer essas
pinturas ai, que sdo muito mais importantes do
gue o grafite em si até, até porque aquele lugar
s6 chegou a ser pintado pela situacdo que ele
estava né? Eu acredito, né. Se tivesse qualquer
orgao publico ali, uma repartigdo publica ali né,
principalmente se fosse uma reparticdo mais
séria, assim, ndo ia autorizar, né? Quebrar o...
semblante do espaco né! Eu, no geral, achei
uma pena! Uma pena, assim, que pra mim sé
faz pensar o quanto a cidade é puritana e s6 se
calca nesse puritanismo assim, ndo pode, ta, e
dai? Vai ficar do jeito que estd? Vai deixar
caindo? E ca entre nds, € 0 que eu vejo em
Joinville em prédios ditos, é... historicos e tal,
gue tem uma arquitetura legal e tal, antigo, que
as pessoas deixam cair para ndo se incomodar!
E essa impressdo que eu tenho, ja que tu é
obrigado a reformar de tal maneira e sei la o
que, entdo deixa cair para ndo se incomodar,
ninguém pode te impedir de deixar cair, né? E
essa a impressao que eu tenho, € uma pena que
a Prefeitura antiga acabou tendo esse aspecto
que, assim, favoravel aos grafiteiros e € isso
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gue acontece, né? Porque no fundo eu acho que
nés temos ainda um bom senso, os grafiteiros
ocupam esse tipo de espaco né, meio que
parasitas do abandono, assim, tudo que €
esquecivel. Pode até tirar uma poesia disso né, a
gente faz a flor nascer no meio do lixao.
(EPOCA, G. 2016)

Segundo Dominigue Poulot, no capitulo introdut@iéo
sua obra “Uma histéria do patriménio no Ociden&guos
XVIII-XXI: do monumento aos valores”, a represefdacde

uma heranca a ser conservada:

(...) parece satisfazer umas das aspiracbes
profundas das sociedades contemporaneas.
Encarnacdo consensual dos valores civicos,
além de pretexto para articular atitudes culturais
e praticas de consumo, essa verdadeira
exploséo de iniciativas patrimoniais
corresponde certamente a nova condi¢ao — pelo
menos nesse plano — de obras ou de lugares que
se encontravam sem uso no espaco publico (...)
Sob o signo de uma “provocacgdo da memoria”,
0 patrimbnio instala-se assim no centro da
instituicdo da cultura e é acompanhado por uma
ética, a0 mesmo tempo, da precaucdo e da
fruicdo (...) a definicdo e os contornos dos
patrimbnios estdo profundamente associados a
atualidade de uma sociedade, a seus interesses
do momento e até mesmo a suas modas.
(POULOT, 2009; 31)

Estas visbes que, por vezes se distanciam e/ou se
encontram, podem nos ser ricas por alguns motivEm sua

grande maioria — mesmo, em alguns casos, com \ieseses
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— buscam que o poder publico volte os seus ollEeso bem
tombado; 2-) discutem acerca da caréncia de unejplaento
municipal, quando se trata do patriménio histotazal e; 3-)
que, fugindo da dicotomia “certo” ou “errado”, oafire
acabara por chamar a atencdo para o estado daicedfi
mobilizando diversos grupos sociais para debatemsn
tematicas: grafite, intervencdo, patriménio histdrie poder
publico, sendo, como salienta POULOUT (2009) uniéaygie
esta intrinsicamente ligada e associada com aidddal e 0s
seus interesses para com o0 monumento.

O evento, Encontro das Ruas, teve uma grande
mobilizacdo ao longo dos anos em que fora realizado
ampliando o cenario do grafite e dtip-Hop no Brasil e,
indubitavelmente, em Joinville, proporcionando caariro de
expoentes do cenario propostos, realizando umaa tde
experiéncias e redes de contato entre convidadads;ipantes,
organizadores e 0 publico, fomentando a organizad@o
grupos simpatizantes com o movimento e dispondlio
espacos de competicdo para estes, bem como, expzndi
olhares sobre a grafitagem joinvilense, introduzidpratica
para algumas camadas sociais presente na cidadadgnes
ou visitantes), salientando as multiplas possibies de
experimentar, experienciarr, intervir e se apropda regiao

urbana utilizando-a enquanto suporte para esta(s)
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manifestacdo(des). Para além desta proposta mmlipalo
Encontro, ele possibilitou, seja conscientementenéa, o
fomento dos elementos dip-Hop em Joinville, sobretudo do
Grafite, que — como discutido em outras etapasat@tho — se
apresentou de diversas formas nos mais variadeg;@&sma
urbe, seja permitido ou contraventor, seja de eatistico,
contestatorio ou politico, mas, sobretudo, aparenpeesente
na cidade, podendo ser reinventado e/ou transfarmad
O evento, mesmo que priorizando a regido central

(devido ao seu forte apelo estético e pelo caatéstico de
visibilidade das localidade que sofreram intervengd&mo
escolas, casas noturnas e centros de exposicanjrar@ando a
ideia de “esséncia politica e marginal” do grafitgpelo seu
aval permissivo dos locais de intervencéo -, modulidiversos
individuos que se sentiram motivados em conheceu e/
presenciar a realizacdo do evento, mesclando p8hiiistintos
(como no caso da grafitagem da bailarina no Ced&o
Exposi¢des, em 2011) e também servindo enquantpanto
de encontro (um circuito) para grafiteiros e gedfés
(novatos/as ou experientes) aprimorarem as suascasc
conhecer historias, vivéncias a pratica e, prifgipate,
grafitar em conjunto. O Encontro das Ruas de 2@b#o
mencionado anteriormente, ocorreu apenas com dageh

de painéis no centro da cidade, sem ter a reabzalgi
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disputas de danca/musica e com uma divulgacdo cango

bem timida perto dos eventos anteriores, demorgtram
encaminhamento para 0 seu término, tal premissa se
concretizou no ano de 2015, sobretudo, com a raatéri
intitulada “Sem Encontro da Rua em 2015” do jornal
ANOTICIA (2015)*%°, onde o autor salienta que, assim como
no ano anterior que a programacao fora limtadajemte por
completo ndo ocorreria no ano vigente, sendo umgmp
adotada pela organizacdo para dar “um tempo” nmrEre
Segundo Vitor Aronis, uma das frustragcbes e o ppaic

motivo de se encerrar 0 evento:

V.A.: (...) foi um pouco essa decepcéo é... que

0s elementos ndo se conversavam. A gente

realmente acreditava que os elementos... que
podia haver uma grande confraternizacdo disso

tudo, a gente achava que sim, quando a gente
comecou a perceber que era cada um no seu
canto, é... que os b-boys vinham na hora da

competicdo, que o MC vinha somente na hora

dele, o grafite tava embora, a gente achou néo...

nao é isso. N&o € isso que a gente se propfs a
fazer, ndo é isso” (ARONIS, V. 2016)

Neste aspecto dissertado pelo coordenador-geral do
Festival de Danca de Joinville, os estilos dentd/vimento

120ANOTICIA. Sem Encontro da Rua em 2015. Disponiveh: e
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2015/07/07/sememtro-das-ruas-em-
2015/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 7 de jul. 2015
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Hip-Hop na cidade acabavam por ndo se articularem e/ou se
comunicarem dentro do evento, realizando intervesi@penas
em seus horarios e momentos destinados, nestemtEreco
finais, ndo tendo uma maior sociabilizacdo entrelesentos
constituintes. Outro aspecto que ao longo da dsteexom
Vitor Aronis (2016) se faz perceptivel e narrado este € de
que, ao longo das edi¢cdes do Encontro das Ruaamfor
surgindo outros eventos tematicos na regido abdajapor
vezes, segmentos direcionadosHip-Hop, por exemplo, uma
festividade que é voltada somente ao grifitePara os
grafiteiros (como veremos adiante) o encerramento d
Encontro das Ruas ficou enquanto uma lacuna emtasen
locais direcionados a cultura do Movimenkip-Hop e,
principalmente, ao grafite local.

Se faz interessante, nesta perspectiva e busca de
perceber a trajetoria do evento intitulado Encoda® Ruas e a
sua contribuicdo e/ou mudanca no cenario local iddite,

dissertar sobre a visdo da coordenacao geral ddcevdma

121 Na cidade de Curitiba (Parand), por exemplo, exseventdStreet of
Styles direcionado principalmente ao grafite (com ingergbes em lugares
publicos — negociados com a Prefeitura e incentiyaelo poder publico),
com estande de tintas dpraye canetas marcadoras, bem como musicas de
rap, contando com grafiteiros e grafiteiras locais, @agis, nacionais e
internacionais Maiores informag6es sobre o evento se fazem digpisn

em sua pagina no Facebook:
<https://www.facebook.com/streetofstylescwb/?frefztAcesso em: 11 de
abril 2015.
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das questbes da entrevista com Vitor Aronis — g@ueasitou na
em diversos elementos organizacionais do Encontfora
direcionada a quais mudancas perceptiveis a fasteiahada
ao grafite trouxe para Joinville e para o Festd@lDanca em

si, sendo dissertado que:

V.A.: Acho que, assim, €, trouxe assim, atraiu a
curiosidade da midia, porque o evento... a midia
sempre busca novidade, o que tem de novo, o
gue tem de novo. O Festival em si ndo tem nada
de novo, competicdo, cursos e € isso, entendeu?
S80 as pessoas... quando se cria um evento
novo as pessoas ficam mais agucadas, “e agora?
Isso é a novidade, ta-ta-ta” e, puxa, se busca
cobrir e era um processo de criacdo, 0 proprio
grafite iniciava, a gente falava para eles nao
pode fazer de uma vez sé, pode fazer em etapas
para concluir la na frente, da para vocé ir
acompanhando o processo e, pra mim, o que eu
acho mais interessante no grafite é que vocé
ndo tem ideia do que vai sair até que saia.

V.A.: P6, tinha coisa no primeiro dia que eu via
assim e “PO, 0 que sera que esse cara ta
fazendo? Um indio, depois o indio virava uma
estatua da liberdade, ta louco? Cadé o indio? Ta
atras da estatua agora! Entao por que vocé fez o
indio entdo?”, escondeu o indio né... e ia
construir uma coisa que nao tinha nada ver com
aquela coisa que vocé viu no inicio. Isso é o
processo do grafite.

B.R.R.: Eles tinham uma liberdade para fazer...
V.A.: Sim!

V.A.: Muitas vezes eles, “A, qual o tema?”, ndo
sei, o tema que vocé quiser. A gente sempre
deixou isso muito livre, a gente nunca é... a
Unica coisa mesmo, mesmo 0 Nosso cartaz, a
gente, puxa, s6 ndo envolve gente que existem,
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gue nem, politicos existem, [n&o] vamos... fazer
essa briga agora! (ARONIS. V. 2016)

A atracéo e o envolvimento que as edi¢bes do Erwont
das Ruas trouxeram para a cidade de Joinville ps@te
perceptivel ao deste trabalho, sendo uma possitdidde
experienciar e vivenciar o cenario local, nacional
internacional da grafitagem e étyp-Hop por meio do contato
com diversos individuos que pautam-se nestes etemen
enquanto filosofia e estilo de vida, servindo — oofa
mencionado diversas vezes — enquanto uma redeaquegja
pouco, se fortaleceu e ajudou em difundir a(s)igaatpara,
assim como menciona Vitor Aronis, outras tribogesspas que
desconheciam tais formas de viver a cidade. Outeodo que
se faz interessante € que, mesmo com locais pirgeltef de
apropriacdo e intervencao, as tematicas se fazemaheira
livre, ndo tendo uma influéncia decisiva sobre r@gas de
grafiteiros e grafiteiras participantes o que, oaase faz uma
maneira de incentivar a pratica e estruturar o mewto. Na
esteira de tais constatacdes, Vitor Aronis e o itgred
joinvilense Gabriel “Epoca Mouco” dissertam quesme com
estes locais estabelecidos de grafitagem, ocoajamopriacdes
em outros espacos da urbe no intervalo e/ou ndepésnatro
sendo uma maneira de sociabilidade entre pessofwaléea

cidade com moradores locais e, sobretudo, 0 monamtque
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grafiteiros iniciantes e 0s mais experientes trapav
experiéncias, tais argumentos ficam claros quanadoa

rememoram que:

V.A.: Pra surgir novos, que vinham, achavam
legal, pegavam dicas né com pessoas talvez
mais experientes, enfim, que se destacavam
mais e ai pegaram dicas... e sempre andavam
pela cidade, mesmo depois do Encontro das
Ruas, muita coisa acontecia na cidade né... No
entorno da Biblioteca Publica, enfim, onde era
0 antigo cinema, entdo muita coisa ali a gente
via, ndo era nosso, ndo em lugares nossos, mas
outros. Extrapolavam a prépria area do Festival
né? (ARONIS, V. 2016)

(..)

G.E.: A primeira coisa que me vem na mente é
de que os muros, assim, ao redor de onde foi o
evento sempre costumam amanhecer € (risos)
coloridos, né? Isso é, de cara me vem a mente
né. Porque o pessoal fica dois ou trés dias em
Joinville né, com tinta e tudo, entdo eles
aproveitavam para pintar o maximo da cidade
né. Dai nem sempre a gente tava junto quando
eles saiam e tal a gente sO sabia depois, sei 14,
saia dois ou trés dias depois e via, o cara la fez
ali, j& comeca por ai, né? (...) No primeiro que
teve eu conversei de mais com o Luis Flavio
Trampo de Porto Alegre e o bicho faz grafite ha
uma cara, assim, ja viveu varias coisas e ele
super perceptivel assim e eu devo ter enchido
ele de perguntas e enchi mesmo e ele, assim,
além de trocar uma ideia, assim, eu lembro que
ele falou assim, que veio para Joinville e tava
meio que sem ideia do que pintar, assim, dai eu
peguei e comentei pra ele sobre o Rio
Cachoeira, né? Falei pd, tem o Rio Cachoeira
aqui em Joinville cara, um rio, porra, bonito pra
caramba, ta poluido e tal, essa histéria toda da
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industria e ele refletiu naquilo e fez uma pintura
dele no painel, assim, um personagem dele no
Rio sujo, navegando no rio sujo, assim, tenho
até hoje... p6, ndo trouxe cara, mas eu tenho o...
esboco que ele fez ele me deu (...) (EPOCA, G.
2016)

Um dos pontos elencados por ARONIS (2016) € de que
uma grande aceitacdo que se tem, atualmente, pafibeg
além da persisténcia de seus praticantes, se aanodlilizacdo
que o Encontro das Ruas fez ao trazer elementogsiaeam
espalhados e dispersos em variados locais da ciokade a
regido central e, principalmente, para a regiadf@bcentral.
Para além deste discurso que, compreensivelmensa, v
valorizar o evento, o0 coordenador geral salient&® @u
permissao e possibilidade de grafitar e intervindmta alguns
destes locais no centro se deu pelo evento ediar goarda do
Festival de Danca que arcou com todos 0S seus sc@sto
responsabilidades, dando, segundo sua linha deamenso,
uma possibilidade de ampliar a grafitagem localoirab
contraponto que algumas visfes tinham sobre otgmfo seu
carater de “vandalismo” (como visto em conteuddasrares
deste trabalho).

Neste cenario produzido pelo intenso fluxo de
informacdes, pessoas e ideias, bem como, de crstim

espacial e populacional da cidade que, todaviaermpod
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perceber as modificacbes presentes nas esferascamli
sociais, culturais e econémicas da cidade de J@ntendo em
vista as novas relacdes urbanas que seus moravistantes
lancaram sobre esta e utilizando dela enquantorteupara a
sua relagdo com outrem. S&o0 nestas pistas e amgseas
pegando como mote estes elementos mencionadosxes,flu
eventos e apropriagbes urbanas — podemos discatir a
permanéncias e rupturas acerca do Grafite na cidkde
Joinville, buscando, indubitavelmente, a partir tdgetoria
deste movimento na cidade, do discurso de seusgrts e
da realidade vivida no local, como se consolidaweyvive a
grafitagem joinvilense, bem como 0s novos e velblbsres

sobre esta manifestacao artistica urbana.

3.2 PERMANENCIAS E RUPTURAS ACERCA DO
GRAFITE EM JOINVILLE

Tendo em vista estas inUmeras discussfes acerca da
pratica urbana do grafite em Joinville, de terditauo pela sua
diversidade de estilos, caracteristicas e infl@ngbasseando
entre o permitido e o transgressor, analisadasunasitque
utilizam personagens cartoonesco a individuos dntam por
influéncias politicas e ideoldgicas, os tragcos puerizam as

formas de escrita, os multiplos suportes que adeidaode
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oferecer a este ou esta pessoa que adere a grafiEgjuanto
um estilo de vida, fica um questionamento que, \iagda
emerge do leitor atento deste presente traballinalafle
contas, ele “Agride ou Agrada”? Devemos iniciaespiosta de
tal indagacao com a seguinte resposta, ele “Agridlgrada”.
Com o fim do Encontro das Ruas, os grafiteiros e

grafiteiras joinvilenses necessitaram, assim comaiam
anteriormente, realizarem mobilizacbes individuaggou
coletivas para continuarem atuando na cidade, tendwista
gue o0 evento garantia para os admiradores e admasda
arte urbana um momento de juncdo e confraternizagéo
pessoas com interesses similares e/ou abertas reecayeam
mais sobre o cenario do grafite, sendo uma pogkidg anual
de participarem de um circuito de grafiteHgp-Hop (com
proporgdes grandes de notoriedade) no local, dwadiversas
pessoas atuantes neste ambito, este “vazio” deixmdo
Encontro pode ser percebida na narrativa de algios

grafiteiros da cidade.

G.E.: (...) houve discussao algumas vezes logo
gue nés vimos que em 2015 nao ia rolar, meio
gue organizar um evento paralelo ao Festival e
tal no mesmo formato, mas acabamos no fim,
decidindo por ndo fazer, assim. No geral, no
geral, assim, ficou um vazio, ficou um hiato

desde entéo, eu acredito que o da CELESC ali,
acho que foi o mais proximo, esse recente,
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Energia das Ruas, foi 0 que teve mais préximo,
chegou mais proximo do que teria sido o

Encontro das Ruas a uns tempos atras, né?
(EPOCA, G. 2016)

O evento mencionado por Gabriel “Epoca Mouco”
ocorreu no ano de 2016 sendo intitulado como “Haetgs
Ruas”, fruto de uma parceria entre a Prefeitura ibpal de
Joinville (PMJ), a Fundacédo Cultural de JoinvilleC() e as
Centrais Elétricas de Santa Catarina (CELESC),atesaimo
tematica a esséncia da energia e visando, segundorril
“ANoticia” (2016)t?2 valorizar o trabalho de artistas urbanos
locais e prevenir a depredacao de suas subestalébesas. O
evento, da mesma maneira que o Encontro das Roasjzou
diversos grafiteiros e grafiteiras da regido dendthe (grande
maioria), de Curitba e de Florianépolis, tendo a
intencionalidade de formar murais — nas fachadastage
estacdes — onde estes/as artistas, baseando-sematica,
expressariam o assunto utilizando de seus tragadtisulares.
Dentre o encerramento do Encontro das Ruas e @mgiardas
Ruas nao ocorreu, na cidade de Joinville, um evepni®

mobilizasse um grande numero de individuos e tevess

122 A reportagem na integra se faz disponivel no s#iletronico:
<http://ancticia.clicrbs.com.br/sc/geral/joinvilteticia/2016/06/primeira-
etapa-do-projeto-energia-das-ruas-ocorre-nestatéiraemana-em-
joinville-6255694.html>. Acesso em: 29 de jun. 2016
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tamanho investimento, apenas — como veremos parstemte
— encontros espontaneos organizados pelos prépotistas ou
de pequeno porte.

Um elemento que ja pode se notar ao longo das
discussbes € de que grande parte das conquisigsfite na
cidade se deu pela persisténcia de seus membrdsugoaram
unirem-se e mobilizarem-se para fomentarem o mavime
Como relembra EPOCA (2016), em entrevista concedida
grande parte das acOes de grafiteiros se faz deeirmaan
independente (sem apoio externo), juntando coldgawatica
onde cada um leva aquilo que pode contribuir (camid
buscando um espaco para a intervencédo e/ou corn apoi
tintas), fortalecendo os lacos de amizade entreartistas
urbanos, bem como da grafitagem, ndo conseguindayia,
uma garantia de que todo ano aquela mesma localelfad o
mesmo evento ocorra novamente, mas servindo ermjuamt
momento de unido e sobrevivéncia do grafite nadeidalgo
gue, segundo ele, foi sempre assim.

Na perspectiva de Gori, por exemplo, mesmo com esta
rede estabelecida entre os grafiteiros e grafgeie Joinville
(seja entre si e/ou com forasteiros) e com umaygpdml alta de
grafites em diversas localidades da area urbama, dmeno o
interesse destes em produzir trabalhos com umaadtiedade,

ainda, em sua visdo, falta mais “massa forte dmlina” ou,
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em outras palavras, maiores adeptos em realizaafdagem
enquanto uma forma de experienciar a cidade e da um
guantidade maior de marcas urbanas espalhadadapaoreste
sentido, GORI (2016) acredita que quanto mais fitgrfarcar

a sua presenca no local, mais portas irdo abria pmte
movimento em crescimento.

Com o intuito de entender as mudangas e as
permanéncias desta forma de manifestar-se e aprgerida
cidade que, visivelmente, cresceu ano pos anoprgoldo
inicio do século XXI, ambos grafiteiros entrevistadoram
indagados sobre a percepgcdo que estes possuemoquand
relacionam o cenario passado no qual tiveram o gwim
contato com a grafitagem e o momento atual dess. T
momento da entrevista, segundo ambos jovens, seava
refletirem n&o apenas sobre as suas trajetoriags fe
contatos, mas para desacelerarem e perceberens algances
que passam, por vezes, despercebidos, com istas ric
informacbes emergem da narrativa destes elemenmsem
épocas distintas de inicio, vivem e viveram algumpasdes

etapas do grafite joinvilense.

G.E.: P6 eu tenho uma frase, assim, que o
camarada la atras que eu fiz, que veio de
Curitiba e comecou a pintar aqui que ele falou,
uns anos atras, (risos) e que bate bem nesse
negécio assim, ele falou —“Meu, como o povo



258

daqui é desconfiado!” — (risos). E eu vou dizer
pra ti no geral, quanto mais pintura tem, em
guantidade mesmo, nem em qualidade, se for
discutir isso... pela quantidade mesmo, sé&o
outros tempos, né? A midia eu acho que
influencia de mais, assim, influencia de mais. E
o Encontro das Ruas mesmo, aquele da antiga
Prefeitura, é o estilo de... por ter um grafite
realista, bem dizer, dois realistas, umas paradas
com uma simbologia forte né, uma simbologia,
assim, com um apelo, um certo apelo, isso com
certeza, muitas pessoas passam ali todo dia
naquele prédio que é um marco para a histéria
joinvilense, influencia bastante no
subconsciente das pessoas, né? Delas pessoas,
pd, 0 nome pra mim € meio estranho mas até
gue eles sabem fazer uma coisa legal, né? Eles
andam esquisito, tem tatuagem, mas até que
eles sabem fazer umas... Eu acho que esse
processo, assim, nos Ultimos anos eu sinto um
amadurecimento, com certeza. (EPOCA, G.
2016)

Esta desconfianca acerca da grafitagem (como fé& vis

anteriormente) e, principalmente, do tipo de geafjte se é

proposto em determinado(s) local(is), faz com qu@essoas

tecam pensamentos diversos sobre esta maneiraapgiapse

do espaco publico que, cotidianamente, as maisadasi

pessoas observam e transitam perante estes lugaragafite

considerado “bonito” (muitas vezes por ser carregial cores

e/ou por ter uma forma reconhecivel — a exemplo de

personagens ou aspectos humanos e realistas) paee 4o

caminhante a sensacao de familiaridade e de apag&wonda

obra urbana, porém, por outro lado, um estilo gueripa a
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estética da letra (mesmo que carregada de colaragde
tridimensionalidade) pode ser vista enquanto margicomo
citado em outra etapa no caso do grafiteiro Igasri(devido
a complexidade de entendimento de tal interver@dxemplo
que Epoca utiliza, a tdo falada e questionada tggafiin da
antiga Prefeitura de Joinville na edicdo do Enapdfis Ruas
do ano de 2013, pode refletir bem este argumerstdragos
realistas presentes nas pinturas e as cores qtamsdhs
paredes aproximam as pessoas desta modalidadeafike, gr
langcando-a em uma assimilacdo de que apenas aquela
modalidade de apropriacdo deve ser aceita e/ou que,
erroneamente, aquilo, e apenas aquilo, € um grdfieste
sentido, algumas intervenc¢des mais agradam dogyicem.
Todavia este momento e este jogo dubio que o grafit
pode proporcionar € extremamente circunstancigem#endo,
sobretudo, da relacdo subjetiva que a imagem pdgenho
suporte escolhido manifesta naquele ou naqueladleserva
e a interpreta, por isso, assim como muito bem idant
grafiteiro Igor “Gori” a esséncia do grafite, palém de toda a
discusséo técnica e de ser permitido ou transgressis
moldes dos anos de 1980), é ser da rua e estadbicga
mercé das intemperes mundanas e arcando com a sua
efemeridade ou distarbio da “ordem” (como algurscalisos

presentes). Neste sentido, ligando o carater pildia sua
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presenca em diversos espacos da cidade, o g@afgaiienta
que Joinville € um lugar que possui as suas peitlddes,
sobretudo, devido ao nivel de elaboragdo e quaidiedseus
praticantes para com o grafite, criando, 0 que péFaseria,
uma “identidade joinvilense”, onde personagens,ritas¢
stencil, bombsgentre os mais variados estilos acabam estando
extremamente préximas e dividindo o mesmo espage@np
contendo, sobretudo, uma forte ligacdo entre seatcantes,
que foram, por muitas vezes, influenciados em salmlhos
por pessoas de outras localidades e pelo fluxdelas vindas
de outra capitais, a exemplo de de S&o Paulo, ajgieiparam
do Encontro das Ruas e/ou presenciaram aspectenddocal
(GORI, 1. 2016).

Nas pistas desta “identidade joinvilense do grafite
algumas praticas delas acabam por “agredir’ asesisde
algumas camadas da cidade de Joinville, a pichagioo ja
mencionada em outros momentos, continua ainda pelame
pelo seu carater transgressor e efémero e vistograorde
parcela dos moradores locais enquanto uma pratea d
destruicdo e desordem, porém o grafite, mesmo nameros
exemplos de seu carater muito mais permissivo #goaper
este mesmo grupo que contesta a pichagéo, tamioéwezes,

é recriminado e hostilizado, seja por servidorddipds, como

policiais, ou por alguns individuos exaltados. @sneiros,
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principalmente, s&@o vistos por alguns grafiteirogjuanto
truculentos e extremamente violentos, onde, depeladeo
horario que vocé transita alguns lugares, se teondagens
agressivas, 0s segundos, por sua vez, se apresentpranto
sedentos por justica e/ou em busca de solucdegdargaos
moldes da grafitagem GOri sobre a onda de “justmpa as
préprias maos”), agindo, por vezes, de maneiraatéda e
impulsiva, sendo, segundo o designer grafico dtgnaf, uma

onda reacionaria que assolou o Brasil inteiro.

[.G.: Mas num lance assim de tar vivendo a
cidade de outra forma, como pintando a noite,
digamos, fazendo algo mais ilegal ja apanhei
também. E, dai eles ja sdo mais violentos, mas
quando tu ta fazendo algo mais tranquilo, mais,
digamos, de dia sabe (..) fazendo um
personagem, entdo eles sdo bem, até de ta de
dia tu ta tranquilo sabe? Tu t4 na paz, mas de
um tempo pra cé eu percebo assim, digamos,
gue uns seis ou sete meses, com essa onda
reacionaria que a gente teve no Brasil inteiro,
eu percebi que as pessoas estdo ligando mais
para a policia, sabe?

(..)

I.G.: Mas eu tive, esse ano, eu tive trés casos
assim de ligarem para a policia, sabe? Tipo, pb,
tdo pichando aqui, sabe? Tu ta 14, num lugar
nada ver, abandonado, cheio de pintura. Um
era, assim, lugar abandonado cheio de pintura,
ligaram pra policia. Outro foi num encontro que

a gente organizou, sabe? A gente pintou o muro
inteiro, passou o fundo do muro inteiro, dai a
gente tava escrevendo o nome do evento na
esquina, ligaram pra policia, a gente tava com
mais de cem litros de tinta na calcada, tu acha
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gue alguém iria estar fazendo uma pichacao
com... sabe?

I.G.: Tu acha que eu nao teria autorizacdo pra
tar ali, né? E eles ligaram para a policia, foi um
puta incomodo assim, porque eles ficaram 13,
tava sem autorizacdo em maos, tive que pedir
pra trazer e dai no outro final de semana, foi em
dois finais de semana separados, passou O
fundo e depois foi o evento, ligaram para a
policia de novo (..) Entdo eu acho que as
pessoas estdo mais reacionarias assim, acho que
em outro momento a gente ja pintou muito
muro ilegal por ai e ndo deu em nada. (GORI, .
2016)

Este exemplo que o grafiteiro narra sobre as agerdga
policiais e dos olhares controversos de alguns dooes para
com os grafiteiros e grafiteiras faz emergir o tjoeamento
inicial deste trabalho e, principalmente, destecapfiulo, o
grafite atualmente agride ou agrada? Neste sentidbe
revisitar o que fora narrado por Goéri, onde, depadd do
horério, do local, da forma que esta sendo grafitado estilo
que fora feito no suporte, as reacdes podem saceitacao
e/ou de negacao para com o individuo grafiteiro(acom a
arte impressa na localidade, sendo isto indepeadeéatser
permissivo ou transgressor (Como nos casos elesqamele),
estando ligado muito com a relacdo social, poliecanémica
e cultural, bem como os olhares, que os individiedsra e de
longe lancam para aqueles que estioperto e de dentrdo

movimento urbano (aos moldes do que problematiza
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MAGNANI (2002) em seus escritos). Dependendo desta
relagéo e, no caso especifico rememorado, doseslhemcados
sobre esta forma de manifestacdo artistica, ela pudto mais
“Agredir” do que “Agradar”.

Diante da mobilizacao proporcionada pelo Encona® d
Ruas, advinda da estrutura do Festival de Dancgionwille,
muitos elementos culturais e sociais acabaram gemtear na
sociedade joinvilense de maneira mais efetivaptaot meio
da divulgacdo das praticas existentes Hip-Hop, como o
grafite, bem como pelo convite de individuos notveo
cenario nacional e referéncia dentro deste moviment
ampliando, por assim, a presenca desta culturanaripara
diversas camadas e regides da cidade ou, no gascife do
evento, trazendo estas manifesta¢cfes tidas enqgperitéricas
e/ou marginais para o Centro, proporcionando oatontom
grupos que nao tinham familiaridade com tais exgiies. Este
movimento acabou por atrair os mais diversos othaobre o
Grafite e a grafitagem por exemplo, bem como tomars
visivel os seus praticantes, tendo a midia jorticdisainternet
e as redes sociais enquanto ferramentas cruciag @a
divulgacdo desta forma de apropriar-se da cidadeitoll
eventos, encontros e grafitagens — como percelidongo do
trabalho — foram divulgadas por estes meios e tls;para 0s

mais variados debates e discussdes (favoraveia@y porém,
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apresentando a conectividade que a cidade possuibatros
movimentos globais e teméaticas que perpassam ds/ers
lugares. Por outro lado, algumas camadas da cidkde
Joinville ainda se apresentam enquanto pautadasumm
discurso conservador e retrogrado calcado na sagmatade
do século XX, advinda do seu processo de expansi@istrial,
onde o seu reconhecimento e a sua vivéncia sehaspetm
seus epitetos repetidos a exaustdo em diversaativasy
salientando o seu carater “ordeiro” e de um “peabalhador”,
onde, mesmo com diversas expressdes artisticas e
contemporaneas, com inumeras novas formas dezsinak,
identificar-se e referenciar-se na cidade, acali@pada por
esta “esséncia joinvilense”.

Outro adendo que pode emergir desta discussacaacerc
da permanéncia no presente e da ruptura com o doassa
quando pautado no grafite, € de a0 mesmo tempcedem
um esforco descomunal de evidenciar estas mudatigas
tempo presente e as formas novas de que jovemtasgonam
e se identificam com 0s grupos e pedacos que perten
tendo, por exemplo, a campanha de divulgacdo dz@@die
2015 do Festival de Danca de Joinville que utiliztzu arte
urbana e da técnica dstencil do grafiteiro porto-alegrense
“Trampo” enquantdolder de promocao do evento (Figura 24),

onde o artista buscou inspiracdo nas bailarinaseptes no
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evento e mesclou a caracteristicas destas com naa fole
passaros gque s&o marcas de suas obras urbanas(RSDO
DIA. 2015)'%% neste sentido, existem movimentacées que
agraciam o grafite (mesmo que institucionalizadmmercial)
enguanto uma expressao artistica que € presenzadalade
catarinense e, por este aspecto belo, deve seridaaat
divulgada, por outro lado, algumas campanhas eapamas
(vistas anteriormente) acabam por lancar estas lidadas
urbanas enquanto um desvio imoral de conduta denslde
seus moradores, cabendo severas puni¢cdes e/ouagbosd
truculentas, ficando, por assim, o grafite em ualariza que

pesa para ambos os lados, do agrado e da agressao.

123 A reportagem completa acerca da criagdo do camazluiz Flavio
“Trampo” se faz disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/cartaz-destival-de-danca-de-
joinville-valoriza-arte-em-grafite>. Acesso em:d&jul. 2015.
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Figura 24 — Cartaz de divulgacao da 33?2 edicaoedtivial de
Danca de Joinville

_ﬂ—.’ ; - .
Fonte: Divulgacdo/Noticias do Dia (2015). Dispohiveem:

<http://ndonline.com.br/joinville/plural/cartaz-destival-de-danca-de-
joinville-valoriza-arte-em-grafite>. Acesso em:d&jul. 2015.
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Para além desta dualidade, o que cabe para a fresen
pesquisa € a investigacdo histérica da trajetérestad
manifestacdo artistica, cultural e urbana na e paradade de
Joinville, sobretudo pela andlise de um evento que
proporcionou a efervescéncia de novos e velhosedlsobre o
grafite contemporéaneo, bem como a rede abertatadada
pelos grafiteiros e grafiteiras joinvilenses (cdesando os
migrantes que residem na localidade), tornando-s& u
estrutura sélida e unida que, para além da discusiilar
(Agride ou Agrada?) elaboraram praticas e movimgento
impares de aprendizagem que 0s projetaram enquanto
praticantes visiveis na urbe catarinense, fazes(sp
enquanto individuos ativos e contribuintes paramadtiplas
interpretacdes que uma cidade contemporanea pedecef.
Neste sentido, e parafraseando o escritor Iltalgi@akem sua
obra Cidades invisiveis (2003), “De uma cidade né&o
aproveitamos as suas sete ou setenta e sete hasavilas as
respostas que da as nossas perguntas”, bastardesvias
olhares para outras “maravilhas” da cidade quealalog novas

perguntas e vemos novas respostas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo das investigacdes realizadas sobre Jtermjl
sobretudo, da pratica da grafitagem na localidadegrgiram
diversos questionamentos e posicionamentos quararalpor
munir a presente dissertacdo e 0 seu pesquisador co
materiais, fontes e narrativas que o langaram emnteurano
movedico e com uma estrutura ainda em formacagansso,
movendo a pesquisa histdrica pelo anseio de conlteceo
estas novas praticas de experienciar e vivenciaidade
emergem, alastram e se sustentam no tempo preBemisitar
a historiografia local e regional, buscando compdee o
sentimento germanico construido e enraizado naedade
joinvilense, desde o seu projeto de colonizacéssgalo pela
estrutura urbana e arquitetdnica da localidadea atfialidade,
serviram enquanto a possibilidade de conhecer as
permanéncias, distanciamentos e reformulacéo daisassos
e sentimentos, percebendo, todavia, a comunidadginada
destinada ao seu territério, tentando, por meiotedes
elementos, criar um sentido de ligacdo a um passswo
comum, compartilhado e preservado por todos/ag. fiEsijeto
de sociedade joinvilense fora, como se poOde percebe
extrapolada e, como abordado no primeiro capitwstad

producdo académica, abalada por mudancas certa@as
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cidade, sobretudo advindas do movimento migratpem a
regido catarinense, o processo de industrializacgmpansao
da area urbana, pautada na busca de novas exEsiénde
mudancas de vida que estes migrantes internoseftaxem
suas bagagens, promovendo um intercambio de ideias
lancando a, até entdo “cidade tipicamente germania
conectividade com outras metropoles e capitais.

Dentre o0s materiais levantados na pesquisa e
apresentados ao longo do texto, se fica percemjivetal troca
e fluxo de pessoas e ideias acabaram por abrinbasipara a
entrada de novas praticas urbanas que se faziamesfentes
nas mais diversas localidades do Brasil (e do mundo
exemplo da crescente expansao do MovimentbligeHop na
capital paulista por volta dos anos de 1980, onctar@am
encontros entre jovens simpatizantes de tal estilsical,
cultural e visual norte-americano, buscando trocar
conhecimentos e entreterem-se em seu periodo eledlt ou
folga do trabalho, encontrando no centro da cidadea
localidade para discutir e estruturar esta nowsdilia de vida.
Muitos do migrantes que arriscaram uma nova expaeéde
vida na urbe catarinense, possuiam contato e/aua®rde
aproximarem-se dos elementos que compunham esé&iacen
paulista, tanto por meio de fitds7, revistas tematicas ou

materiais que abordavam o elementos que compdetip-0
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Hop, criando assim um rede que ampliava o territério
joinvilense em relagdo com outras cidades, bem como
extrapolava a estrutura de sociedade pensada pé#vaab
fazendo transbordar diversas formas de identiBeae- inserir-
se neste ambiente. Tal discurso e pratica ndossenggu aos
migrantes, mas se alastrou para as diversas camesidsntes
em Joinville e que tinham curiosidade ou vontadeatehecer
tal movimentacao.

Nestas pistas que emergem deste didlogo com odoassa
e a sua conectividade com o presente, bem comotdala de
novas formas de relacionar-se com a area urbansegunsere,
aparecem diversas marcas nas estruturas fisicaglade de
Joinville, marcas estas que se apresentam enquiaracultura
nao familiar aos moradores locais e impensaveis [ar
discurso “ordeiro” que esta carrega, sendo, pormass
escrituras coloridas ou monocromaticas, desenlusjat e
dizeres que, por via de regra, destoam-se no antdila urbe
catarinense, apropriando-se de fachadas, murass,qagnas e
0s mais diversos lugares que a servem enquantotsupieste
aspecto, a pichacao e o grafite (os elementosievssdoHip-
Hop) causam espanto, demonstrando, por meio de tiatas,
narrativa que seus praticantes exercem sobre b bsra como
as influéncias que estes tém enquanto individuégiamos e

desconhecidos — em um primeiro momento — na cidade,
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deixando as suas assinaturas urbanas visiveis laos de
todos. Este movimento acabou tomando uma proporgao
grande, tendo a sua constante presenca por veseiadg ou
incomodado os joinvilenses, necessitando, sobretddoser
abordado e discutido, recebendo, por assim os diebof
diversos que as midias locais poderiam oferececatalo tais
apropriacbes para a sociedade, apresentando debages
buscavam entender a intencionalidade e a preseasstasdna
cidade.

Os grafites, por exemplo, deixaram o0 anonimato e
fizeram parte destes discursos que emergiram_zaritio-se
destes veiculos, bem como das redes sociaemet para
fortalecer o seu movimento e, principalmente, éstan e unir
0S seus praticantes, fazendo, por vezes, a gefitdgansitar
pelas mais diversas camadas sociais, econdmiclscgs e
culturais presentes na regido. Este fato fez com aguns
jovens que, no inicio conturbado da pratica nadgdae viam
isolados por ndo encontrarem pares que possuianesmon
interesse, criarem redes concisas de relacionamento
fortalecerem novos individuos interessados, bemocgmpos
especializados nesta arte urbana, trocando entes, el
experiéncias, vivéncias, técnicas e materiais, ltando

movimentos independentes e espontaneos que, a todo
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momento, tomavam os suportes oferecidos por JEn@bmo
bem pontua e discute WELLER (2011):

Nos ultimos anos, e de forma cada vez mais
intensa, podemos observar que 0s jovens vém
lancando méo da dimensédo simbdlica como a
principal e mais visivel forma de comunicagéo,
expressa nos comportamentos e atitudes pelos
guais se posicionam diante de si mesmos e da
sociedade. E possivel constatar este fenémeno
nas ruas, nas escolas ou nos espagos de
agregacdo juvenil, onde os jovens, se rednem
em torno de diferentes expressdes culturais,
como a musica, a danca, o teatro, dentre outras,
e tornam visiveis através do corpo, das roupas e
de comportamentos préprios, as diferentes
formas de expressar e de se colocar diante do
mundo. (WELLER, W. 2011)

Essas culturas juvenis, como aborda a autora etojuan
uma nocéao de cultura de uma sociedade, fora sevi#gendo
a medida que “juventude” comegou a ser vista eriquan
categoria social e obteve autonomia e um amplo rpdde
decisdo, neste sentido, 0 conceito de “culturasenisv
possibilita uma maior compreensdo das multiplagsenths
manifestagcdes juvenis que sao criados e recriatiodigersas
localidades e contextos (WELLER. 2011), assim como
podemos perceber o quanto o movimento do grafite em
Joinville fora pautado por um exercicio — iniciaitee —

independente de jovens que recriavam e buscavaptaada
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modalidade nesta cidade catarinense, utilizandawpianto
uma forma de expressar-se e identificar-se contalidade e
com o mundo no quais estavam inseridos. Com este
alargamento do Grafite, da grafitagem e dos/adtgrak/as,

se fez inegavel revogar a existéncia de tais iddos e
praticas, assim como do crescimento do Movimentdie

Hop, que, neste processo de ampliagdo e constante
reformulacdo, acabou por tomar a presenca em umcede
grande porte da cidade e, principalmente, tencioosr
discursos passados e presentes sobre esta mapdifesta
apropriacdo urbana, lancando-a, novamente aos eslhar
preocupados de diversos grupos sociais.

E neste cenario de pesquisa que envolve trajetérias
narrativas historicas da cidade, dos seus moradates
movimentos migratorios internos, dos fluxos intense
diversos para a localidade e, sobretudo, da relagéce
passado, presente e futuro, que emergem destassiscuma
reflexdo mister para o historiador e/ou historiadgue se lanca
em buscar entender as especificidades present€safite de
Joinville, sobretudo da histéria de um movimentoe,qu
aparentemente, esta em constante estruturacaonséxpa
crescimento, onde 0s seus membros — devido aodétser
uma prética recente — estdo em processo de

“autoconhecimento” e de busca de um campo soélidaneiso
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para se estabelecerem enquanto tais, carecendefusty da
identificacbes destes individuos que, para alémhddafotes
midiaticos, dos eventos patrocinados e/ou indepg#adge
compdem a histéria e acrescentam, substancialmerae,
historiografia local, principalmente pelos dizeregoliticos,
reflexivos e carttoonescos — que carregam as safifagens.
O Grafite, em suma, € uma pratica estreitamentaldigao
Tempo Presente e, indubitavelmente, deve ser adalipor
esta vertente historica, sendo necessario, assima dalogado
inicialmente neste trabalho, um afastamento caadeloara
podé-lo examina-lo e investiga-lo enquanto um efemeue
compde o cenario urbano de Joinville e de outrdades ao
redor do mundo, sendo estas marcas, como frisado
anteriormente, carregado de simbologias e inteatittades.
Mais do que uma discusséao epistemoldgica e corateiterca
do Grafite, o presente trabalho buscou elaborar pomde -
nao aos moldes da “causa e efeito” e muito meneari entre
0S seus praticantes e a pratica em si, a introdeg@eontato
gue estes tiveram com o movimento, a forma quergareas
mudancas, as rupturas e as permanéncias destaiadaddatle
apropriacao artistica, efémera e urbana, bem comareeira
gue estes grafiteiros e grafiteiras se socializam e

principalmente, interagem com o cenério local,izaado um
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esforco tedrico, histérico e documental de apreskst
enquanto membros atuantes da sociedade na qualesem.

Tais discussdes soO foram possiveis de serem atadisa
e levantadas enquanto indagacdes a partir da @ropri
experiéncia histérica do pesquisador, sendo esgdnacomo
tantos outros que em Joinville residem, um migramerno,
que, todavia, buscou compreender a presenca daegraf
local a partir de um Encontro destinado ao MovimnattHip-
Hop e que fora, aos poucos, dando uma notoriedada-extr
movimento a grafitagem, tal argumentacdo ndo fagadite
joinvilense fruto exclusivo do Encontro das Ruasr(o vimos
ao longo do texto), mas sim enquanto uma forma de
potencializar o esfor¢o e a luta de grafiteirog&igiras que
buscaram fortalecer o movimento, existindo simfitgs fora
do Encontro e em outras localidades que ndo asanesipelo
evento. Na esteira desta constatacdo e inseridoteias
historicas que perpassam o grafite joinvilensaabaiho teve
por intencionalidade servir enquanto um materiapésquisa
histérica que, longe de querer construir verdadaisalaveis ou
ser uma estrutura imovel, servir, primeiramentguanto uma
maneira introdutéria de conhecer esta manifestacéstica,
urbana e cultural em Joinville e, de uma segundagpcomo

um material que pode ser analisado e observadoamhdisc



277

lancar novas perguntas e/ou encontrar resposta® ssba

cidade catarinense.



278



279

REFERENCIAS

ACONTECENDO AQUI. Joinville mais de 1000 pessoas de
diversos estados participam do 6° Encontro das.Ruas
Disponivel em: <http://www.acontecendoaqui.comadimkille-
mais-de-1000-pessoas-de-diversos-estados-partigipabn
encontro-das-ruas/>. Acesso em: 19 de fev. 2015.

ALBERTI, Verena. Historias dentro da Historia. RINSKY,
Carla B. (Org.)Fontes Histéricas Sao Paulo: Contexto, 2008,
v.2, p. 155-202.

ALBERTI, Verenalndividuo e biografia na histéria oral.
Rio de Janeiro: CPDOC, 2000. 5f.

ANDERSON, BenedictComunidade imaginada:reflexdes
sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. SamPau
Companhia das Letras, 2008.

ANDERSON, BenedictComunidade imaginada:reflexdes
sobre a origem e a difusdo do nacionalismo. SéamPau
Companhia das Letras, 2008.

ANOTICIA. A danca agora € na pracaDisponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/06/18/aaimagora-
e-na-praca/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 20ud@4.5.

ANOTICIA. Académicos do Grafite Disponivel em:
Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/12/01/acades-do-
grafite/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 20 deZ615.

ANOTICIA. Grafite falado. Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/04/05/gesafi
falado/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 23 de f@¥52



280

ANOTICIA. Grafites do 28° Festival de Danca de Joinville
Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/semcensura/2010/07/2%gsdo-
28%C2%BA-festival-de-danca-de-
joinville/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 28 de 20116.

ANOTICIA. Ha mais de dez anos, prédio da antiga
Prefeitura de Joinville serve como depdsitdisponivel em:
<http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/cultura-e-
variedades/anexo/noticia/2014/08/ha-mais-de-dez-prnedio-
da-antiga-prefeitura-de-joinville-serve-como-depmsi
4566516.html>. Acesso em: 02 de ago. 2016.

ANOTICIA. Minha Historia, Meu Patrimdnio . Disponivel
em:
<http://www.clicrbs.com.br/sites/swf/an_especiagripnonio/
torre/projeto.html>. Acesso em: 14 de jan. 2015.

ANOTICIA. Mural abaixo. Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/06/13/mural
abaixo/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 20 de f@i52

ANOTICIA. Nos muros da favelaDisponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/12/04/nasros-da-
favela/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso: 20 de fev5201

ANOTICIA. O que dizem as ruasDisponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/04/10/o-glimem-
as-ruas/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso em: 20 d@b.

ANOTICIA. Ocupacédo tamanho giganteDisponivel:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2014/10/21/ocgua
tamanho-gigante/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso erdeZév.
2015.



281

ANOTICIA. Pichadores exageram e dividem opinides
Disponivel em:
<http://www1.an.com.br/2001/jan/22/0cid.htm>. Acesm:
27 de set. 2014.

ANOTICIA. Primeira etapa do projeto “Energia das Ruas”
ocorre neste fim de semana em Joinvill®isponivel em:
<http://anoticia.clicrbs.com.br/sc/geral/joinvilhaticia/2016/0
6/primeira-etapa-do-projeto-energia-das-ruas-oeoeste-fim-
de-semana-em-joinville-6255694.html>. Acesso end@gun.
2016.

ANOTICIA. Sem Encontro da Rua em 201®Disponivel em:
<http://wp.clicrbs.com.br/orelhada/2015/07/07/sememntro-
das-ruas-em-2015/?topo=84,2,18,,,84>. Acesso erme Q.
2015.

ARANIS, Vitor. Entrevista concedida a Bruno Ramos
Rodrigues Joinville, 24 de jun. de 2016. Entrevista acelca
evento Encontro das Ruas.

AREND. S. M. F.; MACEDO, F. Sobre a histéria do pam
presente: uma entrevista com Henry Rou§¥eMPO E
ARGUMENTO, Florianopolis: Jan./Jun. 2009. Disponivel
em:
<http://revistas.udesc.br/index.php/tempo/articein705/608
>. Acesso: 22 de abr. 2014.

ASSIS, Glaucia de O. Mulheres migrantes no passauo
presente: género, redes sociais e migracao inienzas.
Revista Estudos Feministas. Estudos Feministas
Florianopolis, 15(3): 336, setembro-dezembro/2007.



282

BHAZ. Docente da UFMG defende pichag&o na Igrejinha
da Pampulha em BH Disponivel em:
<http://bhaz.com.br/2016/03/21/docente-da-ufmg-eledé-
pichacao-na-igrejinha-da-pampulha-em-bh/>. Acegsso2d
de mar. 2016.

BINHO RIBEIRO. Disponivel em:
<http://www.binhoribeiro.com.br/>. Acesso em: 28jde
2016.

BOLETIM DO ARQUIVO HISTORICO DE JOINVILLE
Joinville, Fundagéao Cultural / Arquivo Histoéric®, 45, jul.
1998.

BRASIL. Presidéncia da RepublicalLei n® 12.408, de 25 de
maio de 2011. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011-
2014/2011/Lei/L12408.htm>. Acesso em: 22 abr. 2014.

CALVINO, ltalo. As cidades invisiveisSao Paulo: Folha de
Sao Paulo, 2003.

CAMARGOS, RobertoRap e Politica: Percepc¢bes da vida
social brasileira. 1. Ed. S&o Paulo: Boitempo, 2015

CAMASAOQ, Leonel. Hip-Hop tem espaco garantido enafu
A Gazeta de Joinville Joinville, 27 a 31 de jul. 2006. Gazeta
Festival, p. 3.

CANCLINI, Nestor G. Imaginarios culturais da cidade
Conhecimento/Espetaculo/Desconhecimento. In: COELHO
Teixeira (Org.)A cultura pela cidade Sao Paulo: Editora
lluminuras Ltda, 2008, p. 15-32.



283

CANCLINI, Nestor G. A globalizagéo: objeto culturgio-
identificado. In:Globalizacdo imaginada Sao Paulo,
lluminuras, 2003.

CAO FILA KM26. Revista Veja S&o Paulo, 6 jul. 1977.
Disponivel em:
<https://acervo.veja.abril.com.br/index.html#/exhti340907?pa
ge=104&section=1>. Acesso em: 21 de set. 2015.

CARTA CAPITAL. Arcos do Janio e o grafite Disponivel
em:
<http://negrobelchior.cartacapital.com.br/2015/324Pcos-do-
janio-e-o-
grafite/?utm_content=buffer45802&utm_medium=soci#l®
_source=twitter.com&utm_campaign=buffer>. Acesso 2/
de fev. 2015

CASALILLA, Bartolomé Y.Localism, global history and
transnational history: A reflection from the historian of early
modern Europe. historisk tidskrift 127:4, 2007.

CERTEAU, Michel de. Introducéo geral. In: CERTEAU,
Michel et al.A invencao do cotidiano1. Artes de fazer,
Petrépolis, RJ: Vozes, 1996. v.1, p. 37-53.

CHUVA ACIDA. Os grafites n&o resolver&o os problemas
da antiga Prefeitura. Disponivel em:
<http://www.chuvaacida.info/2013/07/os-grafites-nao
resolverao-o-problema.html>. Acesso em de jul. 2013

COELHO, llanil. E proibido ser alem&o. In: GUEDE®ndra
P. L, de Camargo (orgHistorias de (i)migrantes: o
cotidiano de uma cidadeJoinville: Editora Univille, 2005.



284

COELHO, llanil.Pelas tramas de uma cidade migrante
Joinville: Editora da Univille, 2011.

COLETIVO Cha — Um olhar sobre a arte urbana emvil@n
Joinville: Vimeq 2012. Disponivel em:
<https://vimeo.com/26090924> Acesso em: 27 de2€4t4.

COLETIVO PINTE E LUTE. Disponivel em:
<https://lwww.facebook.com/pintelute/?fref=ts>. Aseem:
03 de jul. 2016.

COMPHAAN. Ata de reuniao ordinaria n® 203, 10 de ju
2013, Joinville. Sala de Reunifes da Fundacao @illtie
Joinville (FCJ). 9 fls.

COMPHAAN. Ata de reuniao ordinaria n® 204, 24 de ju
2013, Joinville. Sala de Reunifes da Fundacao @illtie
Joinville (FCJ). 10 fls.

COSTA, lara (Org.); GABARDO, Claudia (Orgllempos de
educar: os caminhos da historia do ensino na rede muticipa
de Joinville /SC - 1851/2000. Joinville, UNIVILLE20DO05.

CRUZ, Dayse M. da; COSTA, Maria T. Grafite e pichae-
que comunicacao é estalNHAS , Floriandpolis, v. 9, n. 2, p.
95 - 112, jul./dez. 2008. Disponivel em:
<http://www.periodicos.udesc.br/index.php/linhattie/view/
1351/1158>. Acesso em: 24 de abr. 2014.

DIARIO CATARINENSE. Grafite no Armazém Vieira, na
Capital, ficara visivel apenas por alguns diaisponivel
em:
<http://dc.clicrbs.com.br/sc/entretenimento/nof@td 3/11/gra
fite-no-armazem-vieira-na-capital-ficara-visivelesgas-por-
alguns-dias-4322525.html>. Acesso: 05 de ago. 2016.



285

DIAS, Marcos A.“Uma terra de oportunidades”: a migracao
no periodo de crescimento industrial de Joinvile/S1970-
1980. 2011. 107 f. Dissertagao (Mestrado Profisdiem
Planejamento Territorial e Desenvolvimento Socioamtal) —
Programa de Pds-Graduacgdo em Planejamento Texrigori
Desenvolvimento Socioambiental, Universidade daditsde
Santa Catarina, Florianopolis, 2011.

DUARTE, GuilhermeJoinville entre ritmo e poesia
Joinville: Lado B, Portal Joinvilense, 2013. Dispat em:
<http://www.portaljoinville.com.br/blogs/ladob/29P24
Acesso em: 04 de mar. 2015.

EPOCA, GabrielEntrevista concedida a Bruno Ramos
Rodrigues Joinville, 01 de ago. de 2016. Entrevista acdoa
grafite na cidade de Joinville.

EPOCA MOUCO. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/epoca.mouco/?fref=ts>e#s0
em: 05 de jun. 2016.

ESCOLA BOLSHOI . Disponivel em
<http://escolabolshoi.com.br/conheca-a-escola-lootsh
Acesso em: 21 de jul. 2016.

FANTIN, Marcia.Cidade Dividida. Florianopolis: Editora
Cidade Futura, 2000.

FERREIRA, Marieta de M. Historia oral: velhas qdest,
novos desafios. In: CARDOSO, Ciro F., VAINFAS, Rt
(Orgs.).Novos dominios da HistériaRio de Janeiro: Elsevier,
Campus, 2012, p. 21-54.



286

FESTIVAL DE DANCA. Encontro das Ruas 2010
Disponivel em:
<http://www.festivaldedanca.com.br/2010/conhecéirvals
encontro-ruas-apresentacao.php>. Acesso em: Ende(Ji15.

FESTIVAL DE DANCA. Encontro das Ruas 2012
Disponivel em: <http://ifdj.com.br/2013/conhecatifes-
encontro-ruas-apresentacao.php>. Acesso em: Ehd2(15.

FESTIVAL DE DANCA. Encontro das Ruas 2013
Disponivel em: <http://ifdj.com.br/2013/conhecatifes-
encontro-ruas-convidados2.php>. Acesso em: 194 5.

FOLHA DE SAO PAULO. Haddad autoriza grafite em pire
de patriménio histérico. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2015/02/B35®0-
haddad-autoriza-grafite-em-parede-de-patrimonio-
historico.shtml?cmpid=%22facefolha%22> Acesso ead®
fev. 2015.

FREESTYLE UM ESTILO DE VIDA. Disponivel em:
<http://curtadoc.tv/curta/cultura-popular/freestyi@m-estilo-
de-vida/>. Acesso em: 27 de jul. 2016.

FUNDA(;AO INSTITUTO DE PESQUISA E
PLANEJAMENTO URBANO DE JOINVILLE.Joinville
bairro a bairro: 2008-2009. Joinville, SC: [s.n.], [s.d.].

GANZ, Nicholas (Org.)O mundo do grafite: arte urbana dos
cinco continents. Sao Paulo, WMF Martinsfontes, (201

GITAHY, Celso.0O que é grafite?Sao Paulo, Editora
Brasiliense, 1999.



287

GLOBOTV. Industria metallrgica é a principal fonte da
economia de Joinville 10 de set. 2010. Disponivel em:
<http://globotv.globo.com/rede-globo/jornal-
nacional/v/industria-metalurgica-e-a-principal-ferta-
economia-de-joinville/1337099/>. Acesso em: 22 de. n
2014.

GORY, Igor.Entrevista concedida a Bruno Ramos
Rodrigues Joinville, 20 de jul. de 2016. Entrevista acetoa
grafite na cidade de Joinville.

GORI. FacebookDisponivel em:
<https://www.facebook.com/igorgori/photos/a.5907342585
96.1073741827.566373520094674/10838477183472482typ
3&theater>. Acesso em: 05 de jun. 2016.

GRAFFTCHE.Encontro das Ruas — Joinville/SCDisponivel
em: <http://www.grafftche.com/2011/08/kicow-nsk-edr-
encontro-das-ruas.html>. Acesso em: 28 de jul. 2016

GUEDES, Sandra P. L, de Camargo. A colonia Dona
Francisca: A vida... O medo... A morte. In: GUEDB&ndra
P. L, de Camargo (Orghistorias de (i)migrantes: o
cotidiano de uma cidade Joinville: Editora Univille, 2005.

G1.MP denuncia trés pichadores por pichacéo na
Igrejinha da Pampulha em BH Disponivel em:
<http://gl.globo.com/minas-gerais/noticia/2016/05/m
denuncia-tres-por-pichacao-na-igrejinha-da-pampatha
bh.html>. Acesso em: 04 de maio 2016.

HALL, Stuart. A identidade em questéo. In: _A identidade
cultural na pés-modernidade.10 ed. Rio de Janeiro: DP&A,
2005. p. 7-22.



288

HISTORIA DO FESTIVAL DE DANCA DE JOINVILLE
Disponivel em: <http://ifdj.com.br/2013/linha-tempbp>.
Acesso em: 19 de jan. 2015.

HOJE TEM — TVGAZETA Passeio em Joinville8 de dez.
2011. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch
ze91CNw_rs>. Acesso em: 22 de nov. 2014.

INSTITUO FESTIVAL DE DANCA. Disponivel em:
<http://www.ifdj.com.br/>. Acesso em: 19 de jan130

INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA. Catalogo Encontro
das Ruas Joinville: 2010.

INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA.Encontro das Ruas
2006 Joinville: 2006.

INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA.Encontro das Ruas
2007. Joinville: 2007.

INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA.Encontro das Ruas
2008 Joinville: 2008.

INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA.Encontro das Ruas
2009 Joinville: 2009.

INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA.Encontro das Ruas
2010 Joinville: 2010.

INSTITUTO FESTIVAL DE DANCA.Encontro das Ruas
2011 Joinville: 2011.



289

KNAUSS, Paulo. Grafite Urbano Contemporaneo. In:
TORRES, Sonia (orgRaizes e RumasPerspectivas
interdisciplinares em estudos americanos. Rio deida
7Letras, 2001.

KOSELLECK, Reinhart. Representacéo, evento, estautn: -
. Futuro passado:contribuicdo & semantica dos tempos
historicos. Rio de Janeiro: Contraponto/Ed. PU©®E20

LADO B. Um pouco de tinta ndo faz mal a ningu&artal
Joinville. 03 maio 2013. Disponivel em:
<http://www.portaljoinville.com.br/v4/blogs/ladolB234>.
Acesso em: 24 de abr. 2014.

LARRAIN, América.“Cultura” e Politica, uma receita do
Sucesso. InO negdcio da arte e da culturaPara uma
antropologia do Festival de Danca de Joinville.820a4 f.
Dissertacao (Mestrado em Antropologia Social) -gRnma de
P6s-Graduagdo em Antropologia Social, Universidaetteral
de Santa Catarina, Floriandpolis, 2008.

MACHADO, Diego F.Redimidos pelo passado3educdes
nostalgicas em uma cidade contemporéanea (Joinl/Ai7-
2008). 2009. 189 f. Dissertacao (Mestrado em Hastér
Programa de Pds-Graduagdo em Histéria, Universidade
Estado de Santa Catarina, Florianopolis, 2009.

MAGNANI, José G. C. De perto e de dentro: notas pena
etnografia urbandrevista Brasileira de Ciéncias SociajsSao
Paulo, v. 17, n. 49, p. 11-20, jun. 2002. Dispohéve:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0102-
69092002000200002&script=sci_arttext>. Acesso esrdel
jan. 2015.



290

MARCELO ECO. Disponivel em:
<http://marceloeco.com/2016/>. Acesso em: 27 de2[ul 6.

MISTURA URBANA. Meeting of favela Disponivel em:
<ttp://misturaurbana.com/2014/12/meeting-of-favald-4/>.
Acesso em: 03 de jul. 2015.

MOTTA, Marcia M. M. Histéria, memoria e tempo prete
In: CARDOSO, Ciro F., VAINFAS, Ronaldo (OrgsNovos
dominios da Histdria Rio de Janeiro: Elsevier, Campus,
2012, p. 21-36.

NOTICIA DO DIA. Encontro das Ruas e Encontro de
Grafitti trazem colorido especial a Joinville Disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/90142-endoo-das-
ruas-e-encontro-de-grafitti-trazem-colorido-espleaia
joinfille.html>. Acesso em: 19 de fev. 2015.

NOTICIAS DO DIA. A grafitagem se expande como uma
arte questionadora.Disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/a-grafitag-se-
expande-como-uma-arte-questionadora >. Acessoe 3etd
2014.

NOTICIAS DO DIA. Cartaz do Festival de Danca de
Joinville valoriza arte em Grafite. Disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/cartaz-destival-de-
danca-de-joinville-valoriza-arte-em-grafite>. Acessn: 16 de
jul. 2015.

NOTICIAS DO DIA. Encontro das Ruas movimenta Sesc e
Expocentro, em Joinville Disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/noticias/14288eamtro-das-
ruas-movimenta-sesc-e-expocentro-em-joinville.htrlcesso
em: 14 de fev. 2015.



291

NOTICIAS DO DIA. Grafite como arte urbana e espaco de
denuncia é tema de palestra neste sdbado em Joitwiil
Disponivel em: <
http://ndonline.com.br/joinville/plural/graffiti-cno-arte-
urbana-e-espaco-de-denuncia>. Acesso em: 04 deab6.

NOTICIAS DO DIA. Intervencéo de artista questiona
‘moda’ de prender bandidos em postes, em Joinville
Disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/noticias/149054teérvencao-
artistica-em-joinville-questiona-moda-de-prendendidos-
em-postes.html>. Acesso em: 07 de mar. 2014.

NOTICIAS DO DIA. Neste fim de semana a cultura hip-hop
ganha voz no Festival de Dang¢aisponivel em:
<http://www.ndonline.com.br/joinville/plural/3146%ste-fim-
de-semana-a-cultura-hip-hop-ganha-voz-no-festieal-d
danca.html>. Acesso em: 29 de jul. 2016.

NOTICIAS DO DIA. Pintura com grafite no prédio
tombado da antiga prefeitura € alvo de contestacé@m
Joinville. Disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/noticias/87396Apura-com-
grafite-no-predio-tombado-da-antiga-prefeiturarmale-
contestacao-em-joinville.html>. Acesso em: 17 deZ013.

NOTICIAS DO DIA. Projeto Arte na Cidade: Gente de Rua
ird colorir muro do Sesc na rua Orestes Guimarndes e
Joinville. Disponivel em:
<http://ndonline.com.br/joinville/plural/225015-peto-arte-
na-cidade-ndash-gente-de-rua-ira-colorir-muro-ckz-se-rua-
orestes-guimaraes-em-
joinville.html?fb_action_ids=1034227986594173&fbtian_t
ypes=0g.likes>. Acesso: 15 de jan. 2015.



292

PEREIRA, Alexandre B. Pichando a cidade: apropgacd
“improprias” do espaco urbano. Idovens na Metrépole
Etnografias de circuitos de lazer, encontro e sdaiade.
MAGNANI, José G. C. (org.); DE SOUZA, Bruna M. Séo
Paulo: Editora Terceiro Nome, 2007.

PEREIRA, TiagoPela escuta de Heinz Geyer na “cidade
ressoante”: Musica e Campanha de Nacionalizacéo no
cotidiano urbano de Blumenau — SC (1921-1945).dpigeao
de Mestrado (Mestrado em Musica —
Musicologia/Etnomusicologia) — Programa de Pos-Gagéo
em Mdusica, Universidade do Estado de Santa Catarina
Florian6polis, 2014.

PREFEITURA MUNICIPAL DE JOINVILLE.Campanha
contra o vandalisma Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=lUk-WD_4DD0>.
Acesso em: 27 de set. 2014.

POULOUT, Dominique. Histéria, Memoria, Patriménio.:
Uma histéria do patriménio no Ocidente, séculos XMI-
XXI': do monumento aos valores. Sao Paulo: Editora&sta
Liberdade Ltda., 2009.

RAMOS, Celia M. A.Grafite, Pichagéo e CiaSao Paulo:
ANNABLUME, 1994.

REDE NAMI. Disponivel em: <http://www.redenami.com/
Acesso em: 7 de nov. 2015.

RIBEIRO, Binho.Encontro das Ruas 201128 de jul. 2011.
Disponivel em: <http://
https://www.youtube.com/watch?v=IWryalG4i0M>. Acess
em: 27 de set. 2014.



293

SAYAD, Abdelmalek. O que € um migrante? Aimigracao
ou os paradoxos da alteridadeS&ao Paulo: Editora da USP,
1998.

SEYFERTH, GyraldaA dimenséo cultural da
imigracdo.Revista Brasileira de Ciéncias Sociai011,
vol.26, n.77, p. 47-62. Disponivel em:
<http://dx.doi.org/10.1590/S0102-
69092011000300007>. Acesso em: 25 de set. 2014.

SILVA-E-SILVA, Wilson. O grafite urbano contempom
do Brasil e da Argentina para o0 munievista Extrapensa
(USP), ano VI, n® 11, 2012. Disponivel em:
<http://www.usp.br/celacc/ojs/index.php/extrapréadele/vie
w/s-ses2-22/ss2-t22>. Acesso em: 22 de abr. 2014.

SOUZA, Wendel S. Um pouco de tinta ndo faz mahguém.
Portal Joinville. 3 maio 2013. Entrevista. Disponivel em:
<http://www.portaljoinville.com.br/v4/blogs/ladolB234>.
Acesso em: 24 de abr. 2014.

STRAW, Will. Cultural Scened_oisir et societé/society and
leisure, vol. 27, n.2, 2004. Disponivel em:
<http://strawresearch.mcgil.ca/straw/loisirartiptf>.

STREET OF STYLES. Disponivel em:
<https://www.facebook.com/streetofstylescwb/?fref=t
Acesso emll de abril 2015.

TAM AIRLINES. Joinville | TAM Nas Nuvens 8 de set.

2011. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=eO0a9xGNBaQ>. Aoes
em: 22 de nov. 2014.



294

TERNES, ApolinarioHistoria Econémica de Joinville.
Joinville, Meyer, 1986.

TRACOS Urbanos. Joinvilleroutube 2014. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=s1gaQbOgRmc> Azess
em: 4 de jul. 2014.

TROMM, Josi. Hip-Hop vira estilo de vidA. Noticia,
Joinville, 24 de jul. 2006. Anexo.

WELLER, Wivian.Minha voz é tudo o que eu tenho
manifestacdes juvenis em Berlim e S&o Paulo. Bekizbnte:
Editora UFMG, 2011.

YOUTUBE. Pixo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=JjS0653Gsn8>. Aaes
em: 23 de abr. 2014.



