LD

al
UDESC

UNIVERSIDADE DO ESTADO DE SANTA CATARINA — UDESC
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS E DA EDUCACAO - FAED
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM HISTORIA

DISSERTACAO DE MESTRADO

“NA TELA DA TV, NO MEIO DESSE

POVO”: OS DESFILES DAS ESCOLAS DE
SAMBA DE FLORIANOPOLIS NO
MERCADO DE BENS SIMBOLICOS

WILLIAN TADEU MELCHER JANKOVSKI LEITE

FLORIANOPOLIS, 2016



WILLIAN TADEU MELCHER JANKOVSKI LEITE

“NA TELA DA TV, NO MEIO DESSE POVO”:
OS ENREDOS DAS ESCOLAS DE SAMBA DE
FLORIANOPOLIS NO MERCADO DE BENS SIMBOLICOS

Dissertacéo apresentada ao Programa de
P6s Graduacdo em Histéria da
Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC) como requisito parcial
para obtencdo do titulo de Mestre em
Histéria — Area de Concentrac&o: Historia
do Tempo Presente.

Linha de Pesquisa: Linguagens e
Identificactes

Orientador: Prof. Dr. Rafael Rosa
Hagemeyer

FLORIANOPOLIS
2016



L533t

Leite, Willian Tadeu Melcher Jankovski

Na tela da TV, no meio desse povo: os enredos das escolas
de samba de Florianépolis no mercado de bens simbdlicos /
Willian Tadeu Melcher Jankovski Leite. - 2017.

149 p. il.; 29 cm

Orientador: Rafael Rosa Hagemeyer

Bibliografia: p. 121-126

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade do Estado de Santa
Catarina, Centro de Ciéncias Humanas e da Educacdo - FAED,
Programa de Pb6s-Graduagdo em Histéria, Floriandpolis, 2017.

1. Carnaval - Brasil. 2. Televisdo - Brasil - Histéria.
3. Floriandépolis (SC) - Histdéria. I. Hagemeyer, Rafael
Rosa. II. Universidade do Estado de Santa Catarina.

Programa de Pés-Graduacdo em Histdéria. III. Titulo.

CDD: 981.641 - 20.ed.

Ficha catalografica elaborada pela Biblioteca Central da UDESC




Willian Tadeu Melcher Jankovski Leite

“Na tela da TV, no meio desse povo”: os enredos das
escolas de samba de Floriandpolis no mercado de bens
simbdlicos

Dissertagdo aprovada como requisito parcial para obtencdo do

grau de mestre, no Programa de Pés-Graduacdo em Historia da
Universidade do Estado de Santa Catarina.

Banca julgadora:

Orientador:
Prof. Dr. Rafael Rosa Hagemeyer
Universidade do Estado de Santa Catarina
Membro:
Prof. Dr. Marcio Roberto Voigt
Universidade Federal de Santa Catarina
Membro:

Prof. Dr. Emerson César de Campos
Universidade do Estado de Santa Catarina

Floriandpolis, 9 de dezembro de 2016.






“O abre-alas

Ainda somos do Rosa de Ouro

O carnaval da cidade é um tesouro
Que nunca ninguém nos pode roubar
Nao rouba, nao!

Pois no Estacio

Famoso reduto de gente bamba
Nasceu a primeira escola de samba
Que é rancho, é sociedade, é cordao”

(Caetano Veloso — Enredo de Orfeu)
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RESUMO

O modelo de carnaval narrativo inventado pelas escolas de samba
do Rio de Janeiro na década de 1940 chegou a Florianépolis no
final da década de 1970. Na década de 1980, esta forma de
desfilar e contar historias passou a ser transmitida pela televisao.
Este trabalho busca compreender como as escolas de samba de
Floriandpolis, manifestagdes das camadas populares, se
inseriram no mercado de bens simbdlicos e as constantes
adaptagbes e estratégias de inser¢do. O modo de narrar das
escolas de samba passa por diversas transformacbes a partir da
década de 1990, que estdo ligadas a produgéo direcionada
também para o espetaculo televisivo. As principais fontes
analisadas sao os registros audiovisuais dos desfiles produzidos
em transmissbes ao vivo por emissoras de televisdo, além de
letras de samba, roteiros de desfile, sinopses de enredos e
noticias jornalisticas, buscando perceber como estas criam
mecanismos de legitimagdo e consagragdo e como ocorrem, em
via de mao dupla, trocas simbdlicas que modificam o narrar da
escola de samba e o narrar da televisdo sobre a escola de samba.
Esta historia é contada em trés capitulos. No primeiro, é
apresentada a formag¢ao do modelo de carnaval narrativo no Rio
de Janeiro e sua consolidagdo em Floriandpolis. No segundo, séo
discutidas as transmissdes de televisao do carnaval local. Por fim,
o terceiro capitulo discute as transformag¢des nas narrativas
carnavalescas na capital catarinense.

Palavras-chave: Escolas de Samba. Televisdo. Narrativa.
Popular. Bens Simbodlicos.






ABSTRACT

The type of narrative carnival created by Rio de Janeiro's samba
schools in the 1940s arrived in Floriandpolis by the end of the
1970s. In the 1980s, this form of parading and telling a story began
to be broadcast. The present work seeks to understand how
Floriandpolis' samba schools, as a manifestation of the popular
classes, insert themselves in the market of symbolic goods, as well
as their innovation and adaptation strategies. The way the samba
schools tell a story changed significantly in the 1990s, mainly due
to its relationship to the broadcasting of such spectacles. The main
sources analyzed in the present work are audiovisual records of
the parades produced for live television, samba lyrics, parade
scripts, synopses of the plots, and press cuts, in order to perceive
how such elements create mechanisms of legitimation and how
symbolic exchanges occur, in a two way street, thus transforming
samba schools' narration and television's narration on samba
schools. The present work is divided in three chapters. In the first
chapter, the formation of the narrative model in Rio de Janeiro is
presented, along with the consolidation of such a model in
Floriandpolis. In the second chapter, television broadcasts of the
local carnival are discussed. At last, the third chapter addresses
the narrative transformation of the carnival in Florianépolis.

Keywords: Samba schools; television; narrative; popular;
symbolic goods.
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INTRODUGAO

Em diversos meios de comunicacio do Brasil —em
especial, a televisdo — as escolas de samba ganham
espaco crescente conforme os festejos de Momo se
aproximam. As transmissdes de desfiles de escolas de
samba tomam conta da programacdo da principal
emissora de televisdo do pais durante os quatro dias de
Carnaval, se estendendo a apuragdo das notas e as
comemoragoes das campeds. No tempo presente, é
impossivel dissociar escolas de samba e televisdo nas
principais cidades brasileiras. Disto, impde-se como uma
relevante discussdo, dada a penetragdo social e o
enraizamento cultural das narrativas construidas pelas
agremiacgoes carnavalescas, a analise das
transformacdes que um texto de enredo de descola de
samba sofre até se tornar um desfile transmitido pela
televisao. Por outro lado, é necessario mapear o processo
de consolidacdo desse formato de narrativa e transmissao
televisiva e a interligagdo entre o narrar da escola de
samba e o narrar da televisao.

A relagao entre as escolas de samba e a televisao
€ citada en passant por diversos autores. Cavalcanti
(1999, p. 84) constata que, para os desfiles cariocas, “a
televisdo teve papel original, a um s6 tempo indicio de
popularidade e fator de popularizagao”. Esta dissertacao
vai ao encontro de alguns trabalhos de observacdo da
produgao de carnavais de escolas de outras cidades que,
em geral, destacam que na divulgagdo da narrativa do
enredo é marcante a “gravacdo em cd do samba-enredo
escolhido em concurso interno e a sua divulgagao através
dos meios de comunicagdo (...), assim como a
transmissao dos desfiles” (BLASS, 2007, p. 59). No
entanto, estudos especificos sobre a narrativa de escola
de samba sao raros.
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Se Pesavento (2008, p. 12) ensina que os
historiadores, em seu oficio, “munidos de conceitos que
Ihes permitem realizar escolhas e recortes na realidade
passada, a ser investigada, (...) selecionam temas e os
constroem como objetos, problematizando-os, ao levantar
questdes e formular problemas”, € indissociavel desses
procedimentos a busca por conhecimentos novos, que
permitam, mesmo que de maneira extremamente
localizada, avancos no conhecimento cientifico. Neste
sentido, lido com tematica pouco estudada em nivel
nacional (a relagao entre escolas de samba e televisao)
almejando expandir os estudos sobre as escolas de
samba de Floriandpolis, ainda muito pouco abordados
pela historiografia, limitando-se ao “trabalho fundador” de
Tramonte (1996) e a alguns (poucos) estudos de menor
repercussdo. Com este trabalho, pretendo suprir uma
demanda de produgdes académicas sobre as escolas de
samba da cidade, cujo numero permanece infimo apesar
das inumeras discussfes possiveis e da enorme
quantidade de fontes disponiveis, avancando na
compreensao da engenharia narrativa das escolas de
samba e seu universo de representagoes.

A disputa entre as escolas de samba do Rio de
Janeiro ja era transmitida nacionalmente em meados da
década de 1970, ganhando relevo na década seguinte,
pois “foi a vez do meio artistico ser incorporado aos
desfiles, motivo de um grande aumento na audiéncia,
aliado ao fato de que nesta época o alcance da TV ja era
de mais de 75% do territério nacional” (SOUZA, 2004,
p.19). Em Floriandpolis, ocorreram transmissdes durante
quase toda a década de 1980, porém so foi possivel ter
acesso a registros audiovisuais de transmissdes a partir
do carnaval de 1989. Apds uma transmiss&o nacional pela
OM TV em 1993, o interesse cresceu e tornou a
divulgacao em nivel estadual ininterrupta.
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E por volta desta data que se inicia o recorte
temporal especifico que este trabalho percorre, sem se
furtar a percursos temporais anteriores necessarios para
um debate completo. Transmitidos por diversas emissoras
até 2005, no ano seguinte os desfiles passaram a ser
transmitidos exclusivamente pela RBS TV, em nivel
estadual. Esta emissora é afiliada da Rede Globo, que
transmite os dois desfiles de maior repercussdo nacional
(Rio de Janeiro e Sao Paulo). Numa analise prévia das
fontes audiovisuais, percebe-se gradativo alinhamento as
escolhas e ao mise-en-scene da transmissao nacional. O
recorte temporal adotado permite a comparacdo de
quadros de diferentes momentos, antes e apds o
monopolio da RBS TV. No acervo da Liga das Escolas de
Samba de Florianépolis, originalmente reunido pelo
colecionador Rodrigo Darosci, estdo disponiveis
transmissdes de todos os anos do carnaval local desde
1990, além de excertos pontuais da década de 1980.
Também obtive acesso a todos 0os sambas, alguns textos
de enredos e, a partir de 2010, as justificativas dos
jurados.

O formato de desfile de escola de samba
consagrado na atualidade tem como fio condutor o
enredo. Trata-se de uma histéria ou tema que sera
apresentado nas diferentes expressdes artisticas do
desfile. Seu ponto inicial € um texto preparado por
profissionais contratados por cada agremiacao. A partir
desse texto, seréo criados o samba-enredo, as alegorias,
fantasias e outros elementos performaticos. Todo este
trabalho chegara a milhares de telespectadores passando
por uma releitura: a transmissao televisiva.

O percurso deste trabalho tem como inicio uma
questao central: como a inser¢ao dos desfiles das escolas
de samba de Florianépolis em um mercado de bens
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simbdlicos acarreta mudangas no modo de narrar proprio
das agremiagdes carnavalescas? Para respondé-la, sera
necessario compreender a relagao entre o que chamarei
de “esferas narrativas” dos desfiles das escolas de
samba. Estas esferas narrativas sdo: o enredo
desenvolvido em texto (sinopse), o samba-enredo, o
enredo desenvolvido plasticamente e a transmisséao
televisiva. Buscou-se, durante a pesquisa, identificar e
mapear as etapas de produgdo, caracteristicas
especificas e representacdes presentes em cada esfera
especificamente, bem como as interagdes entre os
processos analisados. Com isto, pretendeu-se
compreender “o sistema de produgao de bens simbdlicos
e a propria estrutura destes bens” (BOURDIEU, 2007, p.
99).

Ao se debrucar sobre a narrativa de escola de
samba como problema de pesquisa, o historiador
encontra, de partida, dois aspectos elementares que
devem ser dissecados antes que se passe ao exame de
problemas subjacentes. S&o eles o ciclo de constru¢do do
carnaval ao qual a narrativa esta subordinada e a
formacao historica desse modelo de narrativa. Nao me
aterei a nocado de duragdo social — “esses tempos
multiplos e contraditérios da vida dos homens que nao sao
s0 substancia do passado, mas também a matéria da vida
social atual” (BRAUDEL, 1965, p. 9) — a partir da qual seria
possivel possivel organizar elementos tdo abstratos e
dispersos no conjunto da atividade social que envolve as
escolas de samba, porém terei em vista que o tempo
ciclico da escola de samba e o tempo da sua formacgao
historica coexistem e demandam a compreensao destas
agremiagdes como organismos Vivos e nao fixos em um
modelo imutavel.

Esta divisdo nos leva a dois caminhos diferentes,
contudo indissociaveis: a descricdo de um modelo



21

narrativo e seu processo de producgao, que sofrem poucas
alteracbes desde a década de 1940 - o “ciclo
carnavalesco” de Leopoldi (1978), do qual falaremos mais
adiante —  comportando-se = com  significativas
permanéncias caracteristicas na longa duracdo e uma
série de nuances, acontecimentos e construcdes
narrativas, mais variantes em seu conteudo do que na
estrutura que as suporta, como matizes de curta duragao
que nao afetam as caracteristicas gerais. Imaginemos o
problema de pesquisa acerca da narrativa de escola de
samba como os contornos da costa de um determinado
espaco geografico representado em uma foto de satélite.
Avancamos nossa visualizacdo a uma praia especifica,
onde percebemos movimentos, certos tipos de ondas,
formacgdes, cores, natureza: estamos em um periodo
selecionado do processo histérico do carnaval.
Direcionamos o olhar a uma fotografia em solo e
recortamos a imagem de uma onda especifica. Estamos,
entdo, em um desfile de escola de samba, onda que se
forma no inicio de um ciclo anual e desagua na areia de
um carnaval e cujos contornos e movimentos estdo
relacionados a outros elementos da paisagem. No
entanto, esta onda ndo ¢é independente: ela esta
relacionada ao restante da paisagem e a ela se conforma,
por maiores que sejam as variagbes de suas
caracteristicas especificas. Num tempo significativo
decorrido, as escolas de samba se mantém sob um
mesmo padrdo de praticas, condutas e producdes
culturais.

Contudo, relacbes recorréntes ndo denotam
imobilidade, como veremos. Ha uma série de
acontecimentos e transformacbées a serem narrados
acerca da invengdo do modo de narrar das escolas de
samba contemporaneas, através das variacdes
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encontradas na tessitura da vida social. Nos termos de
Prost (2008, p. 213-5), temos quadros, descrigdes
situadas no tempo e no espago, mas que tem a funcéo de
sugerir uma narrativa, como percurso no tempo que
evidencia a formagcdo desse quadro num plano
cronoldgico. Isto € possivel porque, segundo o proprio
Prost, ha uma temporalidade precedente a qualquer
quadro e € a partir desta temporalidade que ele deve ser
pensado, o que faz com que estes modelos de pratica
historiografica n&o sejam rigidos e seja possivel encontrar
formas mistas.

No carnaval, enredo é o nome dado a narrativa da
escola de samba em seu formato consagrado na
atualidade. Complexa trama de representacdes e leituras,
€ 0 mais abstrato dos quesitos em julgamento, por se
tratar da sobreposicdo de camadas narrativas oriundas de
expressoes artisticas concomitantemente independentes
e interligadas: o samba-enredo, as alegorias, as fantasias
e as coreografias. Trata-se de uma construgcéao similar —
por critérios diferentes — as do historiador que escolhe o
enredo como o “fio condutor mais inteligente, a
identificacdo de um sentido que permita hierarquizar as
sequéncias selecionadas e estruturar sua montagem”
(PROST, 2008, p. 226). No mesmo sentido, a “selec&o do
fato, sua construgao, os aspectos selecionados e o valor
que lhes é atribuido dependem do enredo escolhido”
(PROST, 2008, p. 220). Por serem, em sua maioria,
narrativas de carater histérico e terem uma capilaridade
social muito desenvolvida, devem ser observadas com
cuidado pelos historiadores, seja para a compreensao de
discursos que concorrem com os produzidos na academia
e, concomitantemente, expressam e colaboram para
formar uma consciéncia histérica, seja para pensar na
possibilidade de colaborar para essas narrativas a partir
de seus critérios, mas respeitando suas especificidades
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de linguagem. Nao discutiremos diretamente esta ultima
possibilidade, pois ela merece debate especifico, partindo
das criticas do sempre provocativo Hayden White (2010)
ao pretenso realismo adotado pelos historiadores em sua
narrativa tradicional e a sua omissdo num mundo repleto
de formas de narrar — como se ainda estivessem no
século XIX — que se torna extremamente instigante
quando pensamos no universo audiovisual, incluindo o
espetaculo promovido pelas escolas de samba.

O aparecimento de um modelo regrado e
relativamente rigida na elaboragao artistica dos desfiles
de escolas de samba € o momento de formagao de um
modelo de desfile carnavalesco menos espontaneo e com
teor narrativo explicito, que iria caracterizar
definitivamente (pelo menos até o momento atual) os
desfiles das escolas de samba, que substituiram o
“naufrago” modelo elitista das grandes sociedades. E na
transicao entre as décadas de 1940 e 1950 que se
conforma uma hegemonia do formato narrativo nos
desfiles e, no que se refere a estas narrativas, € possivel
pensar numa estrutura de comportamento ciclico anual.
Segundo Cavalcanti (1999, p. 12), ha nas escolas de
samba uma dimensdo exterior (por ser mostrada ao
publico), composta por “tudo aquilo que se refere ao
desfile) e uma interior, das praticas do samba e das
recreacbes da agremiacdo. “A vida de uma escola
transcorre nessas duas dimensdes e seu marco basico é
o desfile — auge e desfecho de um ciclo e reinicio de
outro”, a ponto de prevalecer na memoria “o tempo ciclico
da festa: na fala e na memoadria, a mencdo a data é
substituida pela referéncia aos enredos” (CAVALCANTI,
1999, p. 81).

Esse transcurso ciclico da vida da escola tem sua
narrativa (enredo) como peca de extrema relevancia, seja
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pela maneira como adquire significado para publico e
componentes, seja por todo o trabalho girar em torno de
sua construgcdo. Mussa e Simas (2010), sem usar este
termo, descrevem o modelo de narrativa em vigor entre as
escolas de samba do Rio de Janeiro desde a década de
1950 a partir de duas acepcgdes de enredo que existiriam
no chamado “mundo do samba”. A primeira é o enredo
tedrico, ou seja, o tema proposto pela escola, geralmente
na forma de um texto chamado de sinopse. A outra é sua
representacdo em elementos plasticos e performaticos.
H4, portanto, um enredo tedrico e um enredo
representado plasticamente.

Tenho, desde trabalho anterior (LEITE, 2013),
demonstrado minha discordancia e reinterpretagao dos
conceitos destes autores sobre o samba-enredo. Por isto,
cometerei a deselegancia de uma autocitagdo extensa,
porém relevante. Enquanto para eles o samba-enredo
remete ao enredo tedrico,

aceito nas discussbes a ideia de que o
samba remete ao enredo tedrico, mas nao
apenas a ele, pois é sensivel a influéncia
das transformagdes do enredo
plasticamente  desenvolvido (...) nas
mudancgas sofridas pelo samba-enredo ao
longo do tempo. (...) Os proprios autores
consideram fundamental a relagao entre a
representagdo do enredo tedrico no samba
e nos elementos plasticos para o conceito e

a existéncia do samba-enredo (LEITE,
2013, p. 20)

Este é produto de uma operacéo na qual

! Leopoldi (1977, p. 34) afirma que “o mundo do samba ¢ expressdo corrente
que circunscreve um conjunto de manifestacdes sociais e culturais que
emergem nos contextos em que o samba predomina como forma de expressao
musical, ritmica e coreografica”.
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o enredo (..) €& apresentado pelo
carnavalesco a um universo cultural
especifico e, nessa passagem, &
novamente interpretado pelos compositores
para a producdo do samba, (...) [que] é
sempre uma verséo seletiva do enredo, que
deve, no entanto, elaborar seus principais
episédios ou ideias

(VALENGCA, 1999, p. 35).

E desta ebulicdo cultural que nasce o samba-
enredo, precedido por um enredo tedrico e relacionado a
um enredo representado plasticamente. Conforme Mussa
e Simas (2010, p. 24), “é o samba cuja letra, entre outros
requisitos estéticos, desenvolve, expressa ou alude ao
tema da escola, que também se manifesta,
paralelamente, em fantasias, alegorias e aderegos”. Estas
camadas narrativas coexistem em uma ambivaléncia de
significados: podem ser lidas separadamente ou em
conjunto, sendo que em cada uma destas possibilidades
produzira um sentido diferente. Circulam entre a
autonomia e a dependéncia uma vez que “nao ha relacao
de precedéncia entre o enredo plastico e o samba de
enredo: ambos decorrem e devem expressar, da melhor
maneira possivel, o enredo tedrico da escola” (MUSSA e
SIMAS, 2010, p. 24). E na sobreposicdo de camadas que
se produz sentido no desfile e é deste conjunto que se
forma a narrativa da escola de samba. Para quem assiste
aos desfiles em casa, o que é possivel desde meados da
década de 1970 no carnaval carioca, ha uma camada
adicional, a da transmissao televisiva.

Desde sua adog¢ao, no Rio de Janeiro em meados
da década de 1940 e em Floriandpolis na metade final da
década de 1970, é possivel perceber o comportamento
das camadas narrativas com uma organizagao, coeréncia,
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apresentando relagdes recorrentes entre realidades e
massas sociais que se desgastam a partir das disputas
entre diferentes agentes buscando a hegemonia num
mesmo campo e das relagdes entre diferentes campos (o
do carnaval, o da politica e o da midia, por exemplo) que
disputam pelo dominio da influéncia sobre a producao
deste bem simbdlico que é o desfile de escola de samba.
Perceber o comportamento recorrente das camadas
narrativas e identificar momentos que possuem
caracteristicas gerais que permitam uma definigdo comum
nao se trata de negar os matizes artisticos e culturais
desta manifestagdo de uma narrativa construida em
coletividade, mas de perceber certos padrboes que se
repetem de maneira muito significativa. E evidente que ha
matizes importantes entre o carnaval de 1940 e o carnaval
de 2015, pois o desenvolvimento da linguagem e da
técnica alteram as expectativas e posturas do publico.
Contudo, a manutencdo de um modo de narrar o enredo
estruturado em alegorias, fantasias, coreografias e
samba-enredo indica uma certeza dificilmente contestavel
da existéncia de uma expectativa do publico para a pratica
deste modo de narrar num desfile de escola de samba,
matizada pelas disputas internas e externas
supramencionadas.

Esta matizagcdo esta diretamente relacionada a
natureza polissémica dos desfiles de escolas de samba,
que € evidenciada pela variedade de produtores
envolvidos em suas diferentes etapas: pesquisadores,
carnavalescos, compositores, coreografos, dirigentes e
jornalistas, entre outros. Cada um deles contribui para
uma ou mais camadas narrativas, que se acumulam e
interagem na producao de sentido para o espectador. Do
momento em que a definicdo de um tema comecga a
ganhar forma até a massificagao do desfile pela televisao,
estes agentes atuam como homens e mulheres que
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“elaboram ideias sobre o real, as quais se traduzem em
imagens, discursos e praticas sociais que n&do somente
qualificam o mundo como também orientam o olhar e a
percepcgao sobre essa realidade” (PESAVENTO, 2008, p.
13). Ainda que entrem em acdo diferentes
representacdes, em seus mecanismos de construgao
temos as definigées impostas pelo modo de narrar ao qual
estao subordinadas. Perceber  as diferentes
representagdes e seus mecanismos de construgdo é um
ponto instigante que decorre da questdo central
estabelecida. Contudo, esta questdo é periférica do
trabalho. O foco ndo € o discurso, mas a forma.

As representacdes presentes nos textos de
enredos, sambas, desfiles e transmissdes permitem
identificar como diferentes atores — sobretudo no campo
do popular na acepg¢ao de Garcia Canclini (2008) —
interpretam e dao sentido ao passado, afinal muitos
enredos sdo narrativas de carater histérico. Ao serem
transformados em narrativa de uma celebracdo com
caracteristicas tado peculiares, o passado tem seu papel
marcado como histéria “expressamente interpretada
como tal, [porque] abstraindo-se dessa interpretacgao, ele
nao passa de material bruto, um fragmento de fatos
mortos” (RUSEN, 2001, P. 68). Ndo se trata de, nesta
problematizacdo, aderir a esta nocédo subijetivista de
Historia, a qual o proprio Rusen traz contrapontos, mas de
considerar a consciéncia historica expressa nas fontes
como objeto de analise.

Se, a cada ano, as escolas de samba definem um
enredo, que “é o fio condutor da letra e da melodia do
samba, e vai orientar a criagao e a execugao dos trajes, o
desenhos dos carros alegéricos, a escolha das cores e
dos efeitos coreograficos” (MAGALHAES, 1997, p. 26),
suas caracteristicas especificas permitem que essa
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proposta de narrativa seja alterada e passe por diversas
releituras. A congregacdo de codigos verbais e nao
verbais pode produzir resultados satisfatérios ou
desastrosos para os objetivos da agremiagdo. Cabe
lembrar que Enredo € um dos nove quesitos analisados
por uma comissao julgadora que atribuira notas a cada
escola, consagrando camped a que somar maior
pontuacdo. O desfile das escolas de samba € uma
competicdo e, além das dimensdes ja citadas, sera
necessario entender o papel dessa disputa em cada uma
das esferas narrativas.

Portanto, esta posto o desafio de entender as teias
que se iniciam em “um texto que nasce sob a égide da
necessidade e possibilidade de ser transformado em
imagem carnavalizada, palavras que s6 encontrardo seu
destino se escaparem da narrativa escrita e forem
compreendidas em narrativa visual operistica” (CUNHA
JUNIOR, 2006, p. 14-5) e, ao final de suas complexas
etapas de transformacdo e releitura, serdo alvo das
transmissdes televisivas, com seu papel de simultanea
revelagcdo e construgdo, afinal, “diante da realidade,
existem uma escolha, pontos de vista, montagem e mise-
en-scene” (KORNIS, 2008, p. 13).

A tendéncia a repeticdo e as formulas de sucesso
(no caso, a do carnaval carioca) como fetiche por um
padrdo que se repete na forma de cliché (ndo me valho
aqui do teor pejorativo que o termo costuma carregar),
seja no modelo de carnaval narrativo em geral, seja na
transmissao televisiva com a reproducgado, nas exibigdes
regionais, de todo o mise-em-scéne feito por
apresentadores e comentaristas cariocas, leva a uma
analogia com o cinema como visto pelos pensadores da

Escola de Frankfurt, com um exemplo bastante direto:
Desde o comeco do filme, ja se sabe como
ele termina, quem é recompensado e, ao
escutar a musica ligeira, o ouvido treinado é
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perfeitamente capaz, desde os primeiros
compassos, de adivinhar o]
desenvolvimento do tema e sente-se feliz
quando ele tem lugar como previsto.

(ADORNO e HORKHEIMER, 1985, p. 118)

Nao é possivel entender de maneira isolada as
teias que se iniciam em um texto, se enredam por
diferentes formas artisticas e terminam numa transmissao
televisiva. Seja no quotidiano da escola de samba, nas
arquibancadas do sambodromo ou no sofa da sala, o
consumidor cultural aciona seus filtros culturais, conjunto
de “dados heterogéneos e moveis” a partir do qual a
audiéncia do desfile ressignifica as imagens conforme as
camadas narrativas sdo sobrepostas e soma a estas
camadas seu acumulo de saberes e experiéncias
anteriores, constituindo taticas diante de um modelo de
historicamente formatado e que, no caso da transmissao
televisiva, visa a uniformizagdo da experiéncia — a
estratégia da emissora?. Afinal, “a presenca e a circulagdo
de uma representagao nao indicam de modo algum o que
ela é para seus usuarios” (CERTEAU, 2008, p. 40). Ha a
fabricacdo de sentido propria do consumidor que pode
diferir das intengdes de cada um dos produtores.

Sob outra perspectiva tedrica, que parece mais
adequada a uma analise ampliada de nosso objeto — que
nao se limite a produgcdo e recepgao da transmissao
televisiva — devemos lembrar de Pierre Bourdieu (2007),
para quem a percepgao artistica deve ser problematizada
por meio da analise histérica da constituicdo de seu
campo e de suas condigdes sociais de possibilidades,
pois o0 sentido e o valor simbdlico sao frutos de
experiéncias coletivas que envolvem o criador e os

2 Para as defini¢des de estratégia e tatica, ver CERTEAU, 1996, p. 46-7.
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demais agentes do campo. Entendendo o campo das
escolas de samba um espaco de lutas, regras, disputas
de poder entre agentes que disputam posicdo e
legitimagado, a transmissao televisiva, o julgamento, os
modelos vencedores seriam, entdo, apenas alguns dos
aspectos que, em via de mao-dupla, sdo causa e sintoma
do valor simbdlico do desfile como bem cultural. Atuam,
estes aspectos, como elementos de distincdo e, ao
mesmo tempo, intermediarios entre os “iniciados” no
campo e o olhar externo. A televisdo tem papel
fundamental como uma instancia de legitimagao entre
outras. Basta pensar em como um comentario na
televisdo busca induzir o telespectador a determinado
entendimento ou em como o resultado do carnaval atribui
valores aos desfiles (internos ou externos ao campo).

Pensar a transmissao televisiva do carnaval como
fonte histérica requer compreender que, “para ser filmado,
o real estd submetido a uma verdadeira roteirizacéo”
(LAGNY, 2009, p. 113). Esta pode ser consciente ou
inconsciente, mas se faz presente nas transmissoes
televisivas, por exemplo, através de esquematizagdes que
procuram dar tempo de exposicdo similar aos mesmos
elementos de desfile de escolas diferentes, mesmo que
seu desempenho, relevancia ou mesmo impacto estético
subjetivo sejam, por 6bvio, diferentes.

A partir do momento em que os desfiles comecam
a ser transmitidos, investigaremos a existéncia, entre o
campo do carnaval e o campo da televisdo, de uma
interseccdo que permite a ocorréncia de poderosas trocas
simbdlicas. No contato inicial com as fontes, podemos
perceber uma significativa diferenca entre os enredos e os
materiais produzidos pelas escolas de samba antes da
transmissao televisiva em Floriandpolis e depois da
transmissao televisiva. Antes os enredos tinham tematicas
mais pontuais e lineares, que supomos permitir ao publico
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uma leitura mais imediata, que dispensa explicagdes,
dada a familiaridade com o tema ou a facil conexao entre
os elementos visuais. Quando a Unidos da Coloninha
desfilou em 1985 com seu célebre “Na boca da noite”, por
exemplo, as alas representavam a estrelas, planetas,
cometas e outros elementos caracteristicos da noite. Os
enredos desta época néo se desenvolviam de maneira tao
complexa como atualmente, quando ha ligagcdes entre
temporalidades diferentes, realidades geograficas
diferentes, etc.

Comparando-se os cadernos produzidos pela
Secretaria de Turismo de Florianopolis (SETUR) entre
1977 e 1990 reunindo as informacdes de desfile de todas
as escolas de samba aos cadernos produzidos pelas
escolas de samba entre 2001 e 20153, é possivel
perceber, superficialmente, que a era da transmissao
televisiva tornou os materiais mais complexos: as
sinopses dos enredos se tornaram mais extensas e
detalhadas e os roteiros de desfile explicam mais
densamente as alas e carros alegoéricos, 0 que passa a
ser uma necessidade fundamental para a televisdo. No
caso de Floriandpolis, as transmissodes televisivas foram,
até a década de 1990, marcadas por certa informalidade
€ pouco compromisso com a narrativa dos enredos. O
narrar da televisdo era mais preocupado com o0s
acontecimentos na pista e as opinides de comentaristas

3 Estdo disponiveis no acervo da Casa da Memoria, localizada em
Floriandpolis, cadernos produzidos pela SETUR entre 1977 e 1990, contendo
diversas informagdes sobre o carnaval da cidade, incluindo apresentacdes de
enredos e roteiros de desfile das escolas de samba. Até o momento, ndo foram
encontradas informagdes sobre o ano de inicio e o ano de encerramento da
produgdo desses cadernos. Na mesma institui¢do, ¢ possivel encontrar o
caderno da escola de samba Consulado do ano de 2001. Outros cadernos
recentes foram consultados em acervos pessoais.
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eram eivadas de maior teor critico. A partir da década de
2000, sobretudo com o monopdlio de transmissao da RBS
TV iniciado em 2006, ha uma adeséao gradual ao “padrao
Globo”, marcado pela descricdo de cada ala e carro
alegdrico. Comparagdes simples entre os cadernos
produzidos pelas escolas de samba e as falas dos
narradores permitem perceber que é muitas vezes
realizada a leitura literal dos roteiros de desfile, numa
pratica fundamental para o aumento da complexidade dos
enredos de escola de samba®.

Se Lev Kulechov empreendeu uma “demonstragao
radical do predominio absoluto da montagem sobre cada
imagem singular” no intento de entender o sucesso dos
produtos de Hollywood e percebeu que “o fator
fundamental responsavel pelo sucesso americano é o
ritmo da montagem” (XAVIER, 2012, p. 46) porque a
justaposicdo e o relacionamento entre os varios planos
expressam o que eles tém de essencial e produz o
significado do conjunto, algo similar ocorre em relagcéo as
varias camadas narrativas dos desfiles de escola de
samba, que adquiriiam significados diferentes caso
expostas com a retirada ou alteracdo de uma das
camadas. A narrativa com maior complexidade passa a
ser possivel quando é voltada para a televisdo, ou seja,
quando a escola de samba passa a produzir uma narrativa
nao mais voltada apenas para o publico das
arquibancadas, mas para um publico muito maior que, em
sua maioria, vera os desfiles por intermédio da televisao,
com a reconstrucdo narrativa que a transmissao faz,

4 O acesso ao registro das transmissdes televisivas é geralmente dificultado
pelas emissoras de televisdo, quando os arquivos ndo se perderam. Em
Floriandpolis, muitos registros em VHS foram reunidos e digitalizados pelo
colecionador Rodrigo Darosci, cujo acervo passou a integrar o acervo da Liga
das Escolas de Samba de Floriandpolis (LIESF) em abril de 2015. Ha ainda
muito a ser desvendado.
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geralmente baseada no material descritivo fornecido pela
agremiagao carnavalesca.

E importante que, em nossas escolhas tedricas,
nao percamos de vista a percepg¢ao de que a teoria €
apenas um instrumento para a interpretagcdo da
experiéncia vivida por homens e mulheres em seu tempo.
Tais experiéncias podem ser esquematizadas de outra
maneira ou reinterpretadas a luz de outras perspectivas
tedricas, mas nosso olhar apenas altera a leitura feita no
presente e ndo a experiéncia vivida no passado. Na
permanéncia de um formato de um ciclo carnavalesco
dentro do campo do carnaval, vemos uma tendéncia de
longa duragéo, o ciclo basicamente continua o mesmo.
Temos, sim, diversas nuances, como a propria
interseccdo com o campo da televisdo, que aumenta as
nuances em relagcdo ao que diz respeito a narrativa. A
mudanga que percebemos sO pode ser vista a partir da
identificacdo da permanéncia. Nado é possivel falar de
mudanca sem falar de permanéncia, como nao € possivel
falar de permanéncia ignorando as nuances que ocorrem
no campo.

Outras questdes surgem ao pensar, de maneira
mais ampla, sobre as consequéncias das investigagdes
que envolvem o tempo presente. Em meu objeto de
pesquisa, sou também um participante do processo
estudado. Neste caso, ha dois cuidados necessarios. Por
um lado, € importante pretender o distanciamento tendo a
neutralidade como horizonte inalcancavel, mas sempre
mirado, num empenho pelo rigor tedrico-metodoldgico.
Caminhar em direcdo a este horizonte é evitar o
envolvimento de paixdes e emocgbes na analise e na
narrativa que dela decorre, evitando que o trabalho se
torne um trabalho de memodria, uma mera emissao de
opinido ou um “acerto de contas” do pesquisador,
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excessivamente permeado por suas preferéncias e
experiéncias. Por outro lado, deixar a proximidade
explicita € uma maneira intelectualmente honesta de
permitir que, na balanga do leitor, eventuais pesos sejam
considerados.

O resultado de qualquer pesquisa no tempo
presente pode, também, trazer verdades inconvenientes
a tona. No caso do carnaval, a desconstrucdo de
“‘momentos historicos” e visdes romanticas do passado —
a explicagdo que, para alguns, tira o encanto e, para os
historiadores, € o proprio encanto — pode perturbar o
presente, bem como as percepg¢des sobre a constituicio
do presente em suas relagcbes com esse passado.
Enquanto esta possibilidade esta associada a ideia de
Antoine Prost (2008), para quem a histéria faz um relato e
somente ao narrar fornece a explicagdo, ha ainda uma
provavel decepgao para o leitor que espera encontrar na
histéria narrada algum tipo de regressao fetichista (em
acepcao analoga a da Escola de Frankfurt) pela repeticao
de uma experiéncia tdo romantizada por pregadores de
todos os tipos - jornalistas, sambistas, historiadores
amadores etc. — pois, lembrando Paul Veyne, “a histoéria é
uma narrativa de acontecimentos: o resto € uma
consequéncia disso (...) [e] ela ndo leva a reviver
situacdes”.

Tendemos a pensar nos possiveis efeitos
negativos, mas, neste caso, ha uma possibilidade que
considero muito positiva e util. Os produtores culturais do
carnaval que estiverem interessados em refletir sobre
suas praticas poderao encontrar um material que ajude a
compreender dimensdes de sua produgao que vao além
da criagdo artistica, numa instigante relagdao entre
camadas narrativas que ultrapassa o ambito interno da
escola de samba. Nao ha nisto a pretensao de “iluminar o
mundo”, mas apenas uma hipotese otimista de que lidar
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com o tempo presente, neste caso, possa ser util além dos
muros da academia.

No primeiro capitulo, abordarei a formacao de
nosso objeto de estudo, a narrativa de carnaval. Partindo
da formacéo das primeiras escolas de samba, no Rio de
Janeiro, veremos a implementacdo deste modelo de
agremiagao carnavalesca em Floriandpolis, com suas
especificidades historicas e caracteristicas préprias. Muito
especialmente, nos dedicaremos a analise da formacao
de um modelo de carnaval narrativo no Rio de Janeiro, em
meados da década de 1940, bem como sua adogao
gradual em Florianépolis, a partir da década de 1970. Para
as discussdes acerca do carnaval carioca, ha ampla
bibliografia que ampara o debate. No que se refere a
Florianopolis, revisitaremos o trabalho “fundador” de
Tramonte (1996), dispondo-nos a um novo olhar sobre
sua ampla gama de fontes transcritas que carecem de
maior analise. A partir do arcabougo tedrico-metodologico
deste trabalho, partes dos resultados sdao também uma
revisao de pesquisa anterior sobre a formacao do modelo
de carnaval narrativo em Florianépolis (LEITE, 2013),
langando novo olhar sobre as fontes escritas, que
consistem em cadernos com a programacao oficial, textos
de enredos, letras de samba e organogramas de desfile
dos carnavais de 1977 a 1990, disponiveis na Casa da
Memoria. Esta discussdo nao se dara como mera revisao
bibliografica, mas como caminho para perceber as
caracteristicas do modelo narrativo do carnaval e suas
especificidades de linguagem.

O segundo capitulo marca o inicio do percurso
especifico desta dissertacdo. Serdo analisadas as
transformacgdes no modo de transmitir e narrar os desfiles
de escola de samba de Floriandpolis pela televisdo, que
em nossa hipotese € herdeiro de duas influéncias
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principais: a transmissao dos desfiles cariocas (o modelo
consagrado) e as transmissdes esportivas (das quais o
modelo carioca também seria herdeiro). Esta analise sera
subdividida em dois nucleos: o desfile como
acontecimento e o desfile como narrativa, distinguindo os
modos de narrar, as posturas, o0 mise-en-scene relativos a
apresentacao dos acontecimentos desencadeados no
desfile e aqueles relativos a narracéo do enredo da escola
de samba possivelmente reelaborado pela televisao.

Por fim, o terceiro capitulo discutira as
transformacgdes na narrativa de escola de samba (enredo)
em Floriandpolis, articulando esta analise ao segundo
capitulo. Desta maneira, pretendemos perceber se as
transformacdes, em especial o adensamento e 0 aumento
da complexidade das narrativas (percebido no contato
preliminar com as fontes) esta relacionado a algum tipo de
direcionamento para a televisdo na formulacdo dos
enredos.
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1 A FORMAGAO DO MODELO NARRATIVO DE
DESFILE DE ESCOLA DE SAMBA

A narratividade presente em sua forma de desfilar
€ uma das caracteristicas mais marcantes nos desfiles
das escolas de samba por todo o Brasil. Tal nocéo, que
hoje corre o risco de parecer naturalizada, foi uma
invencdo dos sambistas cariocas consolidada durante a
década de 1940 e foi plenamente adotada em
Florianopolis a partir da década de 1970. Para entender
esse processo, € necessario compreender primeiro quais
sdo as caracteristicas do modelo narrativo de desfile de
escola de samba e como podemos diferenciar modelos
diferentes antes e depois dos periodos mencionados.

Parto, neste primeiro capitulo, para uma
abordagem do objeto de estudo, a narrativa de carnaval,
a partir da formagao das primeiras escolas de samba, no
Rio de Janeiro e da implementacdo deste modelo de
agremiagao carnavalesca em Floriandpolis, com suas
especificidades histéricas e caracteristicas proprias. Para
isto, considero fundamental analisar a criagdo desse
modelo de carnaval — esta forma de desfilar contando
histérias - em meados da década de 1940 no Rio de
Janeiro e sua chegada a Florianopolis, a partir da década
de 1970, com as especificidades deste processo de
aproriacado. Tendo estes pilares como fundamentais para
qualquer outra discussao realizada nesta pesquisa, €
impossivel e pouco recomendavel fugir de discussdes
realizadas anteriormente em minha monografia de
graduagao, bem como revisitar o trabalho “fundador” de
Tramonte (1996), dispondo-me a um novo olhar sobre sua
ampla gama de fontes transcritas que carecem de maior
analise.

Como apontou Blass (2007), o inicio da preparagao
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de uma escola de samba em seu ciclo anual se da pela
‘contratacdo de um carnavalesco e com a definicdo do
tema a tornar-se enredo de um desfile de carnaval’ (Ibid.,
p. 47). E o enredo que permite a articulac&o légica entre
linguagens tao distintas que compdem um desfile, afinal
“a estruturacdo do desfile enquanto forma estética
combinou linguagens artisticas distintas: a visualidade, a
musica e a danga” (CAVALCANTI, 1999, p. 83). Mais do
que um tema escolhido, o enredo de escola de samba € a
sua prépria narrativa, € a soma de um conjunto de
camadas translucidas preparadas separadamente que, ao
se sobreporem, transmitem uma mensagem com sua
soma de codigos, mensagem esta que so se torna plena
no todo. Portanto, o enredo de escola de samba ndo € um
texto, embora parta da chamada “sinopse” apresentada a
comunidade e aos compositores. O enredo ndo € o
samba-enredo e também nao é o roteiro de desfile, nem
tampouco as criacbes plasticas que concretizam este
roteiro: ele € o todo, a soma articulada das partes, a média
ponderada das expressoes, a sobreposicao de camadas
que nao sao opacas, embora possam ser mais ou menos
atraentes ou destacadas por sua eloquéncia narrativa. Por
isto, embora o enredo normalmente tenha um autor — que
pode ser ou ndo o carnavalesco, “figura de proa na
relacdo entre escola de samba e desfile, sendo
responsavel ndo so pela concepg¢ao do tema como pela
sua concretizagao” (lbid, p. 12) — a transformacédo da
narrativa que ele pretende em uma narrativa efetiva no
desfile depende de muitas outras autorias: de artistas
plasticos, coreografos, aderecistas, escultores,
carnavalescos, figurinistas, cendgrafos, compositores,
entre outros.

Mussa e Simas (2010) sao os autores do conceito
que adoto como uma precisa definicdo de modelo de
carnaval narrativo, embora eles nao utilizem esta
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expressdo. Segundo eles, existem no “mundo do samba™
duas acepcbes de enredo que estdo articuladas e
permeiam todo o processo de construgao de um carnaval.
Ha um enredo tedrico, que € abstrato, na forma de uma
proposta de narrativa formulada pelo autor do enredo ou
pelo carnavalesco da escola. Por outro lado, ha o enredo
representado plasticamente, que é a maneira como esse
enredo é apresentado nos elementos plasticos do desfile,
que nao se trata de reproducao ipsis litteris do texto que
formaliza a proposta abstrata inicial. Isto ndo seria mesmo
possivel, uma vez que sao linguagens distintas que
exigem adaptagédo e criagdo. Por fim, existe o samba-
enredo, fruto de um processo em que o enredo “é
apresentado pelo carnavalesco a um universo cultural
especifico e, nessa passagem, € novamente interpretado
pelos compositores para a produgcdo do samba’
(CAVALCANTI, 1999, p. 35). Da proposta original, fago um
aperfeicoamento, que chamo de tripé narrativo (LEITE,
2013): enquanto os autores consideram que o samba-
enredo remete apenas ao enredo tedrico, percebo que
sua construgao e as transformacodes pelas quais o género
passa estao relacionadas intrinsecamente ao enredo
representado plasticamente, de maneira a formar um
tripé, ou seja, relagdes triangulares entre enredo tedrico,
enredo representado plasticamente e samba-enredo,
fundamentais para a sustentacado do enredo de escola de
samba, esse tipo tdo especifico de narrativa formado por
tdo misteriosa sobreposicdo de camadas.

E este tripé que nos permite afastar subjetividades

5 “Expressdo corrente que circunscreve um conjunto de manifestagdes sociais
e culturais que emergem nos contextos em que o samba predomina como
forma de expressdo musical, ritmica e coreografica” (LEOPOLDI, 1977, p.
34).
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da avaliagdo do que é um samba-enredo, pois “num
sentido amplo, qualquer samba pode conter enredo: uma
historia de adultério, faganhas da malandragem, a vida
dura do morro” (MUSSA; SIMAS, 2010, p. 24). O samba-
enredo é, especificamente, o samba que desenvolve em
letra e musica o tema de uma escola de samba, que sera
representado também em alegorias e fantasias seguindo
intencionalmente a mesma logica narrativa. “Portanto, € o
samba cuja letra, entre outros requisitos estéticos,
desenvolve, expressa ou alude ao tema da escola — tema
esse que também se manifesta, paralelamente, em

fantasias, alegorias e aderecgos” (Ibid.).
Uma escola de samba narra, no seu desfile,
um enredo por meio de um conjunto de
cédigos verbais — letra do samba — e de
codigos nao verbais - musica e
instrumentos musicais; movimentos do
corpo na danga ou “ginga”; nas cores das
fantasias; nas formas, tamanho das
esculturas e aderegos; na iluminagao dos
carros alegodricos; no uso de tecnologia
automatizada e tudo o que a imaginagao do
carnavalesco pedir.
(BLASS, 2007, p. 49)

1.1 DOS SAMBAS DE TERREIRO AO ENREDO E
SAMBA-ENREDO

A Deixa Falar, primeira escola de samba surgiu no
Rio de Janeiro em 1928 e ndo chegou a conhecer um
samba-enredo. Pelo menos n&o sob este nome, uma vez
que os sambistas da Estacio de Sa reivindicam a
“‘heranca” da Deixa Falar, polémica que ndo cabe neste
trabalho. Até a década de 1940, os sambas feitos para os
desfiles das escolas nao costumavam ter segunda parte.
Apos a primeira parte, versos de improviso eram
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cantados. Gragas as anotagdes do jornalista Jofre
Rodrigues, em dezembro de 1932, sabemos que alguns
dos improvisos dos sambistas da Mangueira falavam da
oposigao entre trabalho e malandragem e da “cabrocha
dos sonhos” do sambista masculino (CABRAL, 1996, p.
73). Temas tdo variados n&o tinham vinculo com os
elementos plasticos de desfile. Ainda na década de 1930,
sabe-se que em alguns anos o regulamento exigia que
fossem cantados dois sambas, “sendo um cantado no ato
da entrada até o coreto da comissédo julgadora e o
segundo na retirada™ e que as letras comegaram a ser
cobradas por escrito, o que € um indicio interessante de
como a espontaneidade dos sambas do primeiro
momento se perde em beneficio de uma formalidade, pois
“talvez, aos olhos da comisséao julgadora, formada por
escritores e jornalistas, (...) o escrito caro aos eruditos
passava a levar vantagem sobre a oralidade da cultura
popular’ (AUGRAS, 1998, p. 42). O desfile € uma
competicdo entre escolas de samba e estas buscam
repetir as formulas de sucesso na busca anual pela vitéria.

Até a década de 1940, no Rio de Janeiro, as
escolas de samba desfilavam com sambas sem ligacao
discursiva ou narrativa com os elementos plasticos de
desfile. Nos primeiros desfiles competitivos — comegaram
em 1932, organizados pelo Jornal do Brasil, o que
demonstra o vinculo entre carnaval e imprensa ja no seu
nascedouro — “as escolas iam disputar na Praga Onze
com um dos seus sambas de terreiro” (VALENCA, 1983,
p. 35). As fantasias eram inspiradas principalmente em
trajes do periodo colonial, algumas vezes pensadas para

® Regulamento do Carnaval de 1936 consultado em AUGRAS, Monique. O
Brasil do samba-enredo. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas,
1998. p. 41-42.
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formar uma narrativa. Porém, os sambas versavam sobre
temas aleatorios, como o amor romantico ou os valores
da cultura do samba.

Apesar de alguns episodios de encenagbes
relacionadas as letras dos sambas na década de 1930,
como o célebre caso em que Paulo da Portela entregava
canudos de diploma aos componentes no desfile de 1936
ao som de “Teste ao samba”, foi apenas na década de
1940 que casos mais robustos de consonancia entre a
letra do samba e os demais elementos de apresentacao
comecgaram a aparecer e se tornar populares. O sucesso
foi tdo estrondoso que quando a escola Prazer da
Serrinha desistiu de levar uma proposta nestes moldes
para a disputa de 1946 (o samba Conferéncia de Séao
Francisco foi substituido por um samba de quadra),
“causou grande comogao no morro da Serrinha e jogou a
escola para a 112 colocagao” (AUGRAS, 1998, p. 78).

Embora o formato estivesse bastante difundido no
final da década de 1940, foi somente em 1952 que a
adequacao do samba ao enredo passou a ser exigida por
regulamento e constar como um critério de julgamento
dos desfiles. Neste periodo de consolidagdao do samba-
enredo, a ideia da mesticagem influenciava as escolhas
do governo de Getulio Vargas para a formulagdo de
politicas que visavam a difusdo de tracos de uma
identidade nacional. As escolas de samba aparecem
como a ordem que se opde a malandragem e, por isso,
sao um excelente meio para consolidacdo do samba
como musica nacional, propagando os ideais ufanistas de
grandeza e pujanga da patria. Hermano Vianna (1995)
destaca a importancia das escolas de samba como
representacdo organizada de um género musical até
entdo associado a desordem. Salienta ainda que a
travessia do samba entre estes dois extremos foi
fundamental para a construgdo de uma identidade
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nacional que via na mesticagem uma qualidade,
diminuindo assim a propensdo a conflitos internos e

regionalismos divisores da unidade territorial.

A vitéria do samba era também a vitéria de
um projeto de nacionalizagdo e
modernizagdo da sociedade brasileira. O
Brasil saiu do Estado Novo com o elogio
(pelo menos em ideologia) da mesticagem
nacional, a Companhia Siderurgica
Nacional, o Conselho Nacional do Petréleo,
partidos politicos nacionais, um ritmo
nacional. Na musica popular, o Brasil tem
sido, desde entdo, o Reino do Samba.
(VIANNA, 1995)

Os enredos geralmente remetiam ao periodo da
Colbénia e do Império, além dos chamados “grandes
vultos” da Republica. Descreviam o seguinte Brasil:

Destacado, incomparavel, famoso, sulime,
incomensuravel, sensacional, gigante,
audaz, bravo, garboso, forte, viril e, como
nao poderia deixar de ser, varonil: toda essa
adjetivacado conota, ora o Brasil mesmo,
descrito e ndo raro personificado, ora os
grandes “vultos” de sua historia.

(AUGRAS, 1998, p. 108)

Em Floriandpolis, o bergo das escolas de samba foi
a area que engloba os Morros da Caixa e do Mocoté, onde
nasceram e se fixaram a Protegidos da Princesa e a
Embaixada Copa Lord, primeiras escolas de samba da
cidade. Se tratamos do popular buscando sua inser¢ao no
mercado de bens simbdlicos e “o popular é nessa histéria
o excluido: aqueles que nao tém patriménio ou nao
conseguem que ele seja reconhecido e conservado”
(GARCIA CANCLINI, 2008, p. 205), € significativo
observar que o espaco urbano da regido central de
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Floriandpolis, onde estes morros estdo situados, é
marcado por processos historicos de exclusdo e
segregacgao. No inicio do século XX, a canalizagdo de um
corrego que corria pela regido, o chamado Rio da Bulha,
fez parte de um processo de transformag¢des que “néao
foram somente locais, pois elas tém origem numa politica
mais ampla do governo republicano que desde a virada
do século havia considerado o combate as doencas
epidémicas no Brasil uma questdo social urgente”
(ARAUJO, 2004, p. 104). Na busca pelo alinhamento a
padrdées europeus de modernidade visando fomentar
investimentos capitalistas no Estado de Santa Catarina, a
capital passou por um “processo de ocultagdo de
problemas sanitarios e de determinadas camadas da
populagdo — sobretudo as de baixa rende e
afrodescendentes” (LEITE, 2013, p. 32). Em vez de se
resolver o problema e adequar o modo de vida as ideias
higienistas, as ag¢bes governamentais despejaram os
problemas para os morros, nos quais passaram a ser
apenas imagens de casebres distantes em meio ao verde
da paisagem. Dali, nascem as primeiras escolas de
samba de Floriandpolis, com “a mesma origem social das
escolas de samba cariocas: os negros pobres moradores
dos morros” (TRAMONTE, 1996, p. 96).

Embora n&o houvesse a articulagdo de uma
narrativa com qualquer dos trés elementos do tripé enredo
tedrico, enredo representado plasticamente e samba-
enredo, os primeiros desfiles das escolas de samba de
Floriandpolis ja eram marcados por trajes do periodo
colonial. Se isto pode ser, por um lado, a reproducido de
aspectos vagos do carnaval carioca trazidos pelos
marinheiros que chegavam ao porto, iam morar nos
morros da regido central e foram fundamentais na
fundacdo da Protegidos da Princesa, € também uma
estratégia de resisténcia cultural e de empoderamento ao



45

tomar os espagos da cidade, porque “a estratégia de
encobrir-se com os arquétipos dos brancos europeus
como forma de resisténcia cultural é presente em varias
manifestagdes dos negros no Brasil” (TRAMONTE, 1996,
p. 83).

Quando a Protegidos da Princesa foi fundada, em
1948, competiu com outros tipos de agremiagdes que nao
se autodenominavam escolas de samba e participavam
de competicdes municipais promovidas pelo Poder
Publico. Somente em 1955 nasceu a segunda escola de
samba da cidade, a Embaixada Copa Lord, num momento
de declinio do carnaval local e de desarticulacdo da
Protegidos da Princesa, com o objetivo de reanimar a
festa. Em seu primeiro desfile, a Copa Lord adotou o
samba-enredo Exaltacdo a Tiradentes’, feito por Mano
Décio, Penteado e Estanislau Silva para o carnaval de
1949 do Império Serrano. Embora este samba tivesse, em
sua apresentagdo original no Rio de Janeiro, as
caracteristicas que permitem sua classificagdo como
samba-enredo de acordo com os conceitos de Mussa e
Simas (2010), aqui ndo seguiu estas caracteristicas.
Contudo, a sintonia da nova escola com o que era feito no
Rio de Janeiro € importante, pois “a tentativa de imitar um
padrao carioca sera uma das principais forcas motrizes
das transformacdes nos desfiles locais” e “é sintomatico
deste papel renovador da Copa Lord que, nos anos
seguintes, comece a haver uma diferenciagdo maior entre
escolas de samba e outros agrupamentos carnavalescos”

" Esta ¢ a letra do samba: “Joaquim José da Silva Xavier / morreu a 21 de
abril / pela Independéncia do Brasil / foi traido e ndo traiu jamais / a
Inconfidéncia de Minas Gerais / Joaquim José da Silva Xavier / era o nome
de Tiradentes / foi sacrificado / pela nossa liberdade / este grande her6i / pra
sempre, ha de ser lembrado”. Posteriormente, ficou muito conhecido apds
uma gravacao que fez enorme sucesso na voz da cantora Elis Regina.
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(LEITE, 2013, p. 40).

O formato “escolas de samba” tal como se
entende hoje, nao estava totalmente
consagrado nesta época em Florianopolis.
Afinal, ha apenas dez anos existiam as
escolas de samba e a transformacao de seu
desfile era continua ano a ano. Estas
rapidas transformagbes explicam a
denominacdo variada por parte da
imprensa: rancho, bloco ou escola de
samba; também n&o apresentavam ainda a
estrutura classica que mais tarde ira
formalizar os desfiles como samba-enredo
ou enredo com as caracteristicas atuais e
0s concursos também nao tinham a
formalidade dos quesitos pré-definidos. A
falta de fontes histéricas prejudica o
confronto de informagdes; os jornais sédo a
fonte privilegiada, mas somente na década
de 70 darado detalhamento suficiente para
que se possa acompanhar sua evolugao. A
falta de outras fontes registra a histéria das
escolas de samba a partir da memoria oral
0 que, naturalmente, faz com que hajam
contradigbes e informagdes que, as vezes
nao apresentam uma légica sequencial.
(TRAMONTE, 1996, p. 100)

A partr de 1967, passam a ocorrer
descontinuidades na forma de narrar, reinventando o
carnaval de Floriandpolis a partir do modelo carioca. Foi
nesse ano que o samba passou a ser item de julgamento,
com divisdo em Letra e Melodia, ao lado de outros doze
quesitos: Enredo, Porta-Bandeira e Mestre-Sala,
Evolugcbes, Bateria, Comissdo de Gente, Figurinos,
Harmonia, Bandeira, Originalidade, Cor Padrao, Alegoria
e Conjunto. Nao ha fontes que permitam afirmar que havia
um enredo tedrico vinculado a um enredo desenvolvido
plasticamente e a um samba-enredo, mas podemos
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perceber um processo de adequacgao a este modelo, com
cada um destes itens existindo separadamente como
critério de julgamento. Na virada para a década de 1970,
0s jornais amplamente reproduzidos por Tramonte (1996)
mostram que as escolas passaram a divulgar mais seus
roteiros de desfile, temas e letras de samba. Além de uma
tendéncia ao atrelamento — observar esta trajetoria é
como ver uma engrenagem se encaixando aos poucos —
ha, portanto, um processo similar ao ocorrido no Rio de
Janeiro, valorizando a palavra escrita em detrimento da
oralidade e da espontaneidade. O registro escrito, além
de importante para a erudigéo julgadora dos desfiles das
escolas de samba, é um fixador, que torna o desfile um
projeto programado, roteirizado, idealmente inalteravel.

Os sambas e os nomes das alas passam a
apresentar alguma relagao a partir da segunda metade da
década de 1970. A necessidade de se adequar ao modelo
carioca repercute na imprensa, como na critica publicada
pelo jornal O Estado em 1975:

Outro detalhe é a mediocridade dos sambas
(...) o enredo é o ponto central do desfile; a
escola deve ordenar sua apresentacéo
dentro de um tema que vai repercutir nas
alegorias, na letra do samba e na fantasia.
Ndo ¢é um samba qualquer, tem
caracteristicas proprias.

Seria ingenuidade tomar como mera coincidéncia a
adocgao do modelo carioca de desfile narrativo na mesma
época em que se iniciam as transmissdes televisivas
(LEITE, 2013). As constantes iniciativas de se tornar um
produto televisivo similar aos carnavais do Rio de Janeiro
e Sao Paulo funciona como um jogo de espelhos, no qual
a transformacéo do carnaval pela televisao se faz em via
de mao dupla. De um lado, temos o formato de desfile se
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adaptando as novas condi¢des sociais de possibilidades
criativas pelo popular que busca a inser¢cdo no mercado
de bens simbdlicos e, de outro, temos a transmissao
televisiva, que pauta e possibilita algumas dessas
mudancgas, ao mesmo tempo que é influenciada pelos
proprios desfiles. Afinal, em ultima instancia, a televisdo
transmite um espetaculo que nao foi produzido por ela.
Nao de maneira direta, ao menos. Compreendendo essa
permuta linguistica no campo do carnaval “como outros
tantos mercados que se especificam segundo a estrutura
das relagdes entre os capitais linguisticos ou culturais dos
interlocutores ou dos seus grupos” (BOURDIEU, 2007, p.
68-9), sera possivel identificar, mais adiante, nos registros
audiovisuais dos desfiles a construgao de sentido e valor
simbdlico a partir das relagdes entre criadores e demais
agentes do campo, isto €, a interferéncia da transmissao
televisiva como uma ultima camada narrativa que se soma
a ampla gama de significados construidos coletivamente
no seio da escola de samba. Isto se da a partir do modelo
de transmissdo adaptado das transmissdes de futebol no
qual cada um dos agentes que tém “voz” na transmissao
restringem sua atuagdo a uma fungdo especifica
previamente estabelecida. O embrido disto esta na propria
formatacao dos desfiles pelas informagdes que chegavam
do Rio de Janeiro através da televisdo, o que faz deste
momento uma das chaves desta historia.

1.2 A CONSOLIDAGAO DO MODELO DE CARNAVAL
NARRATIVO EM FLORIANOPOLIS

Ha uma série de documentos que permitem
perceber a consolidagdo do modelo de carnaval narrativo
em Florianépolis entre 1977 e 1990. Trata-se de um
conjunto de cadernos produzidos por érgdos municipais
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de turismo para a divulgagcao anual do carnaval. Nestes
cadernos, foram publicadas as programagdes das
diferentes atividades momescas que aconteciam em
Florianopolis a cada ano, com datas e horarios de bailes
de rua, festas em clubes, concursos, desfiles de blocos e
escolas de samba. O maior destaque, sem duvidas, €&
dado as escolas, que ocupam mais da metade de todos
os cadernos, numa demonstracido de que eram o ponto
alto da festa e vistas como uma atracéo turistica das mais
significativas. No que se refere aos desfiles, constam nos
cadernos as letras dos sambas, os roteiros de desfile (com
nomes de alas e carros alegoricos), nomes de diretores e
artistas envolvidos em cada escola de samba e, em
alguns anos, resumos dos enredos apresentados,
transmitindo suas ideias centrais em textos de um
paragrafo.

No segundo capitulo, veremos como os debates
sobre o financiamento dos desfiles pelo Poder Publico
marcam a trajetéria das escolas de samba de
Floriandpolis. Por ora, cabe destacar que a producio
destes cadernos por orgaos de Turismo indicam a
orientagdo do investimento no carnaval como a criagéao e
manuteng¢ao de um produto voltado a esta atividade. Se
havia este tipo de orientacao, é evidente que o carnaval
deveria seguir o modelo carioca, conhecido do turista, que
o tem como referéncia gracas a difusdo por diferentes
meios de comunicacgao e pode entender um desfile a partir
das referéncias de carnaval que tem acumuladas de suas
experiéncias anteriores assistindo pela televisao, ouvindo
0s sambas-enredo ou vendo fotografias e matérias em
jornais e revistas. Era fundamental que o carnaval de
Floriandpolis passasse a seguir a forma de desfilar do Rio
de Janeiro, cuja construgcdo dos desfiles é essencial e
indissociavelmente marcada pela narratividade.
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Neste mesmo sentido, é valorosa a contribui¢ao de
Oliveira (2007, p. 50) ao comentar a modelagem carioca

das escolas de samba paulistanas. Segundo o autor,

Ao convencionar o que deve ser registrado
como atrativo, uma mentalidade mais
imatura e discriminatéria de turismo passa
aimpor essa segmentagao discursivamente
educativa e cultural, mas tradicionalmente
vinculada ao determinismo da selegao
natural das espécies. Nao ¢é qualquer
espécie de samba (nem em qualquer tempo
ou lugar) que pode merecer um olhar
turistico.

A consolidagao do enredo como eixo do desfile em
Florianopolis se deu somente na década de 1970. Esta
conclusao é possivel a partir de uma comparacgao entre os
roteiros de desfile, as letras dos sambas e indicios
diversos da existéncia de um enredo teodrico. Este, alias,
pode sempre ser pressuposto quando ha relativa
correspondéncia entre a letra do samba e os temas das
alas e fantasias. Um samba nunca narra com exatidéo a
sequéncia do desfile, afinal € uma criagdo adequada a sua
prépria linguagem, tratando-se de “uma versao seletiva do
enredo, que deve, no entanto, elaborar seus principais
episédios ou ideias” (VALENCA, 1999, p. 35). Se o
samba-enredo e o roteiro de desfile remetem as mesmas
ideias principais, fica evidenciada e existéncia de um
enredo tedrico precedente, mesmo que nao tenhamos
acesso a algum registro textual (que nao é, de todo,
critério fundamental para sua existéncia). Também nao
temos acesso ao enredo representado plasticamente,
pela auséncia de registros audiovisuais do periodo, mas
os roteiros demonstram sua intencionalidade, que pode
ter sido mais ou menos bem sucedida conforme a
habilidade na manipulagédo da linguagem pelos seus
produtores. Este processo € préoprio da operagao
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historiografica porque

O historiador deve “interpretar” os seus
dados, excluindo de seu relato certos fatos
que sejam irrelevantes ao seu propésito
narrativo. De outro lado, no empenho de
reconstruir “o que aconteceu” num dado
periodo da histéria, o historiador deve
inevitavelmente incluir em sua narrativa um
relato de algum acontecimento ou conjunto
de acontecimentos que carecem dos fatos
que poderiam permitir uma explicagao
plausivel de sua ocorréncia. E isto significa
que o historiador precisa “interpretar” o seu
material, preenchendo as lacunas da
informagdo a partir de inferéncias ou de
especulagoes.

(WHITE, 2001, p. 65)

A série de cadernos disponiveis para consulta inicia
com o Carnaval de 1977, no qual a Protegidos da Princesa
foi campea com “Heroina de dois mundos”. O samba?, de
Edson Camargo Evangelho, embora lembre que Anita
Garibaldi “nos campos de batalha / seu nome imortalizou”,
a exalta como “imagem de mulher sempre altaneira /
exemplo de companheira que Garibaldi adorou”. Lembra
ainda suas passagens pelo Uruguai e pela Italia e que
“‘combateu na Farroupilha com coragem e destemor”. O
roteiro de desfile € formado por uma série de elementos
que remetem muito mais a metafora da “nobreza do

8 Ana Maria de Jesus Ribeiro / simplesmente Anita para o seu amor /
nascida nesta terra maravilha / combateu na Farroupilha / com
coragem e destemor / viveu no Uruguai, mas foi na Itélia / que nos
campos de batalha seu nome imortalizou // imagem de mulher sempre
altaneira / exemplo de companheira que Garibaldi adorou // Ola la /
olé |1é / salve Anita Garibaldi / este samba ¢é pra vocé// heroina de dois
mundos, ndo podia esquecer / através da nossa escola, sua histéria
reviver//.
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samba” que o nome da escola sugere — 0 que se repete,
com diferentes intensidades, em outros anos na mesma
agremiagao — como condes, condessas, lordes, damas,
principes e baronesas. Embora o samba cante um “vulto
historico” na acepcgéo tradicional, ndo se trata de um
samba-enredo para os efeitos da definicdo com a qual
estamos trabalhando, pois ndo existe a conexao triangular
com um enredo tedrico e um enredo representado
plasticamente. Havia até mesmo um destaque fantasiado
de palhaco! Ressalte-se novamente: a escola foi campea
do carnaval, o que indica que, embora alguns aspectos do
carnaval carioca fossem apropriados pelos sambistas de
Floriandpolis, ndo havia ainda uma preocupagao tao
rigida com isto no julgamento oficial que consagra a
campea do carnaval e, com isto, cria modelos vencedores
a serem reproduzidos na competigdo anual seguinte.
Duas escolas de menor porte que desfilaram
naquele ano, a Império do Samba e a Lufa-Lufa (esta do
municipio vizinho, de Sao José, posteriormente chamada
de Académicos do Samba) apresentam relagdes hibridas
entre roteiros de desfile, letra do samba e enredo tedrico.
Os roteiros sdo compostos por um mix de elementos
genéricos e elementos especificos do tema proposto. Na
Lufa-Lufa, o enredo tedrico € sobre o poeta Castro Alves
e € cantado no samba-enredo® composto por Walter
Santos: “Foi com poemas fascinantes / que teve seus dias
marcantes / na histéria do meu Brasil / Quantas poesias

9 Foi com seus poemas fascinantes / Que teve seus dias marcantes /
Na histéria do meu Brasil / Quantas poesias sdo cantadas / Até
imortalizadas / do poeta dos sonhos mil / Vai [ilegivel]... / E bem longa
tua estrada / E suave a descida terminada / Em [ilegivel] cruel /
Julguei-te estrela / Eram pirilampos / Em meio & cerragéo /O 66 6 /
O Queri, 6 Maria, 6 Chifrim / Os seus nomes era (sic) assim / Barcos
da escraviddo / Em seus porde amontoados / Seus lamentos
abafados / Pelas fortes ondas do mar / O 6 6 6 / A nossa escola /
Canta com empolgagéao / A Castro Alves / Poeta da Aboligao.
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sdo cantadas / até imortalizadas / do poeta dos sonhos
mil”. Enquanto algumas alas remetiam ao cenario do
navio negreiro (tema da obra mais famosa do poeta, mas
somente de uma estrofe do samba), outras aludiam
genericamente ao periodo colonial, de maneira similar a
Protegidos da Princesa. Outras alas eram ainda mais
desligadas do enredo tedrico, como “malabaristas” e
“avaianas” (sic). Na Império do Samba, o hibridismo €&
muito similar em enredo que exaltou M&e Menininha do
Gantois.

A Filhos do Continente e a Embaixada Copa Lord,
neste mesmo ano, apresentaram um desenvolvimento
pleno do tripé do enredo, com total coincidéncia entre as
principais ideias do enredo plasticamente representado e
do samba-enredo. A finada escola da regiao continental
apresentou “Um cantico ao Nordeste”, sambal® de seu
fundador Avez-Vous, citando Euclides da Cunha e a ideia
de que “o sertanejo € um forte”. Lembrava “o aboio triste
do vaqueiro” e “a jangada lutando no mar”, além de citar
“Canudos, Padim Cigo e Lampiao” e o “folclore de magia
sem igual”’. No desfile, a escola apresentou elementos
plasticos que buscavam representar as mesmas ideias,
como ‘retirantes do Cariri”, “bando de Lampiao”,
“vaqueiros do Piripiri”, “repentistas de Aracaju” e

10 O aboio triste do vaqueiro 6 6 / Jangada lutando no mar/ Sofrimento
do rude sertanejo / O agreste, vamos exaltar / Fustigado pela propria
natureza / Oh, Nordeste bravio! / Es na verdade a imagem / De um
povo heroico e varonil / Desde Euclides da Cunha / Foste consagrado
nos Sertdes / Canudos, Padim Cigco e Lampiao / Enriqueceram tuas
tradicbes / E o teu folclore / De magia sem igual / Encantara a
passarela / Neste colorido carnaval / Os Filhos do Continente / Com
toda a empolgagao / Cantam em teu louvor / Este lindo refrdo / O 6 6
6/06606/E olamento do vaqueiro a aboiar / Mestre Chico, o
jangadeiro / Vai no mar se aventurar.
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“‘jangadeiros de Fortaleza”.

A primeira documentac¢ao que indica um critério de
julgamento que compreende que “sera importante
observar o que as alas representam” e “a identificagao dos
destaques, a significacdo das alegorias ou aderegos, a
concepgao do tema proposto, a conexéo entre o tema e a
sua realizacao” estd no Regulamento do Carnaval de
1979. O regulamento estava, em outras palavras, exigindo
a formacao do tripé do enredo, pois a “concepc¢ao do tema
proposto” nada mais € do que o enredo tedrico, o enredo
representado plasticamente é a adequacao de significado
em fantasias e alegorias e 0 samba-enredo, segundo o
regulamento, “gira em torno do tema que a escola
apresenta”. Houve uma diminui¢cao sensivel nas situacdes
de hibridismo a partir desse ano.

A Protegidos da Princesa se sagrou tricampea com
“Visita da Familia Imperial a Santo Amaro da Imperatriz”.
Desta vez, o roteiro trouxe as mesmas ideias gerais da
letra do samba. Isto ja ndo ocorre na Filhos do Continente
que, com “Hercilio Pedro da Luz e seu cartédo postal”, traz
um samba de letra bastante simples!!, de autoria de
Edson Camargo Evangelho, com exaltacbes genéricas
que remetem ao estilo do momento de formacado do
samba-enredo descrito por Augras (1998), que ja foi
mencionado. As alas também sdo extremamente
genéricas, com alguma relagdo vaga com Floriandpolis:
“sinhazinhas de Desterro”, “dancarinos da ilha de

11 Vejam que beleza de histéria / Apresentamos neste carnaval /
Estamos revivendo na memoaria / Imagens do tempo colonial / Santo
Amaro que ja foi do Cubatéo / Arraial de Sant’Ana e hoje Imperatriz /
Recebeu com orgulho para alegria geral / Em 29 de outubro, a Familia
Imperial // O Arraial esta em festa / com solene procissao / Cerimdnia
na igreja / Visitas e beija-mao // 1845 / Dom Pedro chegou, viu e
gostou //E um banho alegre / Em aguas cristalinas / Dona Tereza
Cristina / Por Caldas se apaixonou / Laia Laia//.
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Desterro”, “os malandrinhos”, “terra de sol e mar” e “os
engenheiros” s&o algumas delas. Para os artistas da
Império do Samba e da Embaixada Copa Lord, a solugéo
foi criar enredos de tematica abrangente que pudessem
abrigar uma grande diversidade de elementos:
respectivamente, “Reis, fadas e rainhas” e “Carnaval,
festa do povo”. Isto ndo afeta a presenca do tripé nestas
escolas, porém mostra as dificuldades no processo de
adequacao a uma norma, como, nos termos de Certeau
(1996), como taticas de que driblam as estratégias de
dominacédo e regramento do artista popular, escapando
das imposi¢des ao produzir um outro sentido a partir de
um pretendido padrao institucionalizado (estratégia) que
gere as relagdes do criador do regulamento (a Prefeitura
Municipal de Florianépolis) com uma exterioridade distinta
(as escolas de samba). Ao “captar no véo possibilidades
de ganho” (lbidem, p. 47), o popular se torna um
consumidor que reinventa algo que foi inicialmente
produzido pretendendo uma recepcgao passiva: “por tras
dos bastidores, tecnologias mudas determinam ou curto-
circuitam as encenacgoes institucionais” (Ibidem, p. 40).
Estas caracteristicas ainda um tanto hibridas
comecgam a sofrer mudangas mais drasticas no sentido da
concretizacdo do modelo de carnaval narrativo em
Floriandpolis a partir de 1982. E neste ano que aparecem
pela primeira vez nos cadernos da SETUR textos
apresentando os enredos de duas escolas de samba, a
Protegidos da Princesa e a Embaixada Copa Lord, o que
nos permite ter acesso mais direto aos enredos tedricos
propostos por estas agremiagdes. A Copa Lord, campea
de 1982, apresentou o enredo “O ultimo carijo na llha
encantada”, com belissimo texto de Moacir Benvenutti
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Filho, que sempre me comove quando retorno a ele'?.
Inspirado num poema de Amaro Seixas Netto, conta a
“‘destruicdo dos guerreiros Carijos por navegadores
espanhois e a ultima luta do chefe indigena Caiobig, que
depois de morto se transformou em aparicdo nas noites
de lua da Baia Sul”. Foi o primeiro desfile segmentado em
partes, que eram quatro: “A llha Encantada”, “Festa na
aldeia”, “Os invasores espanhdis” e “O reino marinho do
boto-rei”. O samba segue essas mesmas ideias centrais,
ludicamente dizendo que o eu-lirico esta “sonhando com
a ilha encantada”, contando uma festa na aldeia com
elementos lendarios e mitologicos em seu estribilho, a

12 Por ser relativamente curto, o reproduzo a seguir:

“A todos os que lutam para que os indios nao desaparecam da terra

brasileira”

O enredo da Embaixada Copa Lord se baseia em um poema do
professor Amaro Seixas Netto, onde € narrada a destruicdo dos
guerreiros Carijés por navegadores espanhdis e a Ultima luta do chefe
indigena Caiobig, que depois de morto se transformou em aparigdo
nas noites de lua da Baia Sul.

Na ilha encantada, onde a natureza ainda ndo havia sido destruida,
viviam os Carijés, uma tribo pertencente a nacdo Tupi. Os Carijés
eram um povo da mata e adoravam o sol e a lua. Viviam na aldeia e
seu estado de inocéncia e felicidade era consequéncia de sua perfeita
harmonia com a natureza.

Um dia chegou na aldeia a noticia de que estranhas velas chegavam
a baia. Os guerreiros correram pelas praias e dos navios, 0s
invasores comecgaram a atirar com seus canhdes. Foi um morticidio
geral e desta luta desigual s6 sobrou um indio, o cacique Caiobig, que
cantou seu Ultimo canto de guerra e sozinho em sua canoa rumou
pelas 4guas da Baia Sul para dar combate aos inimigos. Um canh&o
estrondou e ele morreu. Entdo, do fundo do mar vieram os botos e
levaram seu corpo para o cemitério sagrado dos indios.

Conta a lenda que, quando a luz prateia as aguas da baia, os botos
em lentos saltos vém a tona e sobre o dorso do boto vanguardeiro, o
boto-rei, esta montado o Ultimo guerreiro Carijé. Ele grita por seus
guerreiros, para que venham com ele para a cavalgada dos botos
vigilantes das noites de luar.
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chegada dos “invasores cheios de maldade” e, finalmente,
o desfecho que remete a afirmacdo de Mussa e Simas
(2010, p. 10), para quem “o samba de enredo € um género
épico”. “E hoje nas noites enluaradas / iniciando a
cavalgada / no dorso do boto-rei / € ele a sentinela
aguerrida / que sem temor deu a vida / e por acaso eu
sonhei”.

O ano de 1983 marcou o retorno da antiga escola
mirim Unidos da Coloninha aos desfiles, a partir de entao
competindo entre as agremiagdes tradicionais. Foi neste
ano seu nascimento efetivo para os desfiles das escolas
de samba. A criacdo de novas escolas alterou
profundamente o cenario carnavalesco de Floriandpolis. A
Coloninha e, posteriormente, a Consulado (bloco que se
tornou escola em 1987) “surgiram nos anos 1980 com
outra base social e geografica” (FANTIN, 2000, p. 126),
assumindo o papel principal na disputa pelo titulo de
campea do carnaval, com novas relagbes de
financiamento e propostas artisticas transformadoras.
Estas mudancas aparecem quando novas formas de fazer
carnaval se difundiam a partir do Rio de Janeiro e a
inauguracdo do sambdédromo levava a um fortalecimento
imenso do carnaval carioca no mercado de bens
simbalicos.

Ja na década de [19]80, foi a vez do meio
artistico ser incorporado aos desfiles,
motivo de um grande aumento na
audiéncia, aliado ao fato de que nesta
época o alcance da TV ja era de mais de
75% do territério nacional e muitas casas,
mesmo as mais afastadas das grandes
cidades do Brasil, j& possuiam seu préprio
televisor. Depois da construcdo do
sambodromo, na rua e a partir dai avenida
Marqués de Sapucai, em 1984, esse
“frisson” em torno dos Desfiles das Escolas
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de Samba do Rio de Janeiro ficou ainda
maior.
(SOUZA, 2004, p. 19)

Em 1986, o sucesso da Unidos da Coloninha e o
inicio de uma profissionalizagdo das escolas de samba
levam a Protegidos da Princesa, que dividiu o titulo do ano
anterior com a recém ressurgida agremiagao da porgao
continental da cidade, a contratacbes ousadas. O
carnavalesco carioca Max Lopes — entdo na Unidos de
Vila Isabel - foi o responsavel pela criacdo do desfile que
contava o enredo “Em busca do destino”. O samba ficou
sob responsabilidade do compositor David Corréa, da
Portela, que vivia uma breve passagem pela Vila Isabel.
Em sua voz, foi gravado um compacto contendo no lado A
a faixa com o samba de 1986 e no lado B o samba de
1983, “Das bananeiras do Libanio ao Palacio do Samba”.
Tao sintomaticas da influéncia carioca quanto as
contratagdes foram as escolhas artisticas. O enredo
segue a mesma tematica de “O Amanha”, sucesso na
Unido da llha do Governador em 1978, sobre a
adivinhacéo do futuro. O refrdo do samba-enredo € quase
um autoplagio do samba que David Corréa compds para
o Salgueiro em 1984, pois os versos “Amor, amor / beijo
na boca sensual / a Princesa diz / tai meu carnaval” tém
melodia muito similar a “Oi4, oia / agua de cheiro pra ioi6
/ vou mandar buscar / na fonte do sinh&”.

A forma de desfilar do Rio de Janeiro passou a
chegar de maneira cada vez mais variada e dinamica aos
produtores e ao publico do carnaval de Floriandpolis:
eram reportagens e transmissdes na televisdo, matérias e
fotografias em jornais e revistas, sambas tocados nas
radios e consumidos em LPs. Com isto, o tripé do enredo
se torna cada vez mais forte na cidade e as escolas que
melhor se adequam a este modelo passam a ter mais
chances na competicdio. Em uma cidade que
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transformava seu cenario urbanistico rapidamente através
de politicas modernizadoras, as escolas de samba
acompanhavam a tendéncia a modernizagao, tendo o Rio
de Janeiro, um grande centro urbano, como referéncia. E
possivel perceber, até 1989, ano do pentacampeonato da
Unidos da Coloninha, que as escolas que melhor se
adequaram ao novo modelo obtiveram melhores
resultados e sobreviveram as transformacgdes,
permanecendo em atividade até os dias atuais:
Protegidos da Princesa, Embaixada Copa Lord, Unidos da
Coloninha e, a partir de 1987, Consulado.

A Unidos da Coloninha, que buscou a contratacéo
profissional dos artistas para a realizacdo de seus
carnavais, também trouxe uma distensdo importante em
relacdo a tendéncia de se narrar histérias de “vultos”
nacionais ou regionais vinculados a uma “histéria oficial”:

O modelo campeéo da nova escola € o de
enredos inventivos. Mesmo quando falou
sobre a cana-de-agucar, em 1984, havia
uma perspectiva ludica, com alas brincando
com os “efeitos” da cachaca. Nos anos
seguintes, a escola se distancia ainda mais
de narrativas histéricas. Em 1985, o enredo
“Na boca da noite” falava da noite como um
“tema universal”, pois “o sonho, a fantasia,
0 amor, o medo, a aventura e a diversao se
desenrolam no cenario noturno”. Em 1986,
cantou o mundo dos jogos e apostas e, em
1987, propbs um passeio pelo préprio
bairro, com seus personagens, costumes,
lugares famosos, casos e causos. Em 1989,
lembrou as dangas, com “Este Brasil

dancador”.
(LEITE, 2013, p. 73)

Portanto, o Carnaval de 1989, inicio do percurso
especifico desta pesquisa, ocorre em um modelo narrativo
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em fase final de consolidagao, baseado no fetichismo em
torno de padrées conhecidos que, ao se repetirem,
provocam repeticdbes emotivas, comparavel ao que era o

cinema para os pensadores da Escola de Frankfurt.
Desde o comeco do filme ja se sabe como
ele termina, quem é recompensado e, ao
escutar a musica ligeira, o ouvido treinado é
perfeitamente capaz, desde os primeiros
compassos, de adivinhar o]
desenvolvimento do tema e sente-se feliz
quando ele tem lugar como previsto.
(ADORNO, HORKHEIMER, 1985, p. 118)

E com estas caracteristicas principais que o desfile
das escolas de samba de Floriandpolis recebeu uma
quarta camada de narrativa. Além do enredo tedrico
inicialmente concebido, do enredo representado
plasticamente em alegorias, fantasias e coreografias e do
samba-enredo, a transmisséao televisiva passou a fazer
recortes, releituras e acréscimos a narrativa para milhares
de espectadores, como uma poderosa ferramenta de
alteracado da mensagem entre emissor e receptor, além de
estabelecer trocas simbdlicas que fomentaram
reciprocamente mudancas no modo de narrar das escolas
de samba e no modo de narrar os desfiles pela televisao.
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2 FINANCIAR E PRODUZIR, DESFILAR E
TRANSMITIR: DILEMAS DA TRANSMISSAO
TELEVISIVA DE CARNAVAL EM FLORIANOPOLIS

No ano de 1988, o universo carnavalesco de
Florianopolis viveu um dos mais infelizes paradoxos de
sua historia: em meio as comemoracgdes pelo centenario
da aboligcdo da escravatura, o poder publico pela primeira
vez negou recursos para a realizagao dos desfiles das
escolas de samba. Esta importante manifestagao cultural,
ainda que tenha incluido diferentes etnias e estratos
sociais ao longo de sua historia, € uma inegavel
representacao da negritude. Cristiana Tramonte (1996, p.
175-8), em seu trabalho fundador da historia académica
de nossas escolas de samba, aborda as tensdes
ocasionadas na cidade a época em capitulo
brilhantemente intitulado “No centenario da aboli¢do, é
covardia!”, aludindo a lema adotado em manifestacbes
organizadas pela Comissao de Resgate do Samba, que
por duas semanas se reuniu para discutir o tema.

Entre 1964 e 1985, o Brasil foi governado por um
regime ditatorial. O prefeito da capital de Santa Catarina
era nomeado pelo governo estadual. Durante mais de
vinte anos, o financiamento do carnaval dependeu de um
Poder Executivo comandado pela Aliangca Renovadora
Nacional (ARENA), partido de sustentagdo da Ditadura.
Importantes relagdes foram estabelecidas no periodo
entre as escolas de samba e o poder publico municipal.
Se o desfile de escola de samba é um sistema simbdlico
de representacdo que, como toda relagdo de
comunicagao, depende “na forma e no conteudo, do poder
material ou simbdlico acumulado pelos agentes (ou pelas
instituicdbes) envolvidos nessas relagdes” (BOURDIEU,
2007, p. 11), o aparelho estatal, representado pelo érgao
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de turismo ora denominado SETUR, ora DIRETUR,
financia as escolas de samba e organiza os desfiles como
detentor do poder material, necessario para a
materializagdo das ideias artisticas das escolas de
samba, com seu poder simbdlico significativo para
comunidades e publico.

Historicamente, o jogo entre o aparelho estatal
(poder material) e as escolas de samba (poder simbdlico)
funcionou como uma gangorra, brinquedo infantil em que
dois corpos se apoiam sobre assentos nas extremidades
de uma tabua longa, amparada sobre um ponto central
fixo que permite as extremidades ascenderem conforme o
principio da alavanca. No exercicio de seus poderes, 0s
dois lados da gangorra foram responsaveis por intenso
jogo comparavel a flexdo dos joelhos que alavanca a
subida de uma extremidade e a descida de outra entre as
criangas brincantes. Se, por um lado, o Estado viabilizou
financeiramente a realizacdo dos desfiles, os ocupantes
da maquina estatal e seus parceiros da elite econémica e
social da capital catarinense obtiveram suas
contrapartidas advindas do poder simbdlico das escolas
de samba que, embora predominantemente organizadas
pelas classes menos abastadas, sdo importantes espacos
de prestigio durante o periodo que antecede o carnaval e,
em especial, nos dias dos festejos momescos. Mesmo
optando pelos espacos fechados de festas em clubes
sociais, a leite que nao participa dos desfiles das escolas
de samba faz questdo de expor seu papel no
financiamento da manifestacao popular.

Isto fica evidenciado nos cadernos de divulgagao
do carnaval organizados pela SETUR/DIRETUR entre
1977 e 198713, S3o impressos que reunem a

13 Disponiveis no acervo da Casa da Memodria, instituigdo municipal
subordinada a Fundacao Franklin Cascaes, que reune principalmente
documentos ligados a atividade artistica da cidade e a radiodifuséo,
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programacgao do carnaval de cada ano, com destaque
para os desfiles das escolas de samba. Cada agremiagao
€ apresentada na sequéncia da ordem de desfile, com a
“ficha técnica” de sua diretoria e principais colaboradores,
letra do samba e organograma de desfile. Neste ultimo, a
apresentacdo dos carros alegéricos e das alas € feita
apenas pelo nome de cada ala. No primeiro contato com
o material, minha tendéncia anacronica foi de esperar
que, caso algum texto acompanhasse o0 organograma,
fossem descricbes e comentarios sobre a vinculagao de
cada ala ao enredo principal, como na légica da
transmissao televisiva atual ou dos chamados “books dos
jurados”, cadernos que reunem as informacbes das
escolas para julgamento!4. Em vez disto, me deparei com
saudagdes a politicos, empresarios, empresas e
instituicbes publicas, em nitida bajulagcdo vinculada ao
financiamento do desfile. Desta maneira, alas desfilam em
‘homenagem ao Exmo. Sr. Prefeito Municipal”’, ao Dr.
Aderbal Ramos da Silva e Senhora, a Construtora Ceisa,
ao Grupo Empresarial Emedaux S.A., entre outros. Numa
simples comparacao entre os roteiros de desfile e as letras
do samba, percebe-se que tal vinculacdo nido pode, de
maneira alguma, ser tematica. E a contrapartida simbodlica

dando especial destaque a memoéria do compositor Claudio Alvim
Barbosa, o Zininho. Os cadernos de carnaval n&do estéo classificados
como documentacdo e devem ser procurados em meio ao acervo
bibliografico, guardados em uma caixa poliondas para arquivo morto
de cor amarela.

14 Sua apresentagao € obrigatéria e o atraso na entrega gera multa,
conforme o Regulamento Unificado do Desfile Oficial do Grupo
Especial, Acesso e Acesso A — Carnaval 2016. A auséncia também
impossibilita a apreciacdo de diversos critérios de julgamento
presentes no Manual do Julgador — Carnaval 2016, pois o jurado é
expressamente orientado a avaliar a conformidade do desfile com a
proposta apresentada no “book”.
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a viabilizagcdo material do desfile. Na gangorra do
carnaval, as escolas de samba flexionam seus joelhos
para alavancar figuras da elite politica, social e econémica
da cidade.

O debate sobre o investimento publico nos desfiles,
embora reaparegca com cara de novidade nas décadas
recentes, remonta aos idos de 1950. Segundo Tramonte
(1996), em 1957 esta questdo ja era debatida na
imprensa. Desta data em diante, a oscilagdo nos
posicionamentos € grande. Algumas vezes as escolas
aparecem como “heroinas” por “salvarem o carnaval’,
com criticas ao Poder Publico por deixar as comunidades
carnavalescas entregues a propria sorte — este tipo de
critica tem muita forca na década de 1960 — e em outras
ocasides o financiamento pelo mesmo Poder Publico
divide opinides. A relacdo de dependéncia vem na esteira
de “um fendbmeno ocorrido na propagacao das escolas de
samba em Florian6polis e no Rio de Janeiro”,
caracterizado “pelo apoio e incentivo desta pratica por
parte dos governos autoritarios a partir do Golpe de 1964”
(BEZERRA, 2010, p. 54).

Em pleno Centenario da Abolicdo, a gangorra
quebrou. O entado prefeito Edison Andrino, do PMDB,
partido proveniente dos quadros de oposi¢cao a finada
Ditadura Militar, cortou a despesa com os desfiles. Em
contrapartida, no Aterro da Baia Sul, era construida a
Passarela Nego Quirido. A mobilizagdo dos sambistas
pode ser explicada também por motivos politicos.
Tramonte (1996, p. 175) insinua isto sem aprofundar,
afirmando que “ndo se pode ignorar que pudessem haver
forgas politicas interessadas neste confronto, ja que
acabava de assumir um prefeito de partido de oposicao, o
PMDB, rompendo a cadeia de conservadorismo politico”.
A vinculagao das escolas de samba as forgas politicas,
econOmicas e sociais ligadas aos antigos quadros da
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administragao municipal € evidente, registradas por pelo
menos uma década de bajula¢des. Nao trato aqui de fazer
juizo de valor ou de assumir a pose estereotipada do
académico militante, para quem a vida deve ser sempre
direcionada ao jogo politico. Os dirigentes das escolas de
samba e suas comunidades buscam manter viva a sua
manifestacdo cultural. As entidades carnavalescas
existem com a finalidade de perpetuar essas
manifestagcdes e, por isto, € mais do que natural que se
equilibrem na gangorra, cientes de seu poder simbdlico e
de sua dependéncia do poder material.

Em 1989, os desfiles voltaram e a Passarela Nego
Quirido foi inaugurada, marcando a separagéo entre o
carnaval de rua e o carnaval de passarela e a criagao de
um espago organizado para o carnaval das escolas de
samba — desde o Estado Novo, projetadas como a ordem
que se opde a malandragem (VIANNA, 1995). As
dificuldades eram enormes, principalmente nas escolas
de samba mais antigas. E nas agremiagbes mais
tradicionais, que se solidificaram enquanto a dependéncia
do Poder Publico era cultivada e fortalecida, que essa
relacdo é uma marca mais evidente (FANTIN, 2000). A
transmissao televisiva daquele carnaval procurou
evidenciar isto. Em entrevista gravada exibida antes da
entrada da escola na avenida, os carnavalescos da
Embaixada Copa Lord, Jone Araujo e Marcelo Machado,
falam de grandes dificuldades financeiras e do apelo a
“criatividade” — é recorrente no mundo do samba a
oposicao retdrica entre criatividade e luxo - resumidas em
frase que estamparam na sede da escola: “Quando nao
se pode fazer o que se deve, deve-se fazer o que se
pode”. O enredo “A vez e a voz do morro” faz uma
homenagem a propria comunidade, num interessante
recurso as raizes da escola de samba num momento de
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dificuldade. A retribuicdo é visivel na animacdo dos
componentes expressa em canto e danga, numa entrega
raras vezes vista. O desfile foi embalado por um belo
samba de Celinho da Copa Lord que apela para imagens
romanticas ao mexer com os brios da comunidade®®. Um
componente da escola, que nao foi possivel identificar,
concede entrevista na concentracio com uma
manifestagéo indignada: “disseram que a gente iria trazer
fantasia do Japao, ai estd o carnaval feito pela nossa
comunidade”.

A Unidos da Coloninha, agremiagao que surgiu na
porcao continental de Floriandpolis em 1962 como escola
mirim, desfilou por poucos anos no bairro que Ihe da nome
e retornou somente em 1983, quando passou a competir
com as grandes escolas, conquistou em 1989 seu
pentacampeonato consecutivo. A sequéncia vitoriosa foi
transformadora para o carnaval local. Com roteiros de
desfile mais extensos, carros alegoricos mais grandiosos
e fantasias mais luxuosas que as concorrentes — como o
video do Carnaval de 1989 torna evidente — a Coloninha
seguiu o modelo carioca de desfile e apresentou o
desenvolvimento da narrativa através do enredo
representado plasticamente de maneira mais robusta
durante todo o pentacampeonato (LEITE, 2013). Em seus

15 Eu m’embalei / Mergulhei nessa paixao / Copalordeando eu vou
sambando / Neste mundo de ilusdo / Sua democracia, sua alegria e
amor / Trago do morro a poesia / No correr do dia-a-dia / Sou um
sonhador / Linda favela, como é belo o teu luar / Teu chao salpicado
de estrelas vem iluminar / Estre sorriso de crianga / Que embala o
sonho, a esperanca e a fé / Que o Dijo traz para a avenida / Para dar
mais vida e mostrar todo o axé // Vai ioi6, vai ioid / Vai buscar agua na
bica pra regar o nosso amor // E as lavadeiras estendem suas roupas
no varal / Hoje tem pagode no Pastinho / Improvisado 1& no fundo do
quintal / Como ¢ lindo sinfonia de pardais / Num amanhecer sorrindo
/ Inspirando a paz // La vai o Noca pra pura do barril / Na Invernada,
0 orocongo do Gentil.
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roteiros de desfile, deixou registrada uma auséncia
eloquente: ja em 1984 ndo apresentou qualquer saudagéo
a autoridades, empresas e demais figuras ligadas ao
modelo tradicional de financiamento, indicando seu
descolamento da gangorra metaférica de que estamos
tratando. Na reportagem exibida antes de seu desfile em
1989, os reporteres enfatizaram a mobilizagdo da escola
durante o ano, com bingos e eventos, o que também foi
elogiado por Roberto Alves, responsavel pela narragéo
dos desfiles para a RCE.

Durante a passagem da Protegidos da Princesa,
Roberto Alves salientou a contraposi¢cdo entre um jeito
mais “moderno” de fazer carnaval e um jeito mais “antigo”,
afirmando que a técnica de confecg¢ao das alegorias desta
agremiacao utilizava mais madeira e mais ferro: “séao
carros mais pesados, que dificultam a locomocido”. A
comparacgao € imediata com a Unidos da Coloninha. Com
técnicas avancadas até mesmo para os dias atuais, a
agremiacao do continente traz carros leves e com
movimentos complexos, com destaque para o carro abre-
alas, onde o conjunto composto por um imenso sol
ladeado por figuras carnavalescas gira completamente,
enquanto estrelas rodam em torno de seu préprio eixo.
Mesmo na Consulado, fundada em 1977 como bloco e
transformada em escola somente em 1987, seu
carnavalesco Carlos Alberto Schneider enfatiza a
diferenga entre as escolas tradicionais: “é o marketing que
impressiona, que deixa marca”. Entre o publico,
entretanto, a escola encontra alguma resisténcia. Na
afirmacao de um espectador entrevistado apods o desfile,
“a escola ainda esta muito branca”, referindo-se a origem
distante dos morros da cidade, nos recdnditos lares dos
trabalhadores da Eletrosul que migraram do Rio de
Janeiro para Florianoépolis.



68

Todas essas disputas entre o “tradicional” e o
“‘moderno” que envolvem as solugdes para financiar um
espetaculo que se torna a cada ano mais caro ndo vém a
tona sem que haja uma intencionalidade. Foi a
transmissao televisiva que salvou o carnaval de 1989,
pois as escolas receberam como unica verba os direitos
contratuais referentes a essa transmissao, sem ajuda do
Poder Publico. O publicitario Julio Pacheco compareceu
ao camarote da RBS e foi questionado sobre a viabilidade
comercial dos desfiles. Em sua resposta, afirmou a
importancia de “fixar a imagem junto ao publico e
participar junto com a comunidade, [pois] o carnaval é
engrandecedor do turismo da ilha”. Os registros
audiovisuais a que tive acesso, embora nao incluam os
intervalos comerciais, colocam em xeque a afirmagao de
Pacheco, pois a emissora nao menciona qualquer
patrocinador das transmissdes.

Grifar as dificuldades € uma maneira de exaltar a
importancia do proprio trabalho das emissoras de
televisdo e do pagamento delas as escolas de samba,
contraditoriamente exibido como um bondoso apoio
cultural e ndo como a relacdo comercial que o publicitario
sugere. Em 1990, a RBS adquiriu a exclusividade dos
direitos de transmissédo dos desfiles e garantiu por mais
um ano o financiamento dos desfiles. A declaragao de
Pedro Sirotsky, um de seus diretores e proprietarios, ao
reporter Cacau Menezes vale a transcri¢ao:

Olha, Cacau, a RBS hoje esta vivendo mais
um dia de muita emog¢ao, de muito orgulho,
de muita gratificagédo, porque nés, ndo é por
acaso que noés nos consideramos a rede da
comunidade. Ser e estar a rede da
comunidade significa atendé-la em todos os
seus anseios. E nos, nos ultimos anos, nos
ultimos meses, ndés temos vivido

lamentavelmente num pais que até agora
tem nos dado muito mais preocupagdes do
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que alegrias. Mas nés nao podemos deixar
de respeitar os momentos que todos nos,
povo em geral, temos direito, da alegria do
carnaval. E o carnaval faz parte da busca
desse sentimento. E a RBS nado poderia
faltar com Florianépolis, com Santa
Catarina e deixar que existisse novamente
o risco do carnaval ndo acontecer.

Estas palavras s&o reveladoras da real natureza da
relacdo da RBS com as escolas de samba. Nao se vé um
grande rol de patrocinadores. O interesse em fixar marcas
e produtos por empresarios € baixo. Estamos em 2016 e
as escolas de samba seguem enfrentando problemas
similares em diferentes escalas. O que a fala de Sirotsky
evidencia é algo que foi brevemente citado por Pacheco:
a comercializagéo da participagdo junto & comunidade. E
este o verdadeiro negécio da RBS, repetido nas ultimas
décadas em seus slogans, como “A gente faz pra vocé” e
exaustivamente replicado em seus telejornais. Para a
emissora que se apresenta como porta-voz da
comunidade e exerce seu poder simbdlico nas disputas
politicas e nas principais questdes sociais de Santa
Catarina, transmitir e financiar os desfiles das escolas de
samba foi uma maneira de insergéo e legitimacao entre
camadas populares de Floriandpolis. A RBS nao estava
comprando imagens de desfiles para exibir
patrocinadores, estava comprando a aproximagdo com a
comunidade.

Os desfiles foram descontinuados novamente em
trés ocasides, sempre envolvendo a questdo do
financiamento versus “outras prioridades sociais”
(TRAMONTE, 1996, p. 193-9). Por duas vezes na década
de 1990: em 1994, durante a gestdao do prefeito Sérgio
Grando, do PPS; e em 1998, pela prefeita Angela Amin,
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do PPB. No ano de 2013, o cancelamento envolveu a
transicdo na gestdo municipal. Gean Loureiro, candidato
apoiado pelo prefeito Dario Berger, do PMDB, sofreu
apertada derrota nas urnas. César Souza Junior, do PSD,
apoiado pelos grupos ligados aos ex-prefeitos Esperidiao
e Angela Amin (ele, prefeito nomeado durante a Ditadura
Militar), venceu com 52,64% dos votos em uma campanha
marcada por trocas de acusagdes e acirramento de
rivalidades politicas, marcando uma alternancia de poder
que dificultou os preparativos do carnaval. O comentario
de Moacir Pereira para o Jornal do Almogo de 6 de
dezembro de 2012 ilustra como as escolas de samba
foram prejudicas pelo espirito pouco republicano da
transicao e, novamente, pelas polémicas que envolvem o

investimento publico no carnaval.
Carnaval, vai ter. A programagéao, segundo
o prefeito, estda mantida. Vai ter carnaval na
Pracga XV, o Berbigao do Boca, os blocos de
sujo e outros eventos populares. O que o
prefeito eleito César Souza Junior esta
anunciando oficialmente é o cancelamento
do desfile das escolas de samba. E alega,
basicamente, trés razbes. Primeiro, a
Prefeitura ndo tem recursos para financiar o
desfile. Com a ajuda das escolas de samba
e organizacdo do carnaval, serdo
necessarios 8 milhdes de reais. Ele prefere
destinar esses recursos para creches,
escolas e postos de saude. Segundo, ndo
foram realizadas até agora as licitagdes
para obras na Passarela Nego Quirido.
Como o carnaval cai no dia 10 de fevereiro,
a nova administracdo diz que nao vai ter
tempo para fazer essas licitagbes, essas
concorréncias. Terceiro, em trinta dias ndo
sera possivel preparar adequadamente a
Passarela para o desfile das escolas. O
prefeito Dario Berger, por sua vez, pediu
uma auditoria da Secretaria de Obras da
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Prefeitura e recebeu o relato preliminar de
que a Passarela estda, sim, em condigdes de
ser utilizada, nao ha problema de estrutura,
desde que surjam alguns reparos. Disse
também que nao foi procurado pela equipe
de transicdo para fazer as indispensaveis
licitagbes. E acrescentou que, se o novo
prefeito quiser, pode fazer pregdes
eletrbnicos com duragdo de oito dias no
inicio de janeiro do proximo ano.
(CANCELAMENTO... 2012)

O tratamento que a emissora dispensou a questao
do financiamento do carnaval € bem diferente daquele
dado em 1989 e 1990. A mudanga encontrou respaldo na
populagdo. Embora as comunidades de origem das
escolas de samba ainda existam, tiveram mudancas
significativas no seu perfil durante duas décadas. A
composic¢ao da populacéo de Floriandpolis mudou. Inflada
por migrantes, a cidade se dividiu entre os “manés” e os
“de fora” (FANTIN, 2000), mas isto ndo se resume a uma
divisdo por origem. Novos atores sociais estao presentes
e a RBS procura agora a insergéo entre os estratos da
populagdo para os quais o carnaval local ndo tem
significado afetivo ou identitario. Para estes, o carnaval é
um desperdicio de dinheiro que poderia ser investido em
saude e educagao, conforme argumentou o prefeito eleito
que buscava popularidade para um inicio de mandato
apds um processo eleitoral que dividiu a cidade. Alias, a
prépria iniciativa de César Souza Junior € um indicativo
da repercussdo positiva da medida entre a maioria da
populacdo. Como se sabe, as estruturas partidarias
contam com pesquisas de opinido que embasam suas
acdes mais do que qualquer senso de justica ou viés
ideoldgico.

Por toda a linha editorial do Grupo RBS, poucos
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contrapontos foram oferecidos, dando aparéncia de ponto
pacifico a medida traumatica para as comunidades do
samba, apesar dos protestos que, conforme noticiava o
Diario Catarinense, fecharam a porta da Prefeitura para a
realizacdo de um “sambao”, com cartazes afirmando que
“Dario e César Junior estdo acabando com o carnaval’
(VIANA, 2012). Ao contrario do que afirmou Moacir
Pereira, a Prefeitura Municipal de Florianopolis ja ndo era
a unica financiadora dos desfiles desde, no minimo,
2010%%. O montante total das verbas divididas igualmente
entre as escolas provinha também do Governo do Estado
de Santa Catarina e de patrocinio privado da Tractebel
Energia. As escolas de samba se valem também de
verbas arrecadadas em seus ensaios e eventos, além da
venda de fantasias. Cacau Menezes, de animado reporter
nos camarotes em 1990, se transforma em algoz do
Carnaval de 2013 em suas colunas escritas no jornal
Diario Catarinense, blog no site ClicRBS e video-colunas

no Jornal do Almogo. Critiquei esta postura a época’’:
Cacau Menezes, este sabio, este pensador
florianopolitano, a quem a RBS dedica em
seu principal telejornal um bloco com
finalidade até hoje desconhecida, afirmou
que “no passado, um prefeito ndo fez o
carnaval e ninguém morreu por isso”. Nao,
Cacau, ninguém morreu! Da mesma

16 Sou obrigado a me valer de informagdes colhidas em minha vivéncia no
mundo do samba, pois ndo encontrei noticias que citem, por exemplo, o
patrocinio da Tractebel Energia, conhecido por todos os sambistas da cidade.
17 Tomo a liberdade desta auto-citagio por entender, por um lado, que a
Historia do Tempo Presente envolve acontecimentos dos quais somos
testemunhas e sobre os quais sabemos aquilo que € corrente entre nossos
contemporaneos (como muito bem ensinou Eric Hobsbawn) e, por outro lado,
porque escrevia para o Na Avenida, Unico site dedicado a cobertura do
Carnaval de Floriandpolis entre 2013 e 2016 e de grande repercussao entre
os membros das escolas de samba. Fui muito cumprimentado por conta do
texto citado por pessoas ligadas a todas as agremiagdes.
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maneira, ninguém morrera se ndo houver
Natal, Reveillon ou a Procissdo do Senhor
dos Passos. (...) Descontinuar desfiles que
se realizam ininterruptamente desde 1999
pode ndo matar ninguém, mas mata algo.
Ha uma cultura carnavalesca cultivada
anualmente, com a formacdo de ritmistas,
com o aperfeicoamento de trabalhos de
alegorias e fantasias, com uma fidelidade e
envolvimento cada vez maior dos
componentes com as escolas. Morrera um
investimento da cidade em tudo isso,
desmobilizando as agremiacoes,
desvalorizando o produto e gerando, desde
ja, imensas dificuldades para 2014. Os mais
antigos, que tiveram que recomegar em
1999, apds dois anos sem desfiles,
certamente sabem do que estou falando.
Morrera o sonho de comunidades. Morrera
um pouco do espacgo de entretenimento, de
cultura, de lazer, de sociabilidade, onde
tantas familias constroem partes
importantes de suas vidas.

Se em 1988 houve a reunido da Comissdo de
Resgate do Samba, em 2013 os sambistas de
Floriandpolis se mobilizaram através das redes sociais na
Internet para a organizagdo de manifestagdes contrarias
ao cancelamento dos desfiles. Tal fato indica um
reconhecimento da importancia da subveng¢ao do Poder
Publico para a realizacdo dos desfiles, pois os proprios
interessados em sua realizagcdo priorizavam a pauta da
manutengdo dos subsidios em detrimento da busca de
outros tipos de apoio.
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Figura 1 — Manifestacdo contra o cancelamento dos
desfiles de 2013

-

Os desfiles retornaram a Passarela Nego Quirido
em 2014, sem qualquer alteragao significativa no modelo
de financiamento. No ano seguinte, os sinais do abandono
pela RBS ja eram visiveis. O site Portal Making Of,
especializado em noticias sobre a comunicagdo em Santa
Catarina, noticiava que a Liga das Escolas de Samba de
Florianopolis (Liesf), sob nova direcéo (de Joel da Costa
Jr., ex-presidente da Unido da llha da Magia), “entregou a
gestdo do carnaval - da organizagdo a comercializagao -
a empresa Visione, a mesma responsavel pela camarote
da Brahma, no Rio”. Isto teria trazido dificuldades as
negociacdes com a RBS, pois “o0 pacote montado incluiu
a transmissao de trés dias: na sexta-feira o desfile das
seis escolas do grupo de acesso, no sabado das seis
escolas do grupo principal e o desfile das campeéas”
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(PORTAL MAKING OF, 2014), além de exploragao de
eventos e cobertura dos ensaios técnicos. A Liesf pedia
R$600 mil e a contraproposta era de R$250 mil. Apesar
de uma transmissao dupla pela RIC Record e SBT ser
cogitada, “de ultima hora, houve uma intervengédo por
parte da Prefeitura Municipal de Florianépolis e a
transmissao foi feita [pela RBS] - porém sem repasse as
escolas” (UOL, 2016). Compreendendo que o business da
RBS, além do lucro empresarial, é se passar por porta-voz
da comunidade para interferir em sua organizagéo social,
a ingeréncia da Prefeitura sobre as negociagdes dos
direitos de transmissdo é um forte indicador do poder
exercido pela emissora.

Em 2016, veio a ruptura: os desfiles das escolas de
samba de Florianépolis ndo foram transmitidos por
qualquer emissora de televisédo. O site Uol (2016) noticiou
que, “em um ano de dificuldades econdmicas, sao [eram]
baixas as chances de a RBS TV ou de qualquer outra
emissora poder arcar com os R$ 600 mil solicitados e
todos os outros custos que a transmissao tem, tornando
todo o projeto inviavel”. A Liesf contratou uma empresa
para a realizagao de transmissao ao vivo pela Internet,
com cameras em trés pontos da pista e audio diretamente
da mesa de som da Passarela, com gravagao
disponibilizada somente cerca de dois meses depois no
site YouTube.

Atribuir ao “ano de dificuldades econbmicas” a
culpa pela auséncia dos desfiles na televisdo é bastante
limitado. Afinal, em 1989 e 1990, quando os direitos de
transmissao foram a unica fonte de financiamento do
desfile, o pais atravessava crise bastante aguda. Como
vimos, tratou-se de uma mudancga de postura mais ampla
da principal emissora de televisdo de Santa Catarina. Os
custos crescentes da festa ndo fazem parte somente da
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l6gica do espetaculo mas muito especialmente da logica
da competicdo, afinal & necessario investir para se
credenciar a disputa do campeonato. A isto, somou-se o
custo crescente das transmissdes, que exigem cameras
avangadas distribuidas por toda a pista, repérteres,
equipe técnica e comentaristas se preparando durante
semanas e trabalhando durante toda uma noite em pleno
feriado, gerando custos trabalhistas.

A conclusao do comentario de Moacir Pereira sobre
o0 cancelamento do Carnaval de 2013 enuncia que o
desinteresse da RBS pelo “produto carnaval” com a
soberba elitista de quem esta provendo desfecho heroico
ao massacre da cultura popular e ao alijamento das
camadas populares dos espacos da cidade em todo o
periodo de ensaios e durante os dias de folia. Afirma o
colunista anunciado pela apresentadora Karem Fabiani

como “comentarista politico”:

César Souza Junior diz que o modelo de
carnaval patrocinado exclusivamente pela
prefeitura esta totalmente esgotado em
Floriandpolis. Defende uma nova férmula,
com o patrocinio da iniciativa privada. Quer
dizer, desfile das escolas de samba sé com
os recursos da Prefeitura Municipal de
Floriandpolis, a partir de 2013, ndo vai mais
acontecer.

(CANCELAMENTO... 2012)

Era a RBS “abandonando o barco” de um modelo
de financiamento do qual ela propria se beneficiou,
material e simbolicamente, durante mais de duas
décadas.
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21 A TRANSMISSAO ESPORTIVA  COMO
INSPIRACAO PARA A TRANSMISSAO DE CARNAVAL

Os desfiles das escolas de samba do Rio de
Janeiro comegaram a ter suas imagens em movimento
difundidas nacionalmente a partir de video-tapes na
década de 1960. Porém, foi em meados da década de
1970 que “conquistaram de uma vez por todas a simpatia
de todo o povo carioca e dos brasileiros em geral’
(SOUZA, 2014, p.18), transmitidos via satélite para
televisbes a cores que comecavam a se difundir pelos
lares dos brasileiros.

Michele Lagny (2009) nos lembra que a filmagem
do real € sempre permeada por escolhas. Naquele
momento, em que “os meios de comunicagao e a industria
da cultura como um todo conheciam uma época de
expansdo sem precedentes (...) [e] os bens culturais
passaram a ser consumidos em escala industrial”
(NAPOLITANO, 2008, p. 82), as emissoras de televisao,
em especial a Rede Globo, optaram por seguir padrdes ja
conhecidos do publico, que em muito se assemelham as
transmissdes esportivas. Esta escolha nao € solitaria e
esta ligada a outro poderoso meio de comunicacdo que
abracou os desfiles das escolas de samba: o radio.

Fragmentos de transmissdes radiofonicas
demonstram que o modelo em que as vozes do estudio se
dividem entre narradores e comentaristas ja se esbogava.
E o caso do trecho da transmissao do desfile da escola de
samba Académicos do Salgueiro de 1971, O samba de
Zuzuca, feito para o enredo Festa para um rei negro, foi
um dos grandes sucessos da historia do carnaval

18 Acervo do pesquisador. Nao foi possivel identificar a radio ou os
profissionais envolvidos na transmisséo.
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brasileiro, notabilizado por seu refrao “Olé 1é/ 6 1ala/ pega
no ganzé / pega no ganza”. No audio, € possivel ouvir o
publico entoando com grande entusiasmo o samba, sem
qualquer vestigio do som do carro de som do desfile. Uma
comentarista faz questao de destacar a figura de Zuzuca,
autor do samba, que seria visto como delinquente por
seus vizinhos por sair a noite e voltar pela manha, entre
outros habitos tidos como “suspeitos”. A saudagao ao
compositor se estende lembrando sua infancia em
Cachoeiro do Itapemirim, quando sua mae o levava para
ouvir o terno-de-reis e outras manifestacoes folcléricas
que teriam inspirado a linha melddica do samba. E citada
uma polémica sobre a obra “ndo ser samba” para alguns
criticos, mas é destacada a figura de Fernando Pamplona,
a quem teria cabido a coragem de escolher o samba no
concurso interno da agremiagao. Terminada a fala, surge
uma voz masculina, com postura vocal muito mais formal,
remetendo aos antigos apresentadores de programas de
auditério e retoma a apresentagdo da escola. A voz
masculina &, nitidamente, um narrador, responsavel por
apresentar o desfile, enquanto a voz feminina faz
comentarios criticos e que demonstram conhecimento de
minucias do processo de preparagao da escola que nao
fazem parte do senso comum. Ja se tratava, em 1971, da
presenca de uma voz legitimada pela sua inser¢ado no
campo das escolas de samba.

As escolhas realizadas pelas emissoras na
producao das transmissdes do carnaval ajudam a reforgar
seu papel como instancia de consagragdo. O formato
deriva das transmissdes esportivas: ha um narrador com
funcao semelhante a do narrador de futebol, aquele que
narra todas as ag¢des. Muitas vezes, os profissionais
escolhidos para atuarem como ancoras nas transmissoes
de carnaval atuam cotidianamente na esfera esportiva.
Exemplos latentes disso séo as escolhas da Rede Globo
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para a apresentagdao do carnaval carioca, que ja contou
com Léo Batista, Fernando Vanucci, Cléber Machado e
Luis Roberto. Em Florian6polis, a transmissdo foi
protagonizada em diversos momentos da década de 1990
por Roberto Alves, conhecido pela atuagao no jornalismo
esportivo no radio e televisao.

Ha também comentaristas, que nos remetem a
discusséo de Marc Ferro (1992) ao tratar o cinema como
fonte histérica. Ferro destaca a necessidade de
diferenciar a atuagao e a percepcao de quem se interessa
pela linguagem (no caso do carnaval, os envolvidos nas
etapas internas da agremiagdo) e o grande publico
(alcangado pela transmissao televisiva, principalmente). O
comentarista é a figura que articula as duas dimensoes,
geralmente um individuo com trajetoria reconhecida no
campo do carnaval — como o musico André Calibrina na
transmissao da RBS em 2009 e o intérprete carioca
Paulinho Mocidade em 2015 - ou um académico,
estudioso externo ao campo que, primeiro, fez dele seu
objeto de estudo e, depois, tomando esse estudo como
legitimador, passa a interferir no valor simbdlico das
producdes sequentes ao momento inicial em que estudou
o campo. A professora Cristiana Tramonte, autora do
principal trabalho sobre a histéria das escolas de samba
de Floriandpolis, exerceu essa fungao entre 2010 e 2014.
Por fim, também é importante a atuacéo dos repédrteres de
pista, que descrevem os acontecimentos corriqueiros, 0s
imprevistos, no que a informagao sobre a quebra de um
carro alegdrico ou sobre a aproximagao do limite do tempo
de desfile se assemelha a informacao sobre uma lesao de
um jogador de futebol.

Se a visibilidade social das escolas de samba de
Florianopolis teve seu inicio “num periodo anterior ao
Golpe Militar de 1964, quando se vivia no Brasil um
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movimento cultural em busca da ‘autenticidade nacional e
que havia elegido, a partir da década de 20 do século XX,
o traco africano como fundamental na construcdo da
brasilidade” (TRAMONTE, 2015, p. 22), a associagao
entre futebol e carnaval também tem na identidade
nacional uma de suas bases. Com o advento da
transmissao televisiva, ambos se tornam produtos
midiaticos poderosos e associados a ideia de nacéo,
sobretudo com a associagdo da Selecao Brasileira de
Futebol ao sentimento patriético pela Ditadura Militar
durante a Copa do Mundo de 1970 com seus “90 milhdes
em acao’.

22 O DESFILE COMO ACONTECIMENTO
TELEVISIONADO

O formato de transmissao no qual a narrativa do
enredo € central parece natural atualmente, mas é uma
escolha feita no decorrer dos anos. Nas transmissdes do
carnaval do Rio de Janeiro pela Globo e pela Manchete
na década de 1980, a historia contada pelos desfiles ja
era importante e apresentada pelo narrador. Contudo,
dividia a centralidade com os fatos que ocorriam no desfile
(ou o desfile como acontecimento, como veremos mais
adiante). Na virada da década de 1980 para a década de
1990, em Florianopolis, ndo € possivel nem mesmo
apontar que a narrativa da escola de samba seja central
nas fransmissdes. Trata-se de elemento secundario,
tangenciado por comentarios dispersos, sem uma
linearidade em relagdo a disposicdo dos elementos de
desfile ou mesmo um compromisso com sua
apresentacao por completo.

As transmissdes sao estabelecedoras do desfile
como acontecimento, bem como instancias de
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consagracao e legitimagao. Se, para Pierre Nora (1988),
0 acontecimento no tempo presente ndo € mais “criado”
pelo historiador, mas tem diversas origens que fazem o
historiador se debrucar sobre acontecimentos definidos
como tal por outros, a analise das transmissdes
televisivas exige a sensibilidade a este lugar do
acontecimento no tempo presente. Afinal, os desfiles ja
sdo imediatamente alvo até mesmo de juizo de valor e da
constituicio de valores simbodlicos. Os comentarios
difundem valores e as narragdes perpetuam percepgdes
e memorias acerca do enredo da escola de samba que
podem ser diferentes daqueles originalmente propostos
pelos artistas e, até certo ponto, mais difundidos entre os
iniciados no campo do carnaval, que acompanharam as
etapas anteriores ao desfile e tiveram acesso aos
materiais de apoio a sua leitura. Em nossa sociedade, a
televisdo é encarada como acesso a existéncia social e
politca (MARTIN-BARBERO e REY, 2004, p. 87). A
emissora especifica que transmite determinado desfile,
agente no campo da televisdo, atua como instancia de
consagracao e legitimagdo no campo do carnaval. Esta
troca, muito significativa socialmente para as escolas de
samba, € ainda mais evidente quando percebemos que a
historia destas agremiagdes € uma historia do popular que
busca sua insercdo no mercado de bens simbdlicos do
qual é, originalmente, um excluido (GARCIA CANCLINI,
2008).

O enredo nao era o protagonista das transmissoes
do carnaval carioca na década de 1980, mas apenas mais
um aspecto a ser apresentado. Esta tendéncia vem na
esteira de uma postura mais analitica da técnica de
desfile. Ao comentar o desfile da Caprichosos de Pilares
de 1985 pela Manchete, Fernando Pamplona acusa o
samba “E por falar em saudade” de ser uma “marchinha
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safada”: “logo vamos ter que mudar o nome para Grémio
Recreativo Escola de Marcha”. Este tipo de critica
contundente era recorrente, pois os comentaristas teciam
consideragdes sobre a dimensdo competitiva do desfile,
ou seja, havia uma consonancia entre a logica da
competicdo que move a produgao do desfile e a énfase
dada na cobertura da televisdo. Desde 1972, o jornal O
Globo promove o Estandarte de Ouro, premiacédo extra-
oficial que esta entre as mais importantes do carnaval,
servindo como insténcia de consagragdo no campo. Em
alguns anos, no Rio de Janeiro, havia juri paralelo que
dava suas notas apds a passagem de cada escola e, no
final da década de 1980, institutos de pesquisa colhiam
avaliagbes nas arquibancadas, cuja nota média era
imediatamente anunciada pela transmissdo. Em 1992, a
Manchete inovou com uma pesquisa de opinido por
telefone, num embrido daquilo que com as tecnologias
mais recentes se transformou no fenédmeno da “segunda
tela”. Ainteratividade com o telespectador era incentivada
com o sorteio de prémios entre os participantes. Prender
a audiéncia era ainda mais importante quando havia a
competicdo entre duas emissoras — Globo e Manchete —
pelo publico interessado no mesmo evento.

Até meados da década de 1990, a narrativa das
acdes desencadeadas no desfile tem maior destaque
pelos apresentadores e comentaristas em Floriandpolis.
Exemplo disto € o carnaval de 1993, quando a OM TV
realizou a uUnica transmissdo nacional dos desfiles das
escolas de samba de Florianépolis e Roberto Alves foi o
apresentador. Exerceu um papel simultdneo de
comentarista com nitido direcionamento ao publico
nacional, até mesmo para esclarecer a posi¢cao de cada
agremiagao em relacao ao nivel da competi¢cdo. Durante
o desfile da Académicos do Samba, Alves fez duras
criticas a apresentacao da agremiacéao, falando ao Brasil
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que “este nao é o nivel do carnaval de Florianépolis”. Em
1989 e 1990, ha um juri paralelo no camarote da RBS,
com um jurado para cada quesito avaliado na competicao
oficial. Apds cada desfile, uma reporter percorre o
camarote e colhe as opinibes desses jurados
(comentarios breves, com menos de um minuto) e suas
notas. Curiosamente, diferente no que acontecia nos juris
paralelos do carnaval carioca, a maioria dos comentarios
eram superficiais, com elogios aos esforgcos das
agremiagoes, muitas vezes contraditorios em relagdo as
notas atribuidas. Trata-se de uma dificuldade da emissora
local em se adaptar ao modelo consagrado, pois o jurado-
comentarista escalado falha na tentativa de estabelecer a
ponte entre o telespectador e as especificidades do
campo das escolas de samba.

A cobertura ao vivo é diferente da montagem
cinematografica. Em vez de uma “sequéncia de pedagos
combinados sutilmente” (DUBOIS, 2004, p. 73), é feita
uma montagem abrupta, no calor dos acontecimentos e
sem as sutilezas que o jogo da elaboragdo minuciosa de
uma sequéncia permite. Contudo, no caso em analise,
sdo realizadas transmissdes programadas de eventos
com sequéncias de acontecimentos previstas, que podem
ou nao se concretizar, sujeitas a manipulagdes
amparadas pelo “efeito de realidade”, perigo advertido por
Marc Ferro (1992) que aqui adquire outro sentido. Cada
desfile € transmitido como um fodo pretensamente
alcancado pela televisdo, que em nenhum momento
adverte para a possibilidade de ocorréncias fora de seu
alcance, ainda que isto fosse salutar pela légica da
competicdo, uma vez que os jurados estao distribuidos ao
longo da pista. Como no cinema, a transmissao é feita a
partir da “busca de uma relagdo com o espectador nas
mesmas bases da narracido continua que desenrola uma
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totalidade auto-suficiente em evolugao” (XAVIER, 2012, p.
52). Das imagens na tela, pretensamente se poderia tirar
todos os juizos de um desfile que teria comego, meio e fim
e € pretensamente totalizado ao telespectador.

Neste sentido, o papel do comentarista, sobretudo
quando se estabelece um juri paralelo, é o de
homogeneizar as opinides. Como voz autorizada pela
insercdo no campo das escolas de samba, ele é o
guardido translucido da verdade na projecao feita pela
televisdao. O esquema é simples: quando a palavra esta
com o apresentador, ele descreve o que acontece na tela;
quando necessario, ele passa a palavra ao comentarista,
geralmente apresentando suas credenciais (muitas vezes
repetidas ao longo da noite), que fara a dita “analise
técnica” do desfile. No caso do juri paralelo, a “bola” era
passada de Roberto Alves para o reporter, pedindo a
opinido de cada um dos jurados, anunciado por sua
profissdo ou formacdo. Nos quatro carnavais em que
comentou vinte desfiles, entre 2010 e 2014, ndo encontrei
uma unica vez em que Cristiana Tramonte fosse chamada
sem o titulo de “professora”. Em 2015, o cantor Paulinho
Mocidade também teve alguns passos de sua trajetéria
relembrados sempre que era chamado para algum
comentario mais extenso. A opcdo pela pesquisa
telefénica foi adotada pela RBS isoladamente em alguns
carnavais dos anos 2000. Tudo isto é a imprensa gerando
mecanismos de consagracao para o desfile das escolas
de samba, estabelecendo padrdes e ditando o sucesso e
o fracasso.

Como vimos, o desfile é estabelecido como
acontecimento e analisado simultaneamente, tendo
ressonancia e significagdo imediatas pela televisdo. Seja
na percepgao do telespectador ou nos registros
audiovisuais que se perpetuam em acervos pessoais,
aquela producdo de sentido instantdnea dita valores
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simbdlicos que podem — concomitantemente a outros
meios de consagragao, como o proprio juri oficial — marcar
0 sucesso ou o fracasso da apresentacdo de uma escola
de samba. Lembremos entdo que “o acontecimento
testemunha menos pelo que traduz do que pelo que
revela, menos pelo que € do que pelo que provoca. Sua
significagao é absorvida na sua ressonancia; ele é senao
um eco, um espelho da sociedade, uma abertura” (NORA,
p. 188). O acontecimento moderno é “uma maneira entre
outras de reduzir o préprio tempo a um objeto de consumo
e nele investir os mesmos afetos” (p. 192) — periodo
carnavalesco, desfiles, transmissao.

Esta reducdo do desfile como acontecimento a
objeto de consumo sofreu uma significativa alteragao
durante a década de 1990. A postura critica foi
gradativamente abandonada para dar lugar a um
esquema narrativo que conduz por um desfile de belezas
com desfecho quase sempre apotedtico. Com o fim das
transmissdes da Manchete e o monopdlio da Globo nas
transmissbes do carnaval carioca, acabaram as
possibilidades de comparag¢des entre modos de ver os
desfiles e a emissora ficou mais a vontade para
pasteurizar seu objeto de consumo. Substituiu-se entao a
l6gica da competigdo pela légica do espetaculo e as
transmissdes passaram a ser sempre elogiosas aos
desfiles, com raras excecdes. Na cultura de massas, “é
através dos espetaculos que seus conteudos imaginarios
se manifestam; em outras palavras, € através do estético
que se estabelece a relacdo de consumo imaginario”, bem
como “existe, na relagao estética, uma participacdo ao
mesmo tempo intensa e desligada, uma dupla
consciéncia” (MORIN, 1969, p. 81). Na década de 2000,
mesmo comentaristas com trajetérias consagradas no
universo carnavalesco como o sambista Haroldo Costa e
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a carnavalesca Maria Augusta Rodrigues se limitavam a
consideragdes que ignoravam eventuais falhas cometidas
pelas agremiacdes. A Globo passou a vender ao publico
os desfiles das escolas de samba como um espetaculo
em que tudo é belo e funciona corretamente, como num
programa de televisdo em que o erro deve ser sempre
escondido do telespectador. Era o inicio de uma
dissonancia entre a maneira como os desfiles sao
produzidos na logica de seu acontecimento e a maneira
como sao apresentados pela televisdo ao telespectador.

Em Floriandpolis, esta mudanga demorou um
pouco mais para acontecer. E possivel perceber, a partir
de 1996, uma diminui¢gdo gradual nas criticas negativas
aos desfiles. Enquanto no inicio da década de 1990 as
transmissdes priorizavam a competicdo e a analise critica,
no final da mesma década comecga a se consolidar um
modelo ancorado na narratividade dos desfiles. Temos,
entdo, os pilares do modelo de transmissdao que se
consolidaria nos anos 2000: apresentagao com foco na
narrativa dos enredos, comentarios predominantemente
positivos e construcdo do desfile como acontecimento
apotedtico. Embora tais caracteristicas possam ser
percebidas durante o conjunto das transmissdes, € nos
momentos de ruptura com as expectativas, em que algo
sai do script, que se apresentam desnudas e permitem a
compreensao de seu funcionamento, entendendo que “o
acontecimento social ou individual isolados podem ser
usados para proporcionar uma base para uma
compreensao mais profunda daquela sociedade”
(SHARPE, 1992, p. 58). Um acontecimento que marcou o
carnaval de Floriandpolis foi bastante revelador no
percurso desta pesquisa.
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23 A QUEBRA DE UMA ESCULTURA E A ANTI-
APOTEOSE REVELADORA DO MISE-EN-SCENE

Para o carnaval de 2001, a Protegidos da Princesa
elegeu como tema de seu enredo o tenista Gustavo
Kuerten, o Guga. Com “Um manezinho que encantou o
mundo”, a escola de samba do Morro do Mocoté iniciou
seu desfile contando as origens do ténis, passando por
sua chegada ao Brasil, a conquista do Torneio de Roland
Garros pelo brasileiro e os encantos da llha de Santa
Catarina pelos quais o atleta € apaixonado. Por este
caminho, segundo a letra do samba'®, “os imigrantes
ingleses / trouxeram este esporte para o Brasil / surgiram
atletas de primeira / mas foi um manezinho que orgulhou
nossa bandeira”. Kuerten, de personalidade carismatica,
conquistou fas por todo o pais apds a vitéria em Roland
Garros, um dos quatro principais torneios de ténis do
circuito profissional anual, levando a uma verdadeira
“Guga mania”®®, com o “pais do futebol” acompanhando

19 No Velho Mundo, tudo comegou / Egito, Grécia e Roma /
Conquistando a nobreza e atravessando fronteiras / Ganhou o0 mundo
chegando em terras brasileiras / Os imigrantes ingleses / Trouxeram
esse esporte para o Brasil / Surgiram atletas de primeira / Mas foi um
manezinho que orgulhou nossa bandeira // Em Roland Garros, ele
brilhou / Ergueu a taga, foi o primeiro / Arrebentou em Paris, fez nosso
povo feliz / Sentir orgulho de ser brasileiro // E assim comegou a sua
trajetdria triunfal / Conquistas infindas / Guga virou mania nacional /
Encantou o mundo / Se destacando no cenario mundial / llha da
Magia, terra de sonhos e fantasias / A farra do boi, terno de reis e
bruxaria / E o manezinho que nos contagia // Dona das aguas, rainha
do mar / Nas tuas ondas, deixa ele surfar / Dona das aguas, rainha
do mar / Na avenida, vamos mergulhar // Princesa, mais de meio
século de gléria / Brasil, patria amada na meméria / Protegidos canta,
faz esse povo delirar / Gustavo Kuerten, vamos exaltar.

20 A letra do samba-enredo também destacava este aspecto, com
vocabulario que remetia aos sambas ufanistas do Rio de Janeiro da
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partidas de ténis transmitidas até mesmo pela TV aberta...
enquanto havia vitérias, pelo menos.

No domingo de carnaval, quando desfilou a
Protegidos da Princesa, Guga venceu um torneio de verao
na Argentina. A vitéria, além de aumentar o ambiente
favoravel a apresentacdo da escola, gerou grande
expectativa em torno da presenga do tenista. Em 2001,
houve um recorde no carnaval da cidade, com trés
emissoras gerando imagens dos desfiles
simultaneamente. Nao encontrei registros da transmisséo
realizada pela RBS, mas tanto na SCC (afiliada local do
SBT) quanto na TV BV (afiliada local da Band), o intervalo
entre desfiles que antecedeu a Protegidos da Princesa foi
marcado por expectativas na fala de apresentadores e
comentaristas, que destacavam que a presencga de Guga
poderia ser pedra influente para o sucesso do desfile e
que o publico esperava ansioso para reverenciar o
homenageado. Este tipo de comentario também ocorreu
durante os primeiros desfiles, da Unidos da Coloninha e
da Consulado, mostrando que a grande atragdo da noite
era, de fato, a homenagem a Gustavo Kuerten, ofuscando
até mesmo a homenagem feita pela Embaixada Copa
Lord a Familia Schurmann, grupo local de velejadores que
deu a volta ao mundo e era muito popular a época.

Na comissao de frente, a presenga de um elemento
alegodrico (tripé) que tentava imitar sem muito sucesso
uma bola de ténis foi destacada por ambas as emissoras.
Apesar da expectativa de que o homenageado poderia ali
estar, mantida por varios minutos, ao se abrir, a bola
revelou um pretenso “sésia” de Guga (conforme descri¢cao
da emissora) que em nada se assemelhava a ele.
Buscava alguma interagdo com o publico atirando

década de 1950: “E assim comegou a sua trajetéria triunfal /
conquistas infindas / Guga virou mania nacional / encantou o mundo
/ se destacando no cenario mundial”.
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bolinhas com uma raquete. Passada a primeira frustragao,
a expectativa foi mantida até o fim do desfile, mesmo apos
os reporteres de pista de ambas as emissoras obterem a
informagédo de que Kuerten ndo estaria presente. Como,
para a televisao, o desfile sempre deve ser um sucesso, a
grande expectativa era pelo ultimo carro.

Finalmente, no fim do desfile, 1& estava ele! Bem,
nao era Gustavo Kuerten em “carne e 0sso”, mas uma
escultura de grande porte — estimei cerca de 7 metros de
altura, comparando as pessoas em volta — ao centro do
ultimo carro alegorico, cercada por elementos marinhos,
afinal o samba destacava um dos hobbies de Guga: “Dona
das aguas, rainha do mar / nas suas ondas, deixa ele
surfar’. A escultura, que trazia uma raquete na mao
esquerda apesar do representado ser destro, era bastante
grotesca pelas formas rudes do rosto e a falta de
proporgao entre cabeca, tronco e membros. Porém,
passou em frente as cabines da comisséo julgadora sem
maiores prejuizos. Enquanto a frustragdo dos
comentaristas — sobretudo da SCC, que mantinha um
pouco do estilo critico das transmissdes da década de
1990 — girava em torno da auséncia de Guga (mas sempre
com comentarios atenuantes no sentido de que “em nada
prejudica a escola”), ja se percebia uma certa tensao entre
a expectativa de um desfile apotedtico e os
acontecimentos transmitidos. O pior ainda estava por vir.
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Figura 2 — A escultura de Gustavo Kuerten
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Quando o carro alegérico estava em frente ao
recuo da bateria, no terco final da pista de desfile da
Passarela Nego Quirido, a cabega da escultura, que ja
balancava estranhamente desde o inicio do desfile,
intensificou este movimento. A cena néao foi captada pela
TV BV, mas foi marcada por mais de 30 segundos de
siléncio na SCC (uma eternidade na televisdo). Apos se
inclinar para frente a cabeca se desprendeu do corpo e
rolou pela avenida. Isto mesmo! Foi a antitese da
apoteose: a escultura do grande homenageado da noite
encerrou o desfile sem cabeca.

Talvez por n&o ter captado a imagem, talvez por ter
uma transmissao pautada quase que exclusivamente por
uma leitura enfadonha da descricdo do desfile
apresentada pela escola aos jurados realizada pelo
apresentador Evandro Saad, a TV BV n&o mencionou algo
tdo marcante e que envolve a propria competicdo, uma
vez que os danos a escultura poderiam custar pontos no
quesito Alegorias. Nao havia cameras desta emissora
apods a area destinada ao recuo da bateria, o que pode ser
percebido nas imagens dos desfiles das outras
agremiagoes. De qualquer maneira, ocultar a queda da
cabeca mantem a linearidade do desfile como
acontecimento apotedtico. Apesar da auséncia de Guga,
menos questionada por esta emissora, tudo deu certo na
sua versao do desfile, a escola cumpriu seu papel e
desfilou com predicados destacados nos comentarios.

A versao da SCC é muito diferente. Com a queda
da cabecga transmitida ao vivo, o0s comentaristas
demoraram cerca de dez eloquentes segundos para emitir
um “é... parece que houve um problema” (voz feminina
ndo identificada). A imagem era nitida e ndo havia o que
esconder. A cabeca caiu, sozinha, sem acidentes. A figura
do tenista desfigurado, o Guga sem cabeca, reluzia nas
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telas de televisores por toda Santa Catarina. Perplexos,
0s comentaristas pouco sabiam o que dizer. Demorou
alguns minutos para um repoérter confirmar que ninguém
se feriu no acidente. Carlos Alberto Schneider,
carnavalesco que comentava o carnaval pela SCC,
afirmou que poderia haver algum tipo de penalizagao pela
comissao julgadora a Protegidos da Princesa. Em
entrevista concedida logo apds o desfile, Aldirio Simdes,
coordenador do carnaval pela Prefeitura de Florianépolis,
trouxe uma versdo que se perpetuaria em extensa e
desnecessaria  polémica que inacreditavelmente
sobrevive até os dias atuais: “parece que houve um
acidente com uma grua de outra emissora de TV”.

Na quarta-feira de cinzas, o jornal A Noticia
publicou textualmente que “esta langada a polémica: a
cabeca de Guga caiu sozinha ou foi a grua da RBS que
decepou a alegoria da Protegidos da Princesa?”. Segundo
a nota, ouvintes ligaram para a Radio CBN e relataram
que a cabega balangava muito e caiu sozinha, mas a
discussdo persistia, afirmando que “a grua da RBS que
‘passeava’ sobre as escolas incomodou muita gente”. Nao
podemos descartar que esta afirmagao seja motivada por
alguma disputa de espaco entre as emissoras na
Passarela Nego Quirido, uma vez que a complexa
estrutura tecnoldgica que a transmissao ao vivo demanda
nao tem lugares especificos disponiveis para sua
instalacdo no sambodromo, precisando ser adaptada
anualmente de maneira que néo prejudique a visdo do
publico presente. Gruas para as trés emissoras, por
exemplo, seria de dificil viabilizagdo. O jornal A Noticia, na
época, ainda nao pertencia ao Grupo RBS.

As entrevistas feitas pelos repérteres da SCC nas
arquibancadas demonstraram a decepg¢ao do publico com
o desfile da Protegidos da Princesa, com a maioria
destacando o desfile da Unidos da Coloninha como o
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melhor da noite. Conforme a edicdo de terca-feira de
carnaval do jornal A Noticia, a apuragéo, realizada na
segunda-feira, comegou com a rivalidade acirrada entre
as duas escolas de samba mais antigas da cidade. Numa
demonstracdo do hibridismo cultural das comunidades
destas agremiagbes, o funk carioca inspirou as
provocagdes. Apos a segunda nota do quesito Bateria
colocar a Protegidos a frente, sua torcida cantava: “Ta
dominado, ta tudo dominado!”?!. Quando a escola do
Morro do Mocoté perdeu seu primeiro ponto, a turma da
Embaixada Copa Lord devolveu: “Déi, um tapinha nao
doi”?2. Ao final da apuragéo, a surpresa foi resumida pela
sutiimente ardilosa manchete do jornal: “Guga da o titulo
do carnaval a Protegidos”. Muitos foram os protestos
contra a comissdao julgadora, inclusive com o
direcionamento de “‘um dirigente da escola de samba
Unidos da Coloninha [que] desceu o sarrafo no
pesquisador Nereu do Valle Pereira” pela nota 6 atribuida
a agremiagao do continente no quesito Enredo, “logo para
a escola que valorizou um tema valorizado por ele, a
cultura popular”. O enredo da Unidos da Coloninha foi “Do
Egito ao boi-de-mamao, é festa na Coloninha!”. A critica a
Pereira atingia carater pessoal, lembrando o episddio do
incéndio da livraria do escritor Salim Miguel em 1964 por
um grupo de simpatizantes do golpe militar ao qual o
jurado estaria vinculado. Na edicdo da quarta-feira de
cinzas do mesmo jornal, as reclamagdes sobre o juri ainda
repercutiam. Foi a vez de Carlos César Vieira, vice-
presidente de divulgag¢ao da Consulado, que atuava como
um “agitador cultural” da agremiagao da Caeira do Saco
dos Limbes, contestar a presenca de Nereu do Valle

21 Funk gravado pelo grupo SD Boys.
22 Funk de MC Naldinho e Dennis DJ.
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Pereira na comissao julgadora:

Nao estamos tecendo criticas a Protegidos.
Neste momento, €& preciso muita
serenidade para nao criticar as escolas co-
irmas. Mas estamos insatisfeitos com os
jurados. Nossa escoa homenageava o
Salim Miguel (escritor). O jurado Nereu do
Valle Pereira (historiador), que na época da
ditadura mandou colocar fogo na livraria do
Salim, deu nota 6 para nosso Enredo, numa
escola de 5 a 10. E disse numa televisao
que podia ter dado nota menor ainda. Anota
dele, que era a mais baixa, foi desprezada.
Ou seja: sua participagao no julgamento foi
zero por causa da diarreia mental dele. Nao
precisava nem ter ido.

Marco Aurélio Silva, da Embaixada Copa Lord,
salientava que “o titulo foi para o Guga e quem ganhou foi
o turismo da cidade”. Sua fala revela a tensdo crescente
entre o carnaval como manifestagcdo cultural de uma
coletividade organizada e sua insergdo no mercado de
bens simbdlicos voltada tanto para a televisdo quanto
para o turismo, que é importante para a manutencao da
festa com seus gastos crescentes, mas ao mesmo tempo
€ causa desses gastos crescentes e da perda de controle
dos sambistas sobre a prépria manifestagao. Ao relatar as
criticas ao juri oficial, montado pela Secretaria de Turismo
da Prefeitura Municipal de Floriandépolis, a matéria do
jornal A Noticia enfatiza que, dos R$480 mil que a campea
gastou, R$200 mil sairam dos cofres municipais. No calor
das discussoes, as trés escolas que perderam o carnaval
cogitaram abandonar o desfile oficial no ano seguinte.
Contudo, foram diretas as palavras de Sérgio Alves,
dirigente da Unidos da Coloninha: “Nao sei se podemos
abrir mao disso”. Renato Reis, coordenador de carnaval
da Protegidos da Princesa, complementa: “Se os
empresarios ajudassem, podiamos fazer um carnaval
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independente, mas isso ndo acontece”.

O contraponto as criticas ao juri oficial veio do
préprio secretario de Turismo, Jodo Moritz. Para ele, “o
berro € geral e € normal, todo ano acontece isso”. Ainda
segundo Moritz, a secretaria teve que insistir para que as
escolas se interessassem em conhecer os nomes de 160
possiveis jurados, dos quais mais de 40 teriam sido
vetados e, entre os restantes, selecionados os 36 que
avaliaram os desfiles. Diante das reclamacgdes das
concorrentes, com protestos que foram desde a queima
de fantasias até um “decreto de luto” pela Unidos da
Coloninha, ultima colocada, Renato Reis, da Protegidos,
rebateu: “Ha muito tempo a Setur vem agindo erado na
escolha de jurados em varios eventos, como também nos
concursos de fantasia. Mas reclamar depois que perde é
dificil”.

O episddio do “Guga sem cabeca” revela diferentes
tensdes em torno de um acontecimento que rompe com a
narrativa apoted6tica modelada no final da década de 1990
e coloca em xeque o modelo de julgamento do desfile e
sua influéncia for fatores externos a avenida. Mostra
também que muitas vezes ha distancia significativa entre
o impacto de uma imagem na légica da transmissao do
carnaval como espetaculo e sua importdncia no
julgamento. Apesar de uma nota 8 atribuida as suas
Alegorias pelo jurado que testemunhou o acidente logo
apdés sua cabine??, a Protegidos da Princesa ficou 4
pontos a frente da segunda colocada, pela vantagem
aberta nos demais quesitos que ficam em segundo plano
na transmissao, que prioriza os quesitos visuais.

23 Os jurados ficam distribuidos em diferentes cabines posicionadas
ao longo da Passarela. Em cada cabine, fica apenas um jurado de
cada quesito.
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3 NOVOS RECEPTORES, OUTRAS FORMAS: A
NARRATIVA DE ESCOLA DE SAMBA NA TELEVISAO

Como vimos no primeiro capitulo, a submissao de
todos os elementos de desfile a uma narrativa central nao
€ caracteristica inerente aos desfiles das escolas de
samba em seu nascedouro. As primeiras escolas de
samba do Rio de Janeiro desfilavam, na década de 1930,
com trajes que remetiam ao periodo colonial e sambas de
terreiro, que ndo contavam uma historia referente a esses
trajes. Alias, nem mesmo as fantasias necessariamente
remetiam a uma narrativa, embora por vezes tivessem tal
intencéo.

Somente na década de 1970 as escolas de samba
de Floriandpolis se apropriaram do modelo de carnaval
narrativo gestado na década de 1940 no Rio de Janeiro.
Esses primeiros desfiles em que é possivel caracterizar a
existéncia de um enredo tedrico permeando os elementos
plasticos e musicais de desfile geralmente remetiam a
episodios histéricos ou a biografias. Em ambos os casos,
o tema central era encerrado em si mesmo, isto €, sem
antecedentes ou desdobramentos externos ao fato ou a
biografia que se pretende narrar. Para fins didaticos,
utilizarei em todo este capitulo prioritariamente exemplos
da Protegidos da Princesa, escola com a qual tenho maior
proximidade, embora tome o cuidado de apontar
caracteristicas e transformacgdes que sao recorrentes no
conjunto das escolas de samba de Floriandpolis.

Em 1977, primeiro ano em que os roteiros de
desfile e as letras dos sambas estao disponiveis, as
escolas apresentaram uma relacao hibrida entre o enredo
tedrico e o enredo plasticamente representado. Todos o0s
sambas remetiam ao enredo tedrico proposto, mas os
desfiles eram compostos por alas mistas. Na escola de
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samba Lufa-Lufa, por exemplo, o samba-enredo “Navio
Negreiro” homenageava o poeta Castro Alves: “Foi com
poemas fascinantes / que teve seus dias marcantes / na
historia do meu Brasil / Quantas poesias sdo cantadas /
até imortalizadas / do poeta dos sonhos mil”. Algumas alas
traziam elementos genéricos do periodo colonial, como
nos desfiles embrionarios (fidalgos, aristocratas, damas
da corte) e outras traziam temas como “capoeiras e
escravos”, ligados a tematica da poesia do homenageado.
Outras alas estavam totalmente desconectadas do
contexto, como “malabaristas”, “havaianas” e “amigos do
rei”. O mesmo ocorre na Império do Samba (“Mae
Menininha do Gantois”), enquanto os enredos da Filhos
do Continente (“Um cantico ao Nordeste”) e da
Embaixada Copa Lord (“O sonho das esmeraldas”)
desenvolvem plenamente o tripé do enredo (enredo
tedrico, enredo plasticamente representado e samba-
enredo).

A campea do carnaval de 1977 foi a Protegidos da
Princesa, com “Heroina de dois mundos”. Na homenagem
a Anita Garibaldi, o samba versava sobre sua biografia,
mas as alas eram compostas somente por elementos
genéricos: condes, condessas, lordes, damas, principes e
baronesas, entre outros. Nenhuma das alas tratava da
biografia de Anita Garibaldi, mesmo havendo desde o
regulamento de 1967 — dez anos antes! - os quesitos
“‘enredo” e “samba”. Entretanto, dizer que se deve julgar
um enredo sem uma definicdo criteriosa do que € isto é
deixar o jurado com uma ampla gama de compreensdes
a mao, podendo compreender enredo simplesmente
como o tema ao qual o samba aludia. Além disto, os juris,
até o inicio da década de 2000, foram indicados pela
SETUR, formados por personalidades locais. Tamanha
flexibilidade quanto as regras da competicdo explica a
situagdo excéntrica em que uma escola de samba é
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campea sem apresentar um enredo.

Quase 40 anos depois, em 2015, a Protegidos da
Princesa foi campea do carnaval com o enredo
“‘Emoldurada pelo mar, uma historia que me representa:
crbnica de uma cidade em transformacao”. Trata-se de
uma narrativa sobre o desenvolvimento urbano de
Florianopolis entre 1915, data de fundagao da Associagao
Comercial e Industrial de Florianopolis (ACIF) e 2015,
envolvendo também desejos para o futuro da cidade. A
proposta era de uma comissao de carnaval liderada pelo
carnavalesco Raphael Soares, oriundo do Rio de Janeiro,
mas radicado em Floriandpolis desde 2001, quando
iniciou seus trabalhos na Unidos da Coloninha?. O enredo
tinha certo carater publicitario vinculado as
comemoragoes do centenario da ACIF com a campanha
“‘ACIF me representa”. A expressdo “me representa” foi
incluida no titulo e no samba-enredo, que chegou a ser
modificado apds o concurso: o verso “e 0os sonhos da
nossa cidade serao imortais” se tornou “e os sonhos que
me representam serao imortais”.

No carnaval de 2015, a consolidagao do tripé
enredo tedrico, enredo plasticamente representado e
samba-enredo é incontestavel, assumida por todas as
agremiagoes. Os critérios de julgamento tornam
inadmissivel outro formato de desfile. O Manual do
Julgador orienta os jurados a observarem, entre outros
aspectos: “a adequagdo do samba ao enredo”
(COMISSAO DE PLANEJAMENTO DO CARNAVAL,
2015, p. 17), no quesito Samba-Enredo; “a concepgao e a
adequacao das alegorias ao enredo, as quais, com suas
formas, devem cumprir a fungao de transmitir o conteudo

24 Informagao auferida do video da transmisséo do desfile da Unidos
da Coloninha de 2001 pela TVBV.
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do enredo”, bem como “a capacidade de serem criativas,
mas devendo, necessariamente, possuir significado
dentro do enredo” (Ibidem, p. 22), no quesito Alegorias,
com critérios similares no quesito Fantasias; “a formacgao
de uma narrativa, descricao e/u quadro tematico a partir
do encadeamento de ideias na sequéncia de elementos
de desfile” (Ibidem, p. 20) no quesito Enredo.

O desenvolvimento do enredo da Protegidos da
Princesa ndo era fechado em torno da instituicdo
homenageada, como ocorria no fim da década de 1970.
Alids, a ACIF era apenas citada en passant. A agremiagao
optou por apresentar uma sinopse do enredo em forma de
uma carta na qual Dona Didi, baluarte da escola, contava
0 passado, o presente e seus desejos para o futuro da
cidade. Os momentos de transformacdo da cidade
elencados estavam vinculados a atuacdo da ACIF em
defesa dos interesses empresariais de seus associados:
a descricao da zona portuaria, da época da fundagcao da
associagao pelos principais empresarios ligados as
atividades do cais; a construcdo da Ponte Hercilio Luz,
primeira ligagao entre as por¢des continental e insular do
municipio; a chegada do samba através do porto; o
desenvolvimento econbmico da cidade e sua
transformacao em destino turistico; a construgao de novas
pontes e de um aeroporto; o futuro da cidade se voltando
para o0 mar, através da preservacao e da construcao de
marinas. Este conjunto tao diverso de acontecimentos era
ligado pela intengdo da escola de ressaltar “os principais
tracos do desenvolvimento urbano de Floriandpolis: seu
passado, seu presente e seus projetos para o futuro”
(PROTEGIDOS DA PRINCESA, 2015, p. 9). Ajustificativa
do enredo apresentada aos jurados informa ainda que a

escola convocou
dos céus uma narradora de peso: Dona
Didi, a matriarca da Protegidos da Princesa.
Sua figura é evocada pois sua trajetoria é
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permeada pelos caminhos que o enredo
percorrera, condizendo com a leitura
artistica pretendida. Filha e esposa de
estivadores, ouvia desde pequena as
histérias da Floriandpolis portuaria, que
chegou a vivenciar na infancia. Durante sua
vida, foi testemunha do desenvolvimento
urbano da cidade e, agora, do céu,
maternalmente, olha por seus “filhos” para
que construam para Florianépolis um futuro
tao belo quanto sua histéria. Cabe salientar
que, embora Didi seja a narradora do
enredo, nosso tema nao é sua biografia e
nao iremos contar sua vida na avenida.
(Ibidem, p. 10)

E perceptivel que a narrativa proposta pela
Protegidos da Princesa em 2015 é muito mais complexa
do que em 1977 e isto marca o conjunto das escolas de
samba. Os desfiles passam a unir fatos, episodios
historicos, personagens e povos distantes temporal e/ou
geograficamente através de fios condutores. A narrativa
do enredo deixa de ser um episédio ou biografia
circunscrito a uma unica realidade, tendo seu inicio, meio
e fim limitados a ela. Passa a ser ele propria a histéria que
se pretende contar e, mais do que isso, a maneira como
se pretende contar esta mais aberta, a ponto de se eleger
o olhar de um narrador para contar uma histéria que nao
é a biografia deste narrador. E a nogdo de eu-lirico da
poesia levada ao narrar artistico da escola de samba.

No mesmo ano, povos e tempos distantes foram
entrelagados para a construgdo da narrativa de trés
escolas de samba. Uma delas foi a Unido da llha da
Magia, vice-campea, que contou a histéria do surfe com o
enredo “Adoradores do sol nas ondas da Ilha da Magia”.
A outra foi a Dascuia, estreando no Grupo Especial com
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enredo sobre a energia intitulado “Da agua, da terra, do
fogo e do ar, surge a energia para a vida, eletrizando essa
avenida a Dascuia com seu samba quer contagiar’, que
alcancou a quarta colocacdo. Como se vé, até mesmo os
titulos dos enredos por vezes se tornaram mais extensos.
Quem também seguiu esse caminho foi a Consulado,
rebaixada na sexta colocagao, com um enredo forgoso e
pouco carnavalesco exaltando as gloérias do carvao
mineral, da Pré-Histéria a prosperidade de Criciuma. A
Embaixada Copa Lord ficou em terceiro lugar com “Os
flmes que marcaram nossas vidas”. A Unidos da
Coloninha, quinta colocada, cantou lemanja, orixa
cultuado em diversas religidbes de matriz afro-brasileira,
com “Odoya, Mae Senhora! Sou tuas aguas, tuas ondas...
coloco em seu oceano, meu mar!”. E outro exemplo
consistente do aumento de complexidade da narrativa,
pois nao se limitava a contar o mito de lemanja segundo
tradi¢des religiosas, mas de como as agdes do homem se
relacionam com as aguas do oceano € as ferem, desde a
escraviddo com o trafico transatlantico até a
contemporanea poluicdo dos mares.

A comparagao entre 1977 e 2015 traz uma
inquietacao inevitavel. As mudancgas percebidas tornam
mais complexa uma narrativa que inicialmente se
pretendia de facil assimilagdo por um publico que ja
precisa assimilar uma diversidade de elementos visuais,
musicais e performaticos numa operagao mental muito
dificil. Compreender estas mudancas é fundamental como
esforco para “reinserir a obra ou o autor singular que toma
como objeto no sistema de relagdes constitutivo da classe
dos fatos (reais ou possiveis) de que faz parte
sociologicamente” (BOURDIEU, 2007, p.183). Seria esta
mudancga totalmente espontdnea ou se trataria de uma
adaptacao para melhor insergcao do popular no mercado
de bens simbdlicos? Bem, é sobre esta questao que este
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capitulo pretende trazer uma reflexdo de encerramento a
este trabalho.

3.1 O DESFILE ENTRE O ACONTECIMENTO E A
NARRATIVA ARTISTICA

No inicio da década de 1980, os desfiles das
escolas de samba de Floriandpolis ja eram transmitidos
pela TV Cultura®. Infelizmente, os registros audiovisuais
nao foram localizados, sendo provavel que nao existam
mais. A primeira transmissao de carnaval disponivel nos
acervos consultados € de 1989, ano de inauguragéao da
Passarela Nego Quirido, quando a adesdo total ao
formato carioca de desfile e a ideia de contar historias
desfilando j& era total. E deste ponto que partiremos,
lembrando que, como ensina Hayden White (2001, p. 65),
o historiador preenche lacunas de informacao a partir de
inferéncias daquilo que esta disponivel, buscando se
aproximar das explicacbes mais plausiveis a partir do
conjunto de indicios formado no percurso de sua
pesquisa.

Nas transmissdes do carnaval carioca, tomadas
como modelo em Florianodpolis, a narrativa dos enredos ja
era bastante destacada na segunda metade da década de
1980, com apresentadores e comentaristas buscando
explicar o significado da maior parte das alas e alegorias,
tanto na TV Manchete quanto na Rede Globo. Contudo,
esse tipo de comentario ainda dividia o protagonismo com
as analises técnicas feitas por vozes autorizadas do
campo carnavalesco e a cobertura feita por reporteres na

25 A informagado foi gentiimente fornecida pelo Prof. Dr. Reinaldo
Lindolfo Lohn durante a banca de qualificagao.
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pista e nas areas de concentracido e dispersao. Esta

divisdo nunca deixa de existir, contudo é nitido que a partir

da década de 1990 a ideia de que a televiséo precisa

explicar ao seu publico a historia que a escola de samba

esta contando passa a ser central nas transmissdes. A

partir de 1992, a Globo passou a marcar a chegada da

comissao de frente (grupo coreografado que abre os

desfiles) ao meio da pista como o momento em que “vocé

passa a conferir ala a ala, carro a carro, do jeito que o
carnavalesco imaginou”?®,

A funcao dos comentaristas é fundamental porque

a obra de arte considerada enquanto bem

simbdlico (e ndo em sua qualidade de bem

econdmico, o que ela também ¢é) so6 existe

enquanto tal para aquele que detém os

meios para que dela se aproprie pela

decifragdo, ou seja, para o detentor do

cédigo historicamente constituido e

socialmente reconhecido como a condicao

da apropriagéo simbdlica das obras de arte

oferecidas a uma dada sociedade em um

dado momento do tempo.
(BOURDIEU, 2007, p. 283)

Entre 1989 e 1993, os desfiles foram transmitidos
pelas emissoras RCE, RBS e OM TV. Esta ultima se
tratava de um grupo empresarial paranaense que
transmitiu os desfiles em 1993, na uUnica transmisséo
nacional da histéria do carnaval de Floriandpolis. Destaco
este periodo porque, nestes anos, a transmissao € mais
voltada para o desfile como acontecimento do que para o
desfile como narrativa, modelo que se consagraria nos
anos seguintes. Isto nao significa um desprezo pelo
enredo. Pelo contrario, este € sempre apresentado em

26 Esta frase € um bordao de Fernando Vanucci, que foi ancora das
transmissdes de carnaval da Rede Globo de 1992 a 1999.
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linhas gerais pelo ancora da transmissao e, por vezes,
analisado por comentaristas. Alguns elementos plasticos
de desfile também s&o descritos conforme sua funcéo no
enredo, principalmente os carros alegoricos, sempre
tratados como um “ponto alto” do desfile. A letra do samba
também €& apresentada — por vezes até com excesso,
devido a dificuldades técnicas que veremos mais adiante.
Ou seja, os elementos narrativos dispersos aparecem e
por vezes sao explicitados ao publico pelas vozes
autorizadas. O que ndo ocorre € a tentativa de transformar
a transmissao numa narrativa total do enredo, isto €,
contar a histéria sequencialmente como aparece na
avenida, ala a ala, carro a carro.

Havia também limitacbes técnicas na cobertura.
Enquanto no Rio de Janeiro os desfiles eram filmados por
dezenas de cameras posicionadas ao longo da pista em
varios angulos, possibilitando uma transmissdao mais
dindmica, o numero de cameras em Floriandpolis era
bastante reduzido. Normalmente, havia duas ou trés
cameras posicionadas no meio da pista e uma camera
acompanhando um reporter na dispersdo. A iluminacao
também n&o era suficiente para uma captacdo de
imagens adequada para os equipamentos da época.
Desta maneira, a ado¢ao do modelo carioca €, como em
todo o restante, capenga: tenta-se transmitir os desfiles
de maneira similar ao Rio de Janeiro, mas sem a mesma
estrutura (até porque néo haveria patrocinadores para
bancar o mesmo nivel para um publico regional) e sem os
mesmos desfiles, numa emulagao pitoresca de um padrao
conhecido. Aideia de atender a uma expectativa que parte
daquilo que se conhece é fundamental para as
transformacdes do carnaval de Floriandpolis a partir de
sua insercdo no mercado de bens simbdlicos. Primeiro,
quando passou a ser visto como produto voltado para o
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turismo. No momento seguinte, quando passa a ser
também voltado para a televiséo.

Com essas limitagdes técnicas, a primeira meia
hora de desfile era marcada pela monotonia. Alternava-se
entre o reporter de pista posicionado na concentragao
(area onde as escolas se preparam para desfilar) e
tomadas frontais fixas da escola se aproximando das
cameras. Os narradores apresentavam cada escola, sua
comunidade, aspectos gerais do enredo, comentaristas
avaliavam o samba apds duas ou trés passadas em que
a letra é exibida para o telespectador, além de muitos
comentarios sobre os participantes de cada escola e
memorias de carnavais anteriores. Em 1989 e 1990,
foram gravados clipes com os cantores da escola em
estudio fazendo playback de uma verséo pré-gravada dos
sambas-enredo e, em 1993, reportagens cobrindo os
bastidores das escolas. Estas gravag¢des antecedentes ao
desfile eram exibidas enquanto a escola se aproximava
ou no intervalo entre as escolas, que era definido por
regulamento em 20 minutos?’. Considerando o intervalo
de 20 minutos e o tempo de cerca de 30 minutos até a
chegada da escola ao ponto onde as cameras ficavam
posicionadas, sdo 50 minutos de um tédio dificil de ser
preenchido. As condi¢cbes técnicas de existéncia das
transmissdes sdo fundamentais para sua forma, sendo
impossivel dissociar forma e técnica.

A adogao da narrativa da escola de samba como
elemento central na narrativa da televisao a partir de 1995
ajuda a preencher essa lacuna, uma vez que influencia no
posicionamento das cameras. Mesmo sendo poucas,

27 Esta regra foi identificada no video da transmissdo da escola de
samba Filhos do Continente no Carnaval de 1990, quando os carros
alegoricos ndo chegaram a tempo de desfile, causando muitos
transtornos e levando a equipe de transmissdao a buscar
esclarecimentos sobre as regras referentes a atrasos e auséncias.
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passam a estar mais espalhadas pela pista. Também
ajuda porque da unidade as falas dos profissionais de
televisdo. Enquanto a transmissao enfocada no desfile
como acontecimento reunia informacdes dispersas, a
transmissao enfocada no desfile como narrativa passa a
ter um comecgo, meio e fim, proporcionado por uma
histéria sendo contada na avenida. Assim, desde a
largada da escola, o fio condutor é o enredo, apresentado
em linhas gerais, depois relacionado aos elementos
captados pelas cameras e, por fim, comentados a cada
elemento de desfile. O ritmo da fala na narragédo em
diversos momentos sugere leitura, evidenciando a
existéncia de um material previamente preparado pela
escola especialmente para explicar o desfile.

Entre 1989 e 1995, portanto, houve mudancgas
significativas na maneira como os desfiles das escolas de
samba de Florianopolis eram transmitidos pelas
emissoras de televisdo. O mercado de bens simbdlicos do
tempo presente € marcado pela industria cultural e, tanto
no campo do carnaval quanto no campo da televiséo,
adaptagado € estratégia de sobrevivéncia, pois “todo
sistema industrial tende ao crescimento e toda producéao
de massa destinada ao consumo tem sua prépria logica
que é a de maximo consumo” e, além de ndo escapar a
essa lei, a industria cultural “nos seus setores os mais
concentrados, os mais dinamicos, ela tende ao publico
universal” (MORIN, 1969, p. 37). Tais mudangas
acarretaram a formacdo de um modo de transmitir
baseado na narrativa da escola de samba, mantendo do
modelo anterior (baseado no desfile como acontecimento)
o formato derivado da transmissdo esportiva (com
narrador-locutor, comentarista-especialista, repérter de
pista-campo). Se “a técnica do cinema assemelha-se a do
esporte no sentido de que nos dois casos 0s espectadores
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sao semi-especialistas” (BENJAMIN, 1955, p. 8), a técnica
da transmiss&o de carnaval procura tornar o telespectador
um semi-especialista a partir de um mix entre vozes
autorizadas do campo do carnaval (comentaristas) e do
proprio campo da imprensa (narradores e reporteres
como vozes legitimadas perante o publico consumidor) e
a engenharia televisiva que a torna uma instancia de
legitimag&o e consagragdo. Desta maneira, € por volta de
1995 que podemos entender que a narrativa de escola de
samba se torna um produto consumido pelo telespectador
através da televisdo, num consumo que, como alerta
Certeau (1996), nunca € passivo, mas parte de um
universo prévio do consumidor que produz algo diferente
da intengéo inicial como receptor ativo.

3.2 COMPLEXIFICAGAO E ADENSAMENTO
DOS ENREDOS

Do conjunto de evidéncias que a dinédmica das
transformagdes nos enredos das escolas de samba de
Floriandpolis nos apresenta, podemos presumir duas
forcas motrizes importantes. A primeira delas é a
inspiragcdo no modelo vencedor, afinal cada uma das
escolas de samba tende a repetir maneiras de desfilar que
agradam a comissao julgadora na busca de seu objetivo
dentro da competicdo, que é se consagrar campea do
carnaval. Tanto € assim que a consolidacdo do enredo na
acepcao de Mussa e Simas (2010) entre as escolas de
samba da cidade estd diretamente associada, entre
outros fatores, ao sucesso da Unidos da Coloninha,
escola de samba que passou a desfilar em 1983 e logo
em seguida obteve um pentacampeonato com uma
proposta de carnaval profissional (contratando artistas
para desenvolver seu desfile) e um modo de desfilar
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totalmente baseado no carnaval do Rio de Janeiro, padrao
de expectativa de publico e jurados que eram receptores
dos desfiles cariocas através da midia impressa, do radio,
dos LPs e, é claro, pela televisao.

A segunda forgca motriz importante das
transformacdes passou a ser a propria televisdo. Sua
chegada ao carnaval local coincidiu com a chegada da
Unidos da Coloninha. A existéncia de um publico externo
as escolas de samba e ao local de desfile e que é
numericamente superior ao total de pessoas presente no
sambdédromo é poderosa. A maior parte do publico da
escola de samba ndo estava mais ao redor da Praca XV
de Novembro, em uma arquibancada de madeira da
Avenida Paulo Fontes ou na estrutura fixa da Passarela
Nego Quirido. O grande publico do carnaval passou a
estar em casa, acompanhando as escolas de samba pela
televisdo, com uma engenharia narrativa prépria. Para
atingir este publico, era possivel e até recomendavel que
as escolas de samba trouxessem historias mais densas e
complexas, pois haveria quem esmiugasse o significado
de cada elemento para o receptor. Desfilar para a
televisao é tao importante que a postura do componente
muda quando percebe uma camera enquadrando sua
imagem, voltando-se para ela com sorrisos e mesuras.

Ambas as forcas motrizes estao intrinsecamente
vinculadas uma a outra, pois fazem parte da busca das
escolas de samba pela inser¢gdo no mercado de bens
simbdlicos, pelo campo do carnaval, e da busca pelo lucro
da industria cultural em seus investimentos capitalistas
nas escolas de samba como bem simbdlico consumivel.

Uma possibilidade ndo existe sem a outra e, para isto,
E necessario seguir os modelos
patrimoniais, nacionais e internacionais,
para ndo se submeter aos riscos de um
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empreendimento cultural, sem ganhos
econdmicos de curto prazo. Ainda mais
quando o objeto do empreendimento,
originario de uma cultura subalterna, deve
servir de antidoto para reivindicagdo de
espacgos e condigdes hegemdnicas. Como
foi o caso do samba no destaque quase
exclusivo a sua dimensao carnavalesca,
festiva e artistica.

(OLIVEIRA, 2007, p. 50)

E importante também salientar o papel da repeticéo
anual dos desfiles, das reportagens, do padrao de
comentarios como  familiarizador de  codigos
compartilhados para o publico médio, que passa a ter uma
compreensao geral do funcionamento dos desfiles que se

converte em expectativa.

O trabalho de familiarizagdo, ou seja, o
conjunto das aprendizagens insensiveis
que acompanham o convivio prolongado
com as obras de arte, produz ndo somente
a interiorizagao inconsciente das regras de
produgdo das obras mas também o
sentimento de familiaridade derivado do
esquecimento do trabalho de
familiarizagdo. Em consequéncia, os
homens cultivados (....) sdo levados a
considerar como natural, isto €, espontanea
e fundada na natureza, uma maneira de
perceber que ndo passa de uma dentre
muitas outras e, ao mesmo tempo, a ignorar
a “compreensao” imediata das
representagdbes do mundo que parecem
ajustadas a sua visdo do mundo da
experiéncia pratica supde nao obstante um
acordo (ao menos parcial) entre o artista e
0 espectador.

(BOURDIEU, 2007, p. 291-2)

Foi neste meio termo entre impressionar os jurados
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e ter um publico para receber historias mais complexas
que as escolas de samba tornaram suas narrativas mais
densas. Por um lado, os desfiles sdo julgados também
pela “riqueza de elementos e de argumentos para a
defesa das ideias apresentadas pela escola” (COMISSAO
DE PLANEJAMENTO DO CARNAVAL, 2015, p. 20). Por
outro lado, ha mais gente do que os 27 jurados
aguardando por uma histéria bem contada e sendo
impressionada pela eloquéncia da escola de samba —
que, por vezes, justifica suas alas com argumentos muito
mais extensos do que o publico poderia alcancar sem tal
explicagdo. E assim que, por exemplo, um figurino com
esteredtipo mesopotamico antigo € descrito com uma
longa narrativa sobre a descoberta acidental da cerveja a
partir da fermentagdo dos ingredientes do pé&o, na
Protegidos da Princesa, em 2011.

Neste caldeirdao narrativo, marcado por criar uma
histéria, narra-la, filma-la, renarra-la, interpreta-la e
produzir novos significados, um elemento se torna
marcante a partir da segunda metade da década de 1990:
o chamado “Book dos Jurados”, onde as escolas
detalham seu desfile para orientar o julgamento e também
a narrativa da televisao.

33 PARA OS JURADOS E PARA OS
TELESPECTADORES: A FUNGAO DO “BOOK” NAS
ESCOLAS DE SAMBA

Entre as décadas de 1970 e 1980, a SETUR, érgéo
de Turismo da Prefeitura Municipal de Floriandpolis,
organizou cadernos com a programagao do carnaval,
incluindo o carnaval de rua, os bailes e os desfiles das
escolas de samba. Na parte destinada as escolas de
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samba, eram impressas informacdes relevantes, como
relagbes de dirigentes e artistas envolvidos na produgao
dos desfiles, horarios, temas, letras dos sambas e roteiros
de desfile. Diversas informacdes obtidas nesses materiais
foram citadas neste trabalho. No acervo da Casa da
Memoria, onde foi possivel localizar esse material, estao
disponiveis os cadernos dos carnavais de 1977 a 1990,
com excecgao de 1978.

A interrupcdo em 1990 pode se dever a uma
indisponibilidade de acervo e ndo necessariamente ao fim
da série, porém é significativo que em algum momento do
inicio da década de 1990 os cadernos deixem de ser
produzidos pela SETUR. Foi neste momento que houve
um afastamento entre o carnaval de rua, que se
manifestava pelo Centro Histérico, na regiao da Praga XV
de Novembro, e o carnaval de avenida. Este saiu da
Avenida Paulo Fontes, de onde os folibes tinham a
possibilidade de ir direto para a Praca, sendo transferido
para a Passarela Nego Quirido, com largas e
movimentadas avenidas separando as escolas de samba
do carnaval aberto. Essa polarizagao entre o carnaval de
rua e o carnaval de avenida € também causa de muitos
debates que envolvem o financiamento do carnaval, como
vimos no segundo capitulo, porque o investimento no
carnaval de rua passa a ser muito mais lucrativo em
contraponto ao carnaval de avenida, caro e separado do
restante da festa. Diante desta separagao, nao fazia mais
sentido produzir cadernos que unissem informacdes
sobre eventos que n&o estavam mais diretamente
relacionados e atingiam publicos diferentes.

A ascensao de um novo meio impresso para
informar sobre seus desfiles se deu nesse vazio. Foi na
década de 1990 — embora possivelmente existisse antes
— que o chamado “book dos jurados” passou a ser
importante para a difusdo das narrativas criadas pelas
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escolas de samba. Seu papel esta diretamente ligado a
expectativa da comissdo julgadora e do publico
telespectador que a escola de samba pretende alcancgar.
Do mesmo modo, tal material viabiliza a transmissao
televisiva voltada para o desfile como narrativa que
passou a ocorrer, em linhas gerais, a partir de 1995. E com
sua leitura que os jornalistas passam por profundos
conhecedores das histérias contadas pelas escolas de
samba, sem precisar sequer saber antecipadamente
quais sao os temas dos enredos.

Como saber que os jornalistas estdo lendo e nao
esbanjando sabedoria sobre os mais diversos assuntos?
Trés sao as principais maneiras de perceber isto. A
primeira delas é ficar atento ao ritmo da fala, que tende a
ser alterado quando se passa a leitura. Isto acontece até
mesmo com apresentadores experientes em leitura de
teleprompter, como Mario Motta, apresentador de um
telejornal diario local, que apresentou os desfiles pela
RBS entre 2006 e 2015 e se acentua ainda mais com
outros apresentadores, como Evandro Saad (TV BV, 2004
e 2005). Quando comega a descricao de uma ala ou de
uma alegoria, o ritmo da fala e o modo de construir as
frases mudam. Este passa a ser o do carnavalesco ou do
autor do enredo, que preparou o material da escola. A
segunda maneira serve apenas para quem tem os “books”
em maos: comparar o material ao que é dito na
transmissdo. No caso desta pesquisa, estavam
disponiveis os books da Consulado de 2001, da
Protegidos da Princesa de 2009 a 2016 e de todas as
agremiagoes do Grupo Especial em 2015. Em todas as
comparacgodes, foi possivel perceber a leitura, palavra por
palavra em alguns casos. Mario Motta costuma pelo
menos ser habilidoso nas adaptagdes, excluindo
passagens prolixas e tornando as falas mais naturais,
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inserindo comentarios, pausas e impressdes pessoais,
seja através de comentarios explicitos, seja através da
énfase.

A terceira maneira € um tanto ingrata para os
profissionais de televisdo, mas muito elucidativa. Diante
da estafa mental provocada por uma noite transmitindo os
desfiles, por vezes os apresentadores cometem erros que
demonstram que estavam lendo algum material. Em 2006,
a Embaixada Copa Lord apresentou o enredo “Sexta-
feira, lua cheia... cruz credo, ndo fala bobagem! Tem
cheiro de bruxa no ar!” e seu casal de mestre-sala e porta-
bandeira representava uma geleira. Em sua leitura na
transmissao da RBS, Mario Motta nao titubeou e tascou:
“o casal de mestre-sala e porta-bandeira representa — veja
s6 que curioso! — a geladeira”. No desfile da Unidos da
Coloninha de 2014, com o enredo “Na boca da noite —
entre mascaras e fantasias” (reedicdo do enredo de
1985), foi a vez de no momento da passagem da corte (lé-
se cbOrte) da escola ser brindada com uma pérola
reveladora, quando Motta foi assertivo: “nesse momento,
a escola faz um corte [lido corte] no desfile”.

Para além das situagdes jocosas, a interferéncia do
apresentador e dos comentaristas € significativa porque
altera a énfase das narrativas dos enredos. Voltemos ao
exemplo do carnaval de 2015 da Protegidos da Princesa,
com enredo sobre as transformacdes da cidade de
Floriandpolis. De parceira comercial da escola e
instituicdo cujos interesses corporativos permeavam a
narrativa, a ACIF se tornou personagem central no enredo
gracas a apresentacdo de Mario Motta. Em todos os
setores do desfile da escola (divisdes do enredo), o nome
da Associacdo foi citado pelo menos uma vez pelo
apresentador, ressaltando sua participagdo em algum
ponto do tema. No “book” da escola, a Associacio
aparece somente nos agradecimentos. Porém, Mario
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Motta certamente sabia da parceria entre a ACIF e a
Protegidos, divugada amplamente na midia, bem como
conhecia a campanha “ACIF me representa”, veiculada
em diversos veiculos do Grupo RBS. A ACIF e seus
associados sao importantes patrocinadores da imprensa
local.

No carnaval de 2011, a mesma agremiagao
escolheu “Ein prosit, Oktober! Cerveja, o pao liquido dos
deuses”, de Elson Pereira, como enredo do seu carnaval.
O enredo era dividido em trés momentos. Na primeira
parte, tratava da histéria da cerveja. Em seguida, falava
sobre a vinda de imigrantes alemaes para o Brasil. Por
fim, exaltava Blumenau e a Oktoberfest. A énfase de
Motta, habituado a cobertura da Oktoberfest no telejornal
que apresenta e aos valores de europeizagao de Santa
Catarina, foi grande para a Oktoberfest e Blumenau. Isto
acabou sendo agravado por conta de uma aceleragéo na
evolugdo da escola na avenida. As imagens do segundo
carro se estenderam e, por conta de uma “corrida” de
parte da escola, um setor inteiro de alas nao foi
transmitido, cortando parte da narrativa proposta. Como
vemos, ndo € apenas o apresentador que interfere na
narrativa, mas diversos produtores envolvidos tém a sua
mao mecanismos de interferéncia, com maior ou menor
intencionalidade.

Desta maneira, a arquitetura narrativa da
transmissao de carnaval pela televisao se sustenta sobre
a adicdo de uma camada a mais na sobreposicdo de
camadas translucidas de narrativa que é o desfile de
escola de samba. Esta camada adicionada pela televiséo
pode dar énfase a pontos de interesse, legitimar ou
deslegitimar o desfile, consagra-lo ou destrui-lo, recortar
ou adicionar informagdes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Os desfiles das escolas de samba em seu processo
de insercdo no mercado de bens simbdlicos e busca de
legitimidade social estdo em constante adaptagdo e
transformacdo. A narrativa de escola de samba, como
subproduto dos desfiles, ndo escapa desta regra geral.

No Rio de Janeiro, as escolas de samba surgiram
sem contar historias. Adaptaram-se ao modelo e depois
regulamentaram a exclusividade de tematicas nacionais e
tratavam apenas da histdria oficial e heroica do Brasil para
atender aos interesses dos poderosos de plantdo. Na
década de 1960, comegaram a subverter a essa ordem,
em inteligentes gritos de rebeldia, buscando personagens
populares, herdis negros e lutas por liberdade como
inspiracao para seus enredos.

Em Florianopolis, 0 modelo de carnaval narrativo
do Rio de Janeiro foi importado na década de 1970 e se
consolidou na década de 1980. Contudo, novas
adaptagdes foram necessarias para se adequar as
transmissdes televisivas e as exigéncias da comissao
julgadora, adensando e tornando mais complexas as
narrativas. Lidar com uma nova camada narrativa, a da
televisdo, faz parte do jogo pela inser¢do social, da
disputa por legitimidade na cidade de Florianopolis. Vimos
neste trabalho a invencdo de um modo de contar historias
através dos enredos das escolas de samba para o publico
da televisdo. Nao somos futurdlogos, mas nao € dificil
supor que novas adaptagdes virdo, impostas por novas
necessidades. Foi este instinto de sobrevivéncia que
manteve vivas até hoje essas instituicbes oriundas das
camadas populares.

Cabe, sobretudo, ndo uma consideragao, mas uma
reflexao final, acerca da formacédo do modelo de carnaval-
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espetaculo, voltado para o turismo e a televisao, inserido
no mercado de bens simbdlicos, amplamente fomentado
pelo Poder Publico durante sete décadas. Desde o
cancelamento dos desfiles das escolas de samba no
carnaval de 2013, assistimos a disputas anuais na
imprensa, como as que foram relatadas no segundo
capitulo, sobre o subsidio publico aos desfiles. Por vezes,
tais polémicas arrastam a confirmacao da realizagdo dos
desfiles por meses, tornando o investimento estupido,
pois o0s precos de materiais e mao-de-obra sobem
conforme o carnaval se aproxima, dificultando barganhas,
negociagbes e até mesmo solugdes alternativas que
permitiriam fazer mais carnaval com o mesmo valor. Em
vez do “frio na barriga” de ansiedade, os sambistas ficam
com as maos atadas e a exaustdao de quem esta o ano
inteiro fomentando atividades sociais, artisticas e culturais
que sao uma das poucas opg¢des de muitas comunidades.

Afinal, de quem é a cidade? E apenas dos brancos
e ricos, dos bairro nobres, ficando para as classes menos
abastadas o "contente-se" com a exploragdo como gado
em bolsdes da industria cultural — como os “mangueirdes”
com shows de artistas nacionais patrocinados por
cervejarias - para o lucro de empresas privadas? Quem
tem direito a ocupar os espagos da cidade? Que
manifestacdes devem ter apoio estatal?

E dever deste historiador, apds esta pesquisa,
alertar que se trata, sim, de uma disputa pelos espacos da
cidade. H4, inclusive, projetos da Prefeitura Municipal de
Florianopolis para transferir o sambdodromo para
Canasvieiras, no que seria uma nova segregagao e
expulsdo das camadas populares, sobretudo das
populagcdes negras. O Centro cada vez menos lhes
pertence. O projeto de enfraquecimento das escolas de
samba é de longo prazo, tem apoio dos grupos que se
revezam no poder e reflete uma realidade: essas
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agremiacgdes de "pretos e pobres" se tornaram um estorvo
para investimentos capitalistas de diversas naturezas.
Segregar, afastar, difamar, desestruturar e expulsar sao
os verbos de ordem.

Que posicéo confortavel a do Estado: fomentar um
modelo de escola de samba, lapida-lo a seu bel prazer e
agora tirar o corpo fora com discursos populistas,
amparado por uma imprensa que perde o interesse em
transmitir o carnaval a partir do momento em que é
cobrada sua responsabilidade de financiamento com
parte de seus lucros.
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ANEXOS

Os enredos das escolas de samba de Florianépolis

Ano
2016

2016

2016

2016

2016

2016

2016
2016

2016

2016

2015

2015

2015

2015

Escola
Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Dascuia
Nacao Guarani

Unido da llha
da Magia

Consulado

Académicos do
Sul da llha

Futsamba
Josefense

Império
Vermelho e
Branco

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord
Dascuia

Enredo

Desejos - Pelas influéncias das
leis Universais que governam a
realidade de tempo e espaco é que
a Unidos do Coloninha ira realizar
seus desejos

Primaveras Russas: uma
histéria do mundo em partituras

Eu sou a mais querida, nao
posso negar... vou com a Copa
Lord pelo Brasil a festejar

A tradicao do vinho na forga de
um povo: isso é Santa Catarina

Da Pré-Histéria Antiga... o
caminho da comunicacao

Haiti — A Pérola das Antilhas

Entre lutas e glérias
Magia cigana

Africa — Encantos, mistérios e
magias

Um duende me falou que no fim
do arco-iris tem um pote de ouro!
Afinal, o dinheiro traz felicidade?

Odoya, Mae Senhora! Sou
tuas aguas,tuas ondas... coloco
em teu oceano, meu mar!

Emoldurada pelo mar, uma
histéria que me representa —
Crénica de uma cidade em
transformacgao

Os filmes que marcaram
nossas vidas

Da agua, da terra, do fogo e
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2015
2015
2015

2015

2015

2015

2014

2014

2014

2014

2014

2014

2014

2014

2014

2012

Consulado

Unido da llha
da Magia

Nacao Guarani

Académicos do
Sul da llha

Futsamba
Josefense

Império
Vermelho e
Branco

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Consulado

Uniao da llha
da Magia

Dascuia

Nagao Guarani

Futsamba
Josefense

Império
Vermelho e
Branco

Unidos da

do ar, surge a energia para a vida,
eletrizando essa avenida, a
Dascuia com seu samba quer
contagiar

E vem de |a do centro do
mundo a forca de um povo (sobre
o carvdo mineral)

Adoradores do Sol nas ondas
da llha da Magia (sobre o surf)

Uma epopeia rio-grandense

Pintando com as tintas do
tempo... Victor Meirelles, um
retrato da histéria do Brasil

Da magia a superstigao,
Futsamba pinta o 7 com perfei¢cao

Nos embalos da sexta-feira

Na boca da noite... entre
mascaras e fantasias (reedi¢cao do
Carnaval de 1985)

O Divino Zumblick

Quem vocé pensa que é sem
a forca da mulher? Copa Lord
sauda Dona Uda, as mulheres do
morro e as mulheres do mundo!

Ashantis, a forga que vem do
berco

Da Lagoa a Jamaica, uma
viagem ao lado do Rei (sobre Bob
Marley)

Preces a Xang6, Kad Kabecilé!
Pai da Justica e senhor dos raios
e trovdes

Um circo de magia

O barro, a vida, o dom da
criacéo

N/D (sobre Luiz Henrique
Rosa)

Sob a protegao dos Erés, a



2012

2012

2012

2012

2011

2011

2011

2011
2011

2010

2010

2010

2010

2010

2009

2009

Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Consulado

Unido da llha
da Magia

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado
Unido da llha
da Magia
Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado

Unido da llha
da Magia

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa
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Unidos da Coloninha se veste de
dourado e vem para a Avenida,
fazendo o povo delirar (sobre a
propria agremiagéao)

Contestado — 100 anos da
insurrei¢cao xucra

O Ponto é Chique, a Felipe
Schmidt é charme e Floripa é
show!

Atlantis Insulae: agoriano é ser
do mar

Una Bella Storia (sobre a
Italia)

Vossa Majestade, beijo-lhe as
maos! A terra do pau-brasil € boa
e querendo aproveita-la,tudo nela
da

Ein prosit, Oktober! Cerveja, o
pao liquido dos deuses

Enfim, ha maos e méos... € as
tuas, quais sdo?

Dancga

Cuba, sim! Em nome da
verdade

Africa: do berco do mundo ao
grande cenario do futebol

Energia renovavel é a terra
preservadal!

Marrakech: fantastico mundo
magico na Terra do Sol Poente

Guerreiros vermelhos — herdis
a servigo da vida (sobre o Corpo
de Bombeiros)

A magia dos deuses

2785 - A Insdlita Viagem do
navegador francés Jean Francgois
de Lapérouse a llha de Santa
Catarina

Beto Carrero, uma arquitetura
da alegria
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2009

2009

2009

2008

2008

2008

2008

2007

2007

2007

2007

2006

2006

2006

2006

2005

2005

2005

Embaixada
Copa Lord

Consulado

Unido da llha
da Magia

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Consulado

Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Consulado

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada

Canopus: a estrela de
Alexandria brilhando por Santa
Catarina

Com a forga da raga,
Macunaima é quilombola em
Santa Catarina

A Lagoa dos meus sonhos

Planeta Terra, amor e vida
Palhoga, bela por natureza

Matsuri em Sankaterini (sobre
a imigragdo japonesa)

De Kastelorizon ao Desterro,
tem grego na Conselheiro!

A Imperatriz das aguas —
Coloninha canta Santo Amaro

No arraia do samba, juninas
de norte a sul do Brasil

Sao José da Terra Firme —
terra sem males

Vinte luas de esperanga, vinte
luas de saudade — Das matas da
Babitonga ao Velho Mundo

Da liberdade e da cana, a
euforia, da cachaca, a alegria...
eu quero € mais!

N&o queiras ser guia dos
povos, mas antes companheiro de
viagem

Sexta-feira, noite de lua
cheia... cruz credo, nao fala
bobagem! Tem cheiro de bruxa no
ar!

Praga XV — Onde tudo
acontece

Luz é vida, energia é essencial

A ilha que Aldirio sonhou

Embaixada Copa Lord, 50



2005

2004

2004

2004

2004

2003

2003

2003

2003

2002

2002

2002

2002

2001

2001

2001

2001

Copa Lord

Consulado

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Consulado

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Consulado

Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado

Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado
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anos de gléria — nesta
representacdo do morro, seu
nome ja marcou na historia

Da terra sem mal ao império
do sol, o eldorado de Aleixo
Garcia

www.coloninha@arromba na
avenida

A primavera no verao, o palco
na avenida — Ruth Gebler é
princesa, as vozes sao de todas
as estacgdes

Sob a luz da ponte

Uma rosa para Neide Maria

As aguas vao rolar, do remo
aos Jogos Abertos, muita historia
pra contar

A ostra que encantou Michel
Gaiot

TAC — Retratos do tempo onde
a arte imita a vida

E domingo, dia de classico,
todos os caminhos levam...

Célon, a barca dos sonhos nos
150 anos de Joinville

Uma o6pera na avenida — O
Guarani

Negros em Desterro

Mae Malvina — Os buzios nao
mentem, meu rei...

Do Egito ao boi-de-maméo, é
festa na Coloninha!

Um manezinho que encantou
o mundo (sobre Gustavo Kuerten)

Vento em sinfonia, a Familia
Schirmann vai zarpar!

Compadre, eu vi, era lua cheia
e maré alta (sobre costumes
locais)


http://www.coloninha@arromba
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2000

2000

2000

2000
1999

1999

1999

1999
1996

1996

1996

1996

1995

1995

1995

1995
1993

1993

1993

1993

1993

1993

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord
Consulado
Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado
Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Filhos do
Continente
Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado
Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Consulado

Filhos do
Continente
Académicos do

Um Estado santo, um povo
forte, uma gente feliz

Princesa canta e encanta
Santa Catarina ajudando a tecer
os 500 anos do Brasil

Aterra é boa e tudo da

Terra méae gentil — 500 anos
Colorindo o milénio

Jamais algum poeta teve tanto
pra cantar (sobre Zininho)

Cruz e Sousa, o0 cisne negro
da literatura universal

Arota da seda

Eu nasci ha dez mil anos atras
(sobre Raul Seixas)

Floripa, terra do ja teve

Eu sou filho do batuque, neto
do Abata-kotd
Orixas

Corta a corda, Chica! (sobre a
presencga de Saint-Exupéry na
llha de Santa Catarina)

Duduco, um ser de luz

Festa para festeira (sobre a
baiana Mariazinha)

Nas ondas do radio

E Coloninha! Festas e
festancas

A fantastica maquina humana

[n.d.]

Um sopro sul (sobre o Grupo
Sul)

[n.d.]

[n.d.]



1993

1993

1992

1992
1992

1991

1991
1991

1991

1990

1990

1990

1990

1990

1989

1989

1989

1989

1987

1987

Samba
Quilombo dos
Palmares
Quilombo do
Cacae
Unidos da
Coloninha
Consulado
Filhos do
Continente
Unidos da
Coloninha
Consulado
Filhos do
Continente

Académicos do

Samba
Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Consulado

Embaixada
Copa Lord
Filhos do
Continente
Unidos da
Coloninha
Embaixada
Copa Lord
Protegidos da
Princesa
Consulado

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa
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[n.d]
[n.d.]

Coloninha faz Turismo — Eco-
Coloninha

V6o noturno

[n.d.]

Uma casa brasileira com
certeza

Apesar de tudo

[n.d.]

[n.d.]

Operarios no tempo da arte e
oficio

A farra do boi e a farra do
homem: verdade e mentira

Porque hoje é sabado (sobre
Vinicius de Moraes)

No comércio da vida: vi,
gostei, mas ndo comprei

Pois é, Seu Zé: e agora?

Este Brasil dangador

Avez e a voz do morro

Eta, Brasil!

Moro no mundo e passeio em
casa (sobre frases de para-
choques de caminhéo)

A Unidos mostra a Coloninha

Aterra é mais que boa, quem

disser o contrario mente... mente?
—Ailha de casos e ocasos raros
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1987

1987

1987

1987
1987

1987
1986

1986

1986

1986

1986
1985

1985

1985

1985

1985

1985

1984

1984

1984

1984

1984

Académicos do
Samba

Embaixada
Copa Lord
Filhos do
Continente
Quilombo
Império do
Samba
Consulado
Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Académicos do
Samba
Filhos do
Continente
Quilombo
Unidos da
Coloninha
Protegidos da
Princesa
Embaixada
Copa Lord
Império do
Samba
Académicos do
Samba
Filhos do
Continente

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Império do
Samba

Unidos da
Coloninha

Académicos do

De letra em letra se constroem
vidas: obrigado, Professora
Antonieta de Barros!

Manoa, o Eldorado verde dos
deuses

Coracgdes de pecados e
amores

Uma rosa a Luiz Henrique

Ribeirdo: um tesouro so6

Mentalmorfose

Apostando e jogando no
samba

Em busca do destino

As mascaras

Sonhar nao é proibido,
proibido é acordar

Assim conta a histéria

Na boca da noite

Na cauda do cometa platinado
(sobre Celsinho Pamplona)
Caldeirao dos bruxos

Brasil, sua natureza, sua etnia
As mil e uma noites

Abrem-se as cortinas e
comega o espetaculo — a
televisao

Festa dos orixas no
candomblé (xiré)

1817 — Maria Engracia, a
favorita da Provincia

Carnaval 2001

Feitos e efeitos da cana-de-
agucar
O circo na passarela



1984

1984

1983

1983

1983

1983

1983

1982

1982

1982

1982

1982

1981

1981

1981

1981

1980

1980

1980

Samba
Filhos do
Continente
Embaixada
Copa Lord
Protegidos da
Princesa
Império do
Samba

Filhos do
Continente

Académicos do
Samba

Unidos da
Coloninha

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Império do
Samba

Filhos do
Continente

Académicos do
Samba

Império do
Samba

Protegidos da
Princesa

Filhos do
Continente

Embaixada
Copa Lord

Protegidos da
Princesa

Império do
Samba

Filhos do
Continente

135

Ailha em dia de festa

O maravilhoso mundo do
pescador: sua vida, seu folclore

Das bananeiras do Libanio ao
Palacio do Samba

Samba para o povo —
homenagem ao Clube 6 de
Janeiro em seu Jubileu de Ouro

Apoteose de prata e seus 25
anos

Kituta, a sereia negra no reino
de lemanja

Era uma vez... o sitio do pica-
pau amarelo

Sol e chuva, casamento de
vilva

O ultimo carij6 nailha
encantada

Natureza universal

_ No F;arn?val da iluséo, ai vem

a imaginagao

Sonho de um rei

llha, tradicdo e samba

Riquezas no paraiso

Essa ilha, nossa terra

Apoteose de prata

O recado da natureza

A histéria dos antigos

carnavais
Domingo no circo
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1979

1979

1979

1979

1979

1978

1978

1978

1978

1978

1977

1977

1977

1977

1977

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Império do
Samba

Filhos do
Continente

Académicos do
Samba

Protegidos da
Princesa

Embaixada
Copa Lord

Filhos do
Continente

Império do
Samba

Académicos do
Samba

Embaixada
Copa Lord

Protegidos da
Princesa

Filhos do
Continente

Império do
Samba

Académicos do
Samba

Visita da Familia Imperial a
Santo Amaro da Imperatriz

Carnaval, festa do povo

Reis, fadas e rainhas

Hercilio Pedro da Luz e seu
cartdo postal

Imigragcéo a Santa Catarina

Cruz e Sousa — alegria do
povo e orgulho da rala

Do Desterro a Florianépolis

[n.d.]

[n.d.]

[n.d.]

O sonho das esmeraldas

Heroina de dois mundos

Um cantico ao Nordeste

Menininha do Gantois

Navio Negreiro
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Excertos de “book” dos jurados — Protegidos da Princesa
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Cadernos produzidos pelos 6rgdos oficiais de turismo entre
1977 e 1990

A PREFEITURA MUNICIPAL DE FLORIANOPOLIS
DIRETUR — DIRETORIA DE TURISMO E COMUNICACOES

Caderno de 1979
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Protegidos da Princesa 1979
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Protegidos da Princesa 1979
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Protegidos da Princesa 1979



Protegidos da Princesa 1983
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Protegidos da Princesa 1983



