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“O cinema nao tem fronteiras nem limites. E um
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Resumo

PEREIRA, Lara Rodriguegntre prescricbes e praticas:o cinema no ensino de Historia.
2013. 108 f. Dissertacdo (Mestrado em Histéria eaAEnsino de Historia) — Universidade

do Estado de Santa Catarina. Programa de Pés-géaalam Historia, Floriandpolis, 2013.

Por meio das imagens é possivel aprender Histésia premissa serve de argumento para
minha pesquisa que é balizada por dois aspecEscyao e pratica. Através da investigacao
de manuais escolares, manuais prescritivos diggidos professores e dos Parametros
Curriculares Nacionais busquei identificar de quaneira estes se comunicam com seus
destinatarios sobre o cinema no ensino de HistBida. manuais prescritivos encontrados no
trajeto de pesquisa merecem destaque o0s produzidosJonatas Serrano e Marcos
Napolitano. Estudiosos que, em periodos difererpesém com intencées semelhantes,
dedicaram-se a pensar as potencialidades do usmelma associado ao ensino de Histéria.
Para além da prescricdo, busquei aferir a pratcprdfessores sobre o ensino de Histéria,
associado ao cinema, por intermédio de entrevistas. Estes depoimentos, cada um com
suas especificidades trouxeram a cena informageazes de identificar habitos, métodos e
rotinas em sala de aula. A estrutura das escolaggederéncia da comunidade escola e as
preferéncias dos professores formaram um arcabpacaneio do qual desenvolvi minha
escrita. Estes sdo os vetores que norteiam medogestobre os quais se estruturardo as
paginas a seguir.

Palavras- chave: Cinema, ensino de Histéria, cénsi@ histdrica, memoria.



Abstract

PEREIRA, Lara RodriguesAmong prescriptions and practices: the film in teaching
history. 2013. 108 f. Dissertacdo (Mestrado em dfiist— Area: Ensino de Historia) —
Universidade do Estado de Santa Catarina. ProgrdenaPés-graduacdo em Historia,

Florianépolis, 2013.

Through the images one can learn history. This @@rserves as argument to my research
that is buoyed by two aspects: prescription ancttip@ Through research of textbooks,
manuals prescriptive to teachers and National Quitrim sought to identify how they
communicate with their recipients on cinema in teaching of history. Of prescriptive
manuals found on the path of research deserve ometitose produced by Jonathan Serrano
and Mark Napolitano. Scholars who, at differenteambut with similar intentions, devoted
themselves to think of the potential associatech wiite use of cinema history teaching.
Beyond prescription, sought to assess the pradiceachers on the teaching of history,
associated with the film, through oral intervieWw$iese statements, each with their specific
brought to the scene personally identifiable infation habits, methods and routines in the
classroom. The structure of the schools, the iaeterfce of the school community and the
preferences of teachers formed a framework throughh | developed my writing. These are
the vectors that guide my study, on which they stilicture the following pages.

Key-words: Cinema, teaching history, historical ®ousness, memory.



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt seem ettt st et s sttt etesteateate e e enneresneaneas 13
CAPITULO | = CINEMA, HISTORIA E ENSINO........coooiieiieeeeeeee e, 21
1.1- Cinema como fonte para a HiStOra ...........occcevviiiiieiiiiiiiiiiieee e e e eeeeeeeeeeeeaieaens 21
1.2— Ver 0 passado através d0 CINEIMA ............cummmeereeeririiiiieeaeaeaeeeesasaansnnsenneees 26
1.3— Consciéncia historica e ensino de HiStOria ............uuuviveiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeieieiinns 29
1.4— Danton e as disputas PolitiCaS ..........ccceecciiiiiii e 32
1.5 - Cinema educativo no Brasil: 0 caso dO INCE ..ccc.....uviiiiiiiiiiiiiie 36

CAPITULO Il - A PRESCRICAO NO ENSINO

2.1 — Mudancas nos paradigmas prescritivos para anema no ensino de Historia:

de Jonatas Serrano a Marcos Napolitan0.............uuueeiiiiiiiiie e 45
2.2 — A prescricdo para o Ensino de Historia no PCHe 1998 ............ccoo oo, 52
2.3 — O qué 0s livros didaticos tEm a diZEer ..........ovveveeeiviiiiiiieeee e 54
e O B =T = o [ I o (=11 od 11 1o O 63
CAPITULO Ill — PRATICAS NO ENSINO DE HISTORIA......cccotiieaeeeeirerenereneennen. 65
3.1- O Cinema na Vida dos ENtrevistados ............ccceeeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee e 67
3.2 - O Cinema e Aspectos da Formagao Académica déstrevistados .................... 70
3.3 - Depoimentos que Caracterizam a Cultura Escala...........ccocooovvviiiiiiiiiiiiiiie e, 75
3.4 - Os Usos do Cinema no ENSiNO de HiStOra ceeee..ccooovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieccceee e 78

3.5 — Campeéo de audiéncia na sala de aula —
O prémio vai para: TemMpPOS MOUEIMNOS. ......coeii ittt 85
3.6 — A sesséo vai comecar: a sala de aula comoagspde exibiG80 .............oooeviviinnnns 19



CONSIDERACOES FINAIS ..ottt ettt e,

REFERENCIAS ..o ettt e et e et e e e e e e e e



INTRODUCAO

Para a realizacao de qualquer pesquisa é muittovdlie haja identificacdo com o objeto
de estudo, para que o pesquisador, como diria Umlagro (2010, p 174), “divirta-se ao
investiga-lo”.

Posso dizer que me identifico muito com meu objptws, minha “contenda” com ele
iniciou-se muito antes de qualquer contato formhca Historia. Afirmo isso, pois, 0
cinema, importante meio de apreenséo de conheoméigtoricos, faz parte de minha vida
desde sempre. No comeco eram as animagasca de Neve Cinderel&, A Menina e o
Porquinhd. A medida que ia crescendo outros personagenram fapresentados, a partir
dos filmes que via na Sesséo da Tarde ou no Cofgjiando conseguia driblar o toque de
recolher de minha mée para assistir a filmes astigomadrugada).

Com eles aprendi coisas das quais sempre vou len@wen O Magico de Ozaprendi
gue o mundo nao é apenas dividido entre sul e,quois havia uma bruxa do oeste e outra do
leste. Com & Novica Rebeldeaprendi que a Alemanha invadiu a Austria na Seg@wkerra
e que ideologias politicas opostas podem sepassogs que se amam. C@s Intocaveis
aprendi quem foi Al Capone e o que era a Lei SBom A Missad aprendi sobre Reformas
Pombalinas antes mesmo de este ser conteudo das @l Histéria no colégio. Com
Casablanc aprendi onde fica 0 Marrocos e que a Segunda &uéo mobilizou apenas a
Europa.

Sempre gostei de filmes e todos estes, que aasida menina, ajudaram a compor meu
repertério de conhecimentos sobre os mais diveasifis temas. Devo a eles, e a tantos
outros, minha paixdo pela Historia, por esta rap&squisar seu potencial didatico foi uma
escolha natural, pois, assim como eu, outros Bofes tanto ensinam como aprendem com
os filmes.

Entrei na Universidade e me formei, depois fui dthr como professora substituta de
Histéria, na rede estadual de Santa Catarina, @em&rei com uma imensiddo de documentos

1 BRANCA de Neve. Direcdo de: William Cotrell. EUA: Disn&937, (90 min) DVD colorido.

2 CINDERELA . Direcéo de: Wilfred Jackson. EUA: Disn&950, (75 min) DVD colorido.

3 A MENINA e o Porquinho. Direcdo de: Charles Nichols. EUAnRR-Barberda973, (94 min) DVD colorido.
40 MAGICO de Oz. Direcéo de: Victor Fleming. EUA: Warner 81®39, (101 min) DVD colorido.

5 A NOVICA Rebelde. Direcédo de: Robert Wise. EUA: Fox ElI965, (171 min) DVD colorido.

6 OS INTOCAVEIS. Direcao de: Brian de Palma. EUA: Paramal887, (119 min) DVD colorido.

7 A MISSAOQ. Direcéo de: Roland Joffe. Reino Unido: EnigmarFil986, (126 min) DVD colorido.

8 CASABLANCA . Direcdo de: Michael Curtiz. EUA: Warner Brb342, (102 min) DVD preto e branco.



para o trabalho em sala de aula, sendo que meeridaefo cinema, poderia finalmente me
servir profissionalmente. Conforme costuma ocaroen 0s novatos errei muitas vezes, talvez
a pior delas tenha sido quando resolvi usar o fikgenia e Extaseem uma aula sobre
renascimento. Foi um fracasso: “Filme chato, sor&ldo acaba mais!”, “Preferia ter feito
uma cépia do texto”. Posso dizer que o resultadoela sessao foi desolador, a parte em que
o aluno falou que preferia copiar um texto do lididatico a assistir aquele filme (que eu
gostava tanto) sobre Michelangelo e a Capela 8isgalmente me frustrou. Em funcédo de
eventos como este, passei a experimentar outraginasutle trabalhar com filmes, o que me
concedeu, no lugar daquela “agonia”, certo “éxtase”

Minhas experiéncias foram fundamentais para o debamento de meu projeto de
mestrado, pois, a partir delas questionamentosnfaargindo em forma de problematicas.
Quando desenvolvi meu plano de pesquisa e 0 sulamgirograma de pos-graduacédo em
Historia da UDESC, citei como objetivo principaidentificacdo dos usos de filmes pelos
professores de Histdria em sua préatica docentanpar de entrevistas. Naquele momento me
interessava saber de que maneiras outros professtiliizavam estes recursos audiovisuais e
quais resultados obtinham.

Para tanto, delimitei minha futura pesquisa temniperaspacialmente. Os professores
entrevistados seriam ligados a rede publica Mualcige Floriandpolis, por questbes de
acesso, e a vinculacao temporal seria voltada q&as praticas no presente. A busca pelos
testemunhos dos professores sobre os usos de #mesua pratica docente me pareceu o
caminho mais l6gico a seguir para tracar um peifjhificativo a respeito da importancia
destes recursos na disciplina de Historia. As ®otais fazem parte de um grupo documental
muito ligado a emergéncia do conceito Historia donpo Presente, tdo em evidéncia na
atualidade. Entretanto a impossibilidade de reampbral descredenciou, por um longo
periodo, a escrita de uma Historia do Tempo Presénilegacdo de que seria impossivel
escrever sobre algo que |lhe seja contemporaneocoore perder espaco com o fim da
Segunda Guerra Mundial, periodo marcado pela emeeaéo testemunho, dos depoimentos
e experiéncias individuais.

A suspeicdo que recaia sobre os relatos orais passperder espaco para novas
perspectivas que identificam, até mesmo nas cagfesl e imprecisdes, novas fontes para a

pesquisa. Isso, pois, as memorias individuais sesaptam como meios de compreender

9 AGONIA e Extase. Dire¢éo de: Carol Reed. EUstetnational Classic4965, (138 min) DVD colorido.
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periodos histéricos, sendo que cada individuo pegtea uma rede de sociabilidades que
emerge de maneira coletiva.

A Historia do Tempo Presente € o0 periodo no quakwEntos que nos cercam Sao
produzidos forcando com que a significacdo que daaneles seja constantemente revista. A
partir disso, minha pesquisa esta circunscritaempo Presente, pois prima pela apuracdo de
estratégias utilizadas para a concretizacdo doerte Historia no presente. Seus éxitos e
eventuais deslizes concretizam demandas cuja usgéligpensa o recuo temporal, pois
ocorrem no presente, desencadeando constantesidades de analise concomitantes a ele.

Durante o percurso de minha pesquisa, reunindaofbibafia, percebi nas diversas
prescricdes para o uso de filmes em sala de amlajaco material, repleto de possibilidades.
Neste sentido ampliei meu hall de fontes incluiadoprescritivas (para o uso de filmes em
sala de aula) que seriam os Parametros Curricilaeisnais (PCN), duas colecdes de livros
didaticos e dois manuais prescritivos, de épocasedites, direcionados aos professores de
Historia. Além destas fontes pensei em incluir atridaCurricular de Historia da rede
Municipal de Florian6polis, mas ao pesquisa-la@arque € um tanto vaga no assunto, o que
me fez optar pelo PCN que possui abordagem diodtee dilmes no ensino de Historia. As
novas escolhas acabaram por imprimir uma outrdidbede a minha pesquisa que passaria a
compreender estes dois vetores: prescricao e ratic

No capitulo | intitulado Cinema, Histéria e Ensirmwalio, a luz de tedricos da Histéria
do cinema, 0s seguintes aspectos: seu potencial dooumento historico e de visualizacao
do passado. No subcapitulo 1.1, Cinema como farie g Historia, analiso por intermédio de
tedricos como Marc Ferro, Michelle Lagny e Robarsé&hstone, a trajetdria do cinema desde
sua criagdo como diversdo de massas até sua eewaf@te documental. Os mesmos
tedricos me orientardo no subcapitulo 1.2, Verssado através do cinema, no qual trato da
influéncia do cinema na maneira como vemos o pasd94d subcapitulo 1.3, Consciéncia
histérica e ensino de Histéria, busco referenaakito em dois tedricos que estudam o
fendbmeno da consciéncia histérica; Jorn Risen e Eeinando Cerri. Neste trecho de minha
pesquisa dedico-me a investigar os meios peloss quatonsciéncia que temos sobre a
Historia € formada. Identifico, com ajuda dest&sit®s, no cinema, um importante meio de
apreensdo de conhecimentos historicos que serewé&w subsidio para a formacdo da
consciéncia historica, que por sua vez, orientgiodo individuo no mundo. O subcapitulo
1.4 Danton e as disputas politicas é orientado geddta de Robert Darnton. Nele analiso as

tensdes politicas deflagradas pelo lancamentdrde fie Wajda através de noticias de jornais
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da época, bem como as discussdes sobre o endttistdga. Para fechar o capitulo, analiso a
inauguracgao do cinema educativo no Brasil desengaenpelo INCE.

O capitulo I, A prescricdo no ensino de Historaorda a institucionalizacdo de
paradigmas voltados para a associacdo do cinemansioo de Histéria. No primeiro
subcapitulo busco identificar rupturas e eventpaignanéncias na recomendac¢édo do uso de
filmes, por intermédio da escrita de Jonatas SereaWarcos Napolitano. O primeiro teve o
livro Como se Ensina Histérjapublicado em 1935 e nele hd um capitulo dedicado
investigacdo das falhas e aptidées do cinema camerftador dos processos de ensino-
aprendizagem de Histéria. J& a segunda obra, datad2003, assinada por Marcos
Napolitano, € voltada exclusivamente para as agiesdo cinema em sala de aula, uma vez
que seu titulo €omo Usar o Cinema na Sala de Auliptei por estabelecer esta analise, pois
percebi, com a pesquisa feita no capitulo I, gtrato do cinema como fonte histérica ajudou
a delimitar suas potencialidades didaticas no pteseMas, houve uma trajetdria para
chegarmos até sua consolidacdo como norteadorabegsos de ensino-aprendizagem na
contemporaneidade, e foi escrita por estudiososocBerrano que ha quase noventa anos
ocuparam-se do tema. O segundo subcapitulo € woladhvestigacdo da prescricdo do
cinema para a consolidagdo do ensino de Histos&Paoametros Curriculares Nacionais. Sua
importancia para a orientacdo do ensino é imemsa,wez que, ajudam a apontar diretrizes a
serem aplicadas a educacdo basica em todo o paisubtapitulo 2.3, trago a cena a
investigacdo de duas colecdes de livros didatietkizados por professores que entrevistei
em minha pesquisa. Busco compreender o lugar ddstiao cinema no ensino de Historia
nos manuais compartilhados por professores e aluPos se tratar de cole¢cbes com
abordagens diferentes, percebi nelas potencial parha pesquisa. Sua escolha se deu por
serem adotadas por quatro dos sete professorentyeristei e sua analise foi feita sob a luz
de Circe Bittencourt. No subcapitulo de encerramemmomovo a costura entre 0s anteriores,
buscando compreender de que maneiras as prescpaé@ uso de filmes no ensino de
Histéria se modificaram com o tempo e sao dadgwesente.

No capitulo Ill me debruco sobre uma das forcasrirest de minha dissertacdo: os
depoimentos orais que coletei. Estes relatos faralinidos com a anuéncia da Secretaria
Municipal de Educacdo do Municipio de Floriandpol®gédo no qual os professores
entrevistados estdo lotados e ao qual sdo subdodinadlém das autorizagbes do poder

publico contei com o respaldo dos diretores e &m@os das escolas, aléem, é claro, da



colaboracdo fundamental dos professores entreusstagara a concretizacdo desta
investigacdo, que trata de suas praticas de ensino.

Antes de comecar as entrevistas submeti meu progfmesquisa ao Comité de Etica em
Pesquisa da Universidade do Estado de Santa Gatgams como utilizaria fontes orais
precisaria necessariamente, do aceite do refergfod Obtida a autorizagdo dei andamento
no processo de elaboracdo de questionario e maptahe entrevistados, feito através dos
dados que recebi da Secretaria Municipal de Edoc&giam longas conversas presenciais e
por telefone com o intuito de explicar aos diretailas escolas, escolhidas aleatoriamente, do
que se tratava minha pesquisa e de como seria zidadé partir de suas autoriza¢des pude
chegar aos professores que me possibilitaram cenlu@e pouco de seus habitos revelando
quais os filmes gostam de assistir e sua impodaeni suas vidas. Aléem disso, todos os
entrevistados gentilmente me esclareceram sobre es@lhas e métodos ao relacionar o
cinema ao desenvolvimento do ensino de Histéria.

Entrevistei sete professores, sendo que destes,dullneres e cinco homens. Sua faixa
etaria esta entre vinte e oito e quarenta e sas, @aendo que cinco sao efetivos e dois
substitutos. Todos foram alunos de duas Universglpdblicas existentes em Santa Catarina,
Universidade Federal de Santa Catarina/ UFSC eddsidade do Estado de Santa Catarina/
UDESC, sendo que trés deles possuem mestrado starfaeendo especializacdo na area da
Historia. Cinco deles ja ddo aula h4 duas décadiasram graduacdo em Historia nos anos
oitenta e noventa. Ja os outros dois lecionam ltarpenos cinco anos e cursaram Historia
nos anos dois mil.

O desenvolvimento da pesquisa se deu durante @ippireemestre de 2012, sendo que a
elaboracdo das questdes e as entrevistas foraam fe@s meses de marcgo e abril do corrente
ano e suas transcricbes foram concluidas em agdstentrevistas foram feitas nas escolas
municipais de Florianopolis onde trabalham os emgtados. Ocorreram nas salas de
professores e nas bibliotecas por sugestdo dosigsoOprofessores por se tratarem de
ambientes mais silenciosos. Mesmo assim, os raio®alunos e demais funcionérios na hora
do recreio e no intervalo entre uma disciplina érao possivelmente identificado nas
gravacOes, apesar de nao ser tratado em pormeagueor ndo representar objeto deste
estudo.

As questdes que propus foram iguais para todostosvestados sendo que tiveram acesso
ao questionario, composto por oito perguntas, afgegespondé-lo. Algumas respostas foram

breves e outras mais elaboradas, resultando enotainde trinta paginas de transcricdes e



cerca de vinte minutos por entrevista. Suas reape&rao analisadas e costuradas de forma a
subsidiar a construcdo de minha pesquisa nesteéulcapPara tanto identifico em cada
depoimento a construcdo de uma narrativa, pointswstados rememoraram aspectos de
sua formacao académica até chegar em sua pratidana.

Com o intuito de preservar a identidade dos ergtados nao irei identifica-los através de
seus reais nomes. Optei por referi-los por meipskudénimos, pratica esta, prevista na
metodologia da Histéria Oral e muito utilizada poesquisadores da area. Os nomes
escolhidos para os sete entrevistados cujos deptome@qui serdo utilizados sdo: Mirtes,
Galileu, Luis, Guilherme, Giovani, Marina e Adanaaist

A Histéria Oral serve para responder a novas peéaguspbre antigos temas e estabelecer
articulacbes entre fatos, sujeitos de um estudsa Fsatica metodoldgica a servico da
historiografia, que ja foi vista erroneamente camaurso que serviria para suprir a falta de
outros em um processo de pesquisa, ndo pretengétgulo uso de fontes escritas, mas
associar-se a elas. Nao referencio meu estudo spenafontes orais, ao contrario disso,
dedico-me a identificar as relacfes existentesantjue € prescrito e o que € praticado, no
ambito do ensino de Historia, e talvez por esteivaominhas fontes escritas precisem
desesperadamente de referenciais orais. Nesteloapétfechamento de minha dissertacéo de
mestrado, pretendo concluir o ciclo que propusnti@ducao deste estudo: estabelecer um
contraponto a prescricdo do cinema no ensino d@ritis através da analise de sua pratica
(desenvolvida pelos professores).

O subcapitulo de abertura do capitulo Il tem plojetivo identificar a importancia do
cinema na vida dos entrevistados, quais filmesuomstn assistir para seu lazer e de que
maneiras isso influencia em sua pratica docentesdgaondo subcapitulo, Cinema e aspectos
da formacdo académica dos entrevistados busco eiar ce suas memorias, identificar de
gue maneiras 0 cinema esteve ou nao presente enfauosacodes iniciais. Esta escolha se
deve ao fato de que apesar de participarem de ¢@esacontinuadas, sua pratica em sala de
aula também é marcada pelo legado de suas gradudg¢desubcapitulo Depoimentos que
caracterizam a cultura escolar, minha intencéegrafe que maneiras o0 manejo do cinema
em sala de aula interfere nas dindmicas da esoof®@ e¢m todo. Parto da premissa que a
cultura escolar é composta pelas relagbes dadasogos os individuos que compdem a
comunidade escolar, sendo que delas podemos identiispectos que interfiram nos
processos de ensino-aprendizagem. No subcapitatoogenveredo pela seara dos usos feitos

pelos professores dos filmes que escolhem paraarastias aulas. Nele identifico quais sé&o



suas escolhas e de que maneiras manipulam os filanasalcancarem seus objetivos. Ha no
subcapitulo 3.5, Campeéo de audiéncia em salalaesaresposta a uma curiosidade pessoal:
identificar qual o filme mais usado pelos professpue entrevistei, em sua pratica docente.
A partir da resposta mais dada por eles busquepm@ander um pouco mais este velho
conhecido dos professores de Histofi@mpos Modernose Charles Chaplin. Para tanto
pesquisei aspectos de sua producéo e algumas gbnsddadas a ele em sala de aula. Por
fim, no subcapitulo, A sessado vai comecar: a salaua como espaco de exibicdo, assisti a
uma aula baseada em um filme, dada por um dosssmies que entrevistei, com o intuito de
observar sua interagdo com o documento e a remigutey dos alunos.

A caminhada para a concretizacdo de minha pesgipdsta nas paginas a seguir, foi
permeada pela aquisicdo de conhecimentos conqussfamt intermédio da investigacdo de
um dos mais representativos meios de comunicacadonaksa. Muito mais que mera
ilustracdo, o cinema pode ser usado como formaawdgmatizar eventos historicos e neste
sentido seu uso em sala de aula vem sendo discetidpropriado de formas diversas,
conforme apurei em minha pesquisa. “Tendo comecadw espetaculo flmado ou simples
reproducéo do real, 0 cinema tornou-se pouco agoo@ linguagem, ou seja, um meio de
conduzir um relato e de veicular ideias.” (MARTIRQ03, p. 16) A afirmacao do pesquisador
da Histéria do cinema Marcel Martin alerta paraeid de que cada filme carrega em si uma
versao sobre o tempo, sendo que sua leitura e ifieagdo s&o fundamentais para sua
apropriacao.

Com o cinema € possivel aprender Histéria e esiepso de cognicdo serve para decifrar
a acao humana em tempos e lugares diferentes, gepdessas experiéncias impregnadas de
tensdes, rupturas e permanéncias, modificam a hdadn Talvez por este motivo o género
épico faca tanto sucesso entre fas do cinemanpsisos interessamos pela Historia contada
por meio deles. Isso ocorre pelo fato de termosaéncia sobre a Historia “uma dimensao
permanente da consciéncia humana, um componentgaired das instituicbes, valores e
outros padrdes da sociedade humana.” (HOBSBAWNS,1998)

Seria uma experiéncia impressionante poder visit@oliseu na época dos Gladiadores;
averiguar de perto se Cledpatra era realmente a@edpr de beleza ou passear nas
embarcacdes de Colombo. Até inventarem a maquintandpo, idealizada por H.G. Wefls

isso é algo impossivel. Mas, ndo havendo a poskilda real de “visitar” o passado sempre

10 Herbert George Wells, escritor inglés nascido ef618morto em 1946. Especialista em romances figersi
dentre ele®\ Maquina do Tempo, Homem Invisiggbuerra dos Mundos.
8



h& o cinema e conforme pude perceber, seus usaegtar “visitacdo” vem se intensificando

nos processos de ensino-aprendizagem em Historia.



CAPITULO |
CINEMA, HISTORIA E ENSINO

1.1- Cinema como Fonte para a Historia

A escrita da Histéria é construida ndo apenas glavpas, mas também por imagens. Seus
arquitetos sdo homens e mulheres que a manuseiaofipo ou por arte. Mas ha os que
transitam livremente por estas duas vias (oficarte) fazendo com que suas fronteiras se
diluam ao sabor de suas vontades.

Historiadores de oficio (também artistas da eg¢titamo Dosse, afirmam que “o chéo da
histéria ndo é cultivado apenas por historiadosds, esta em grande parte exposto as
vicissitudes da conjuntura intelectual” (DOSSE, 1,99 173). Tais vicissitudes seriam como
folhas ao vento, tendo sua trajetéria impressgporabrisas ora por tornados. Assim seria a
Historia, esta folha conduzida pelos ventos orgadses por artistas, jornalistas,
trabalhadores, imperadores, mulheres, criancasteriaidores. No grupo dos artistas ouso
incluir os profissionais do cinema, que talvez tanltocorrido a Dosse quando proferiu sua
sentenca.

Sabemos atualmente que qualquer filme filiado dogea género cinematografico pode se
tornar uma fonte em potencial para o historiadois p partir de cada filme, mesmo que néo
seja épico/historico, é possivel compreender cextentos historicos.

Assim como o cineasta trabalha fundamentalmente iomegens, o historiador, em seu
oficio, tem como matéria prima principal o docunoeo principio, o documento era, acima
de tudo, um texto (LE GOFF, 2003, p. 530), masadirpde mudancas significativas no
manejo da Historia, operadas fundamentalmente fpstala dosAnnales novas formas de
registros histéricos foram sendo incorporadas tofigrafia. Dentre estes novos objetos,
capazes de produzir leituras sobre a Historia, tagt@airemos do cinema.

A estreita relacéo entre cinema e Historia vemeadd muitos trabalhos académicos, pois
por meio das imagens em movimento € possivel pmodogmoria, sendo esta uma das
dimensdes mais investigadas pelos historiadoresindgu Michelle Lagny (2009, p.100)
afirma que o Homem da camera (Dziga Vertov, diretercinema) “queria perseguir o

invisivel no visivel”, nos convida a uma reflex@ogue seria perseguir o invisivel no visivel?
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Como resposta a tal questionamento recorro a mamgois a partir de certas cenas que
assisto em alguns filmes consigo articula-las at@oimentos histéricos. Exemplo disso seria
recordar-me do regime dgpartheidSul-africano ao assistir a um filme sobre Rugbi gee
passa naquele pais.

A questdo da segregacao racial ndo é diretameritezagia por Clint Eastwood em
Invictus'!, porém, por meio das metaforas produzidas por suagens, o diretor aciona a
memoria do expectador ao mostrar as divisdes ltadniais em Johannesburgo. Em uma das
sequencias, Eastwood enfoca os contrastes soo@mglg os membros do time de Rugbi Sul
africano visitam um bairro pobre da capital. Ostal, majoritariamente brancos, bem
educados, alimentados e possuindo moradia digdaepsam com as precarias condi¢cdes da
populacdo iminentemente negra, residente na parif®s motivos para a origem de tais
diferencas sociais, que vem a memoria dos expeaemdibe Invictus, estdo diretamente
ligados acapartheid Neste sentido podemos afirmar que um filme ézdear além do que
a tela reproduz, e sao justamente estes movimeunos fazem agregar conhecimentos
historicos ao arcabouco prévio que possuimos.

Um professor de historia, que utilizagseictusem sala de aula, poderia enfocar multiplos
temas por meio de suas imagens, inclusive o esgélianos do regime de segregacdo racial
para aquele pais, mesmo que esta ndo seja a @mwetical do filme.

Para Lagny (2009, 101), os filmes teriam a preitiregade nos fazer repensar a prépria
historicidade, pois atraves deles é possivel arativersas formas de narrativas, além das
relacdes entre realidade, representacéao, ficcAmpdralidades na Historia. Tais relacées sao
tecidas através de elementos técnicos, atuacdese@ia tornando um filme uma das
possiveis formas de se contar uma histéria, sejebabeada em acontecimentos ou pura
ficcao.

O filme néo vale apenas pelo que testemunha, ma®ta pela abordagem sécio-historica
qgue é capaz de oferecer. Logo, sua critica € pida@m consonancia com sua narrativa e o
mundo que o rodeia (FERRO 1992, p 32). A partirsalisao analisarmos uma fonte
cinematografica, precisamos, antes de qualquem,co@mpreender de que formas ela se
relaciona com o tempo que pretende reproduzir guab foi produzida, pois “a Historia é
sempre uma construcdo do presente e as fontes) s&ga quais forem, também. Elas séo
sempre forjadas, lidas e exploradas no present® enpio de filtros do presente” (PAIVA,
2006, p.20).

1 INVICTUS. Diregédo de Clint Eastwood. EUA. Warner Bros. 20134 min.) DVD colorido.
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Até aqui, percebemos que quando analisamos alg@emtawistorico, por mais que o
vejamos com olhos do passado, sempre teremos n&sEa impregnada pelo presente.
Processo semelhante ocorre na producao dos filknasquitetura de todas as fontes, assim
reconhecidas pelo olhar do historiador, € repletprésente. A critica feita a fontes escritas
pode ser também aplicada aos filmes, pois ambagualedade de testemunhas da Histéria,
precisam ser inquiridas para produzirem resposibeesuma determinada sociedade. Para
tanto, no caso dos filmes, faz-se necessario anagpectos de sua producdo. Compreender
as relacbes que estabeleceu com a sociedade aquiava, de que formas se comunicava
com 0s costumes, cultura, politica de sua épocgar.l Apesar dos recursos de edicdo, das
escolhas de seu diretor, produtores, patrocinad¢ceaforme nos mostra a Historia, tanto
podem ser Estados como Estudios) o cinema testemalgo, mesmo que com olhos
censurados ou motivados por militancias de todaeano (politica, religiosa, artistica).

Com base nestes aspectos € possivel estabeledéeragcas ideoldgicas existentes em
duas narrativas produzidas em periodos, lugares agentes diferentes, mas, que abordam o
mesmo tema. Tal exercicio comparativo, quando fitosala de aula, tende a abranger uma
maior compreensao do assunto estudado por partealdoss, pois a analise de fontes
diferentes tem a funcdo de enriquecer sua apregetizaExemplo disso poderia ser a
utilizagéo de trechos dos fiim&ou Cub# e Cidade Perdid& para a abordagem do tema
Revolucdo Cubana em sala de aula. Oferecer vet&oetferentes sobre 0 mesmo processo
historico contribui para que os alunos alcancem warapreensao plural, composta por
diversificadas vias, oriundas da construcdo de didésentes pontos de vista, por sua vez,
referenciados em lugares sociais distintos.

Semelhante ao que ocorre com documentos escrgddpes podem despertar maior ou
menor interesse, variavel de acordo com cada mantastorico. A carta de Pero Vaz de
Caminha, um dos documentos mais significativamentestigados pela historiografia
brasileira, teve seus momentos de abandono emvargtA narrativa de Pero Vaz de
Caminha ficou desconhecida em sua época, comoeatamom muitos relatos de viagem e
descobertas. Guardada no Arquivo da Torre do Torabo,Lisboa, a carta foi divulgada
somente em 181%” A fonte, hoje reconhecida como a certiddo deinasnto do Brasil, com
0 passar do tempo adquiriu significados e leitulifsrentes. As sentencas sobre o tempo,
aferidas por meio dos documentos estdo sujeitasidamgas. Prova disso seria 0 imenso

250U Cuba. Direcédo de Mikail Kalatozov. URSS, Abril @@, 1964, (141 min.) DVD preto e branco.
13 CIDADE Perdida. Direcdo de Andy Garcia. EUA: Califérnimtes, 2005 (143 min.) DVD colorido.
14 Disponivel emhttp://www.museuhistoriconacional.com.br/mh-e-3tthhAcesso: 05 fev. 2013.
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sucesso, na atualidade, de filmes langados h& smaiiims, mas que no ato de suas estreias nao
alcancaram a mesma projecao.

O filme Citzen Kané&, roteirizado, produzido, atuado e dirigido por @r#Velles, lancado
sob muitas controvérsias em 1941, ndo foi sucesgmidlico nem mesmo de critica naquele
ano. Em contrapartida, com o passar do tempo obtegasa consagracdo em ambas as
esferas. Seu éxito pode ser mensurado atraveés dia n85 que alcangcou no site

www.imdb.com considerada uma das mais altas da pagina. O #ndin site no qual

qualquer pessoa cadastrada pode atribuir notaBlmes que ja assistiu. Esta € uma pagina
disponivel para usuéarios da internet espalhado® pelindo todo sem que sejam,
necessariamente, especialistas em cinema. O sumasstouido ao longo dos anos pelo filme
de Orson Welles, junto a critica especializadabtamé notoério, uma vez que, figura entre os
dez melhores filmes de todos os tempos, desdeaal@ée 1960, na lista da revistaRidish
Film Institute,cerca de vinte anos depois de seu langcamento.

No campo da representacdo, o cinema, sobretudacclof mostra-se muito proficuo
(LAGNY, 2009, p.105). A afinidade do cinema de &ioccom a representacao ocorre, pois
esta € uma de suas intencdes, ja que, dedicatde deaformar versdes sobre a realidade,
representando-a. Neste sentido, além de ser capaepdesentar a realidade, ao mesmo
tempo, o cinema produz realidade baseada, primegrdae, em ficcdo. Este seria um dos
motivos pelos quais o ato de pesquisar o cinenb@rsa uma ardua tarefa. Lagny reforca esta
ideia quando analisa filmes europeus da década9€6 fGue apresentavam em demasia
veiculos e aparelhos telefénicos, como se aqueksein artigos ja incorporados por toda a
sociedade, muito mais do que realmente eram nageeiedo. Portanto, o cinema teria o
poder de “apreender o peso do passado e a atracéovo na historia” (LAGNY, 2009,
p.105).

Mas, apesar de produzir tais representacoes, &alascdo real, o cinema, a0 menos o
Hollywoodiano, mais popular, e mais utilizado erntasde aula, teria dificuldade em captar
rupturas, com raras excecoes, retratando geralnmatielos baseados nas permanéncias.
Esta afirmacdo pode ser comprovada através dasegpiagdo dos povos autoctones no
cinema norte-americano. Durante um longo period® apmpreendeu os anos 1930 até os
1950 a figura do “indio” norte americano era repnégda de forma estereotipada. Nesta fase

sua imagem era associada a selvageria, a violénoiaeldade, haja vista retratos feitos em

1SCITZEN Kane Direcdo de Orson Welles. EUA: RKO, 1941 (119 mib\MD preto e branco.
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western’'scomoRio Grandé® e Jardim do Pecadd. Outro aspecto que chama a atengdo na
representacdo do “indio” no cinema norte americaroauséncia, durante este periodo, de
retratos associados ao mundo contemporaneo, qussajanagem era sempre ligada a génese
da nacdo. (e representavam, na maioria dos filorag, espécie de obstaculo a ser vencido
para o desbravamento social, cultural e territalted EUA, rumo ao progresso).

Podemos identificar certa ruptura, correlata asestedelos, no filme de Milos Forman,
Um Estranho no Ninh§, de 1975. Este longa é apontado como uma viranhdéica
(NUNES, 2008, p. 1) na representacdo dos povoyasatnorte-americanos no cinema
hollywoodiano, pois nele ha um personagem indi@tedo em um mundo contemporaneo,
sem cavalos, flechas, crueldade ou bravura imigentas, esta mudanca no retrato
cinematografico dos nativos americanos estarissadiea se comparada a outras formas de
manifestacao culturais como a literatura. Ja qedale fim da década de 1950, romancistas
americanos (NUNES, 2008, p. 3) ja escreviam solmeakidade destes povos e sua (dificil)
insercéo na sociedade dos EUA.

Esta refracdo no retrato de uma determinada sat@eci@o invalida o carater historico do
cinema, pois mesmo em seus “siléncios”, como no dasrepresentacdo dos nativos norte-
americanos, conseguimos aferir importantes tragogiela sociedade. E possivel perceber
que espagos ocupavam ou ndo em seu pais.

Com base nestas reflexdes sobre as lentas muda@apasradas pelo cinema de massa,
correlatas as minorias étnicas € possivel ideatifrele uma rica fonte para o ensino de
historia. Transpondo aqueles paradigmas de arpdisea realidade local seria possivel lancar
guestbes a serem respondidas pelos discentes dmlyyge maneiras os indios foram e séo
retratados no decorrer dos anos pelo cinema eidétebrasileira. Isso poderia servir, néo
apenas para cumprir as metas de conteudos, masdespertar o olhar mais critico dos
alunos sobre suas novelas preferidas ou sobrene fjue assistiram na Sessdo da Tarde, ja
gue “Os problemas e potencialidades do ensino diiiéi ndo estdo restritos a escola, mas,
envolvem o meio em que alunos e professores vivaanconhecimentos e opinides que
circulam em suas familias, igrejas e nos meios aleuaicacdo de massa aos quais tem
acesso” (CERRI, 2011, p 54).

Na qualidade de produtos resultantes de suas soe@sdos filmes se transformam em
poderosas fontes para a Historia, quando analsaaaecepcdo. Portanto posso afirmar que

8 RIO Grande, Direcdo de Jhon Ford. EUA: RKO, 1950, (i) DVD preto e branco.

17 JARDIM do Pecado. Direcdo de Henry Hathaway. EUA: Fo%41895 min.) DVD colorido.

18 UM Estranho no Ninho. Direcdo de Milos Forman. EUAnfasy, 1975 (133 min.) DVD colorido.
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minha pesquisa trata também deste aspecto, paigatda investigacdo dos usos de certos
filmes por um grupo restrito de professores possmenos tentar compreender a ressonancia
que tais obras sdo capazes de produzir em seustad@es. Como ensinam Histéria, ou
melhor, que Histdria ensinam? Estas questdes sénp&kr pensadas, pois, a partir de
estudiosos como Ferro (1993), os filmes, ante®visbmo mero entretenimento de massas,
passaram a carregar em si a possibilidade de Histéria, sendo esta a premissa de toda a

fonte histérica.

1.2- Ver o Passado Através do Cinema

Ha pouco mais de cem anos o cinema apareceu cdnete@imento de massas. Desde sua
criagdo vem sendo usado como tradutor de seu tenfipmentador de discussdes sobre ele.
Sua linguagem se adaptou ao siléncio e ao somdazreia fala, aohiaroscurodo preto e
branco e a paleta de cores do Technicolor; semipceplgum do encantamento que era e é
capaz de provocar.

Filmes comaoGladiadort® e O Nome da Ros$asdo exemplos de tramas cujo mote seria a
representacédo do passado. De acordo com Robemd$Rmse, desde sua invencdo o cinema
foi visto como meio de visualizagdo do passado (RISTONE, 2010, p. 27). Tal afirmagéo
tem como exemplo o trabalho do diretor francés Geddelies que ja em 1900 utilizava
certos periodos historicos para ambientar seusmoesae comédias.

Na década de 1920 o género “filme historico” eraplamente reproduzido pelos
cinematografos mundo afora. Exemplos de tramas dgst seriamA Paixdao de Joana
D’arc?! de Carl Theodor Dreyer ®s Dez Mandamemtts de Cecil B. De Mille. Mas, os
titulos deste periodo, assim como boa parte datupidos atualmente, utilizavam o passado
como cenario para a encenacao de histérias de amawventuras. Isso fica evidente em
producbes comditanic?® em que o principal elemento seria 0 romance dal pastagonista,

transportando para segundo plano o evento hist@iceeja, o naufragio do navio.

19 GLADIADOR . Diregédo de Ridley Scott. EUA: Universal, 2000 (18#%.) DVD colorido.
200 NOME da RosaDiregdo de Jean Jacques Annaud. Ita/Ale/Fra : Wat®86 (130 min.) DVD colorido.
2L A PAIXAO de Joana D’arc. Direcdo de Carl Theodor Dreyeméa. 1928 (110min.) DVD preto e branco.
220S DEZ Mandamentos. Direcdo de Cecil B. De Mille. EUAraaount, 1956 (229 min.) DVD colorido.
ZTITANIC. Direcdo de James Cameron. EUA: Fox, 1997 (194) D Colorido.
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Em contrapartida, encontramos “filmes historicasimo Sessdo Especial de Jusfitao
diretor grego Constantin Costa Gavras, que primata mvestigagdo de um determinado
processo politico sem que para isso grandes aasnmurromances sejam expostos em cena.

Nesta trama Gavras dedica-se a explorar as ne@esiantre dirigentes franceses e o
Terceiro Reich para o estabelecimento do governdiaey. No filme a reconstrucédo daquele
periodo é perpassada por intrigas e jogos de psitleacoes que vieram a tona anos depois do
fim da Segunda Guerra. Sua escolha por mostrar finaraca” que negociava com 0 governo
alemdo é quase uma raridade dentre as producGematimgraficas sobre o periodo. Isso
ocorre, pois, grande parte dos filmes que retradasituacao francesa durante a Segunda
Guerra prima por mostrar as acoes da resisténda @ negociacéo francesa (de membros da
classe politica, sobretudo) com o nazismo.

A diferenca iminente entre os filmes de James CamerCosta Gavras reside nos usos
gue cada um fez do passado. Enquanto Cameroratgédizio passado como pano de fundo
para contar uma historia de romance, Gavras diap&sartificio transformando fatos
historicos em seus reais protagonistas. Nao cabaquaiogualquer julgamento a respeito de
qual destas duas obras seria mais convincenteib@stente, pois ambas séo versdes sobre
acontecimentos histéricos.

A insercdo junto ao publico détanic é, sem davida, muito maior que a conquistada por
filmes comoSessao Especial de Justieaisso nos leva a pensar que ambos podem trazer
contribuicbes para uma eventual aula de Histéuaydpdas suas especificidades. Por meio
do blockbusterroméantico o professor poderia, dentre outros terrabalhar relacdes de
género, avancos industriais e imigracdes no idoigéculo XX, mas, para além do conteudo
factual, poderia também despertar em seus aluraslse da producédo de um documento ao
qual possivelmente ja foram apresentados em algomemto. Isso pode ser feito de diversas
formas, mas um dos caminhos a ser tomado seri#éifid@nos custos e lucros alcancados
pela producdo com o intuito de compreendé-lo corndyio de uma inddstria de massa cujo
alcance engloba expectadores de diversas cultudasies espalhados pelo mundo inteiro. De
acordo com Langer (2004, p.2) “Vivemos em uma eranmthgens. Saber interpretar signos
visuais tornou-se mais que uma necessidade.” Rarrasao a reflexdo sobre tudo o que
assistimos se torna téo pertinente.

Ja o filme de Gavras, ultrapassando as questéemifgcnem precisaria ser utilizado em

sala, pois se trata de obra mais “dificil’, podeapenas servir como mote de uma pesquisa

24 SESSAOEspecial de Justica. Dire¢do de Costa Gavrasg&r@oriz, 1975 (118 min.) DVD colorido.
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gue tencionasse abordar ndo apenas a Segunda Gugrdal, mas as leituras feitas a seu
respeito em forma de entretenimento, que consumiamplamente na condigcdo de
expectadores. Temas como disputas pela memoriapdises envolvidos no conflito,
transmitidas pelo mercado cinematografico tambédeposer mensurados em sala de aula.

Com base nestas possiveis abordagens podemos rafijumea flmes menos e mais
comerciais sdo agentes da mesma recriacdo quandwoiasriramas a Histéria é de alguma
forma tangenciada, pois “A imagem néo € o retratama verdade nem a representacao fiel
de eventos ou objetos histéricos” (PAIVA, 2006,9).1

A “leitura” de eventos histéricos, possibilitadaaats do cinema, aponta para a premissa
de que cada filme carrega em si um discurso solbiistaria. E se por um lado, conforme
afirma Lagny, ao cinema fogem as rupturas, porool#do a ele ndo escapam as longas
duracdes possibilitando a visualizacéo de periagers)mente, apresentados de forma linear.

Para Rosenstone (2010, p. 57), a observacdo hbest@ossibilitada pelo cinema é
construida com fatos “reais”, mas também com anig&e. Neste sentido o autor é categorico
ao afirmar que apesar do fator inventividade a dade histérica” ndo ficaria mais
comprometida em um filme do que em um romance fgstGlou mesmo em um texto
académico. Para ele, assim como “inventa” o ciaetsnhbém “inventaria” o historiador,
guardadas as devidas diferencas nos processossdétd'eda Historia” de ambos. O fator
criatividade presente no cinema e na escrita dorfador legitimaria as comparacdes feitas
por Rosenstone entre 0s dois processos produtivog,vez que, escrever a Histéria com
imagens ou com palavras demandaria certa doséadigidade.

Além da prerrogativa de visualizagdo do passadon@ma seria um meio de questionar
este passado através do presente, tal processénanmekide nas pesquisas desempenhadas
por historiadores, pois os problemas apontados @pgrassado sao construidos a partir de
inquietacbes e demandas do presente.

O cinema teria a propriedade de afetar nosso abhre a historia, pois, “os filmes
histéricos, mesmo quando sabemos quando séo ref@eSes fantasiosas ou ideoldgicas
afetam a maneira como vemos o0 passado’ (ROSENSTQ@OH), p.18). Portanto, a partir
das informacdes que adquirimos por meio do cineogemos, de certa forma, nortear nossa
visdo sobre o passado. Retorno ao paradigma daooensste ponto, pois, segundo Klaus
Bergmann (1990, p. 30) “uma das tarefas empiricasDilatica da Histéria seria a
investigacdo da Histéria transmitida cientificaneefatravés do ensino) ou néo, através de

filmes, televisdo, radio e imprensa.” Por internoédiéste pressuposto pode-se afirmar que a
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didatica da Histdria, ou seja, a maneira pela qaghrocessos de ensino-aprendizagem nesta
area se dao, ocupa-se da transmissdo do conhegitmistdrico escolar e extraescolar na
mesma medida. Portanto, poderia fugir ao ensinélideria a analise dos conhecimentos
historicos que se aprende fora da escola? Seguedo(2011), a resposta para tal questéao
seria ndo, pois, saber quais sdo as concepciass @lenos trazem “de casa” sobre a Histéria
nos permitiria compreender de que maneira veenr@asdonam com o passado. Portanto “A
rejeicdo de muitos alunos ao estudo da historia péd ser somente uma displicéncia com 0s
estudos ou falta de habilidade com a matéria, masanfronto de concepc¢des muito distintas
sobre o tempo” (CERRI, 2011, p 17).

1.3— Consciéncia Histérica e Ensino de Histoéria

Conversar com seus avos, folhear uma revista arlegeo jornal de hoje, ouvir uma
musica que era sucesso N0 ano em que nasceu sua ads museu quando for visitar seus
tios que moram longe e assistir a um filme sobr®escobrimento do Brasil. Estas
corrigueiras agcdes ajudam a formar uma categobjgtea de conhecimento, armazenado em
nossas memoarias, chamada consciéncia Historica $8el retidas informacgfes apreendidas
nas praticas escolares e extraescolares no deaderemossas vidas. Essa colecdo de
conhecimentos é fundamental para a orientacéo e individuo em seu locus e por este
motivo aferi-la € de grande valia para a concrefimado ensino de Histéria.

A consciéncia Historica € algo comum aos individongandos de todas as sociedades,
independente de diferencas culturais, de desemwehto econémico, de escolarizacéo, pois
nao € algo restrito a um periodo ou grupo espegifitas, uma condicdo humana. Agimos
baseados nos elementos constituintes de nossasé&uias histéricas, pois sao norteadores
de nossas escolhas diarias sejam triviais ou maiplexas.

A formacdo da consciéncia Historica € um processportante, pois a partir dos
conhecimentos contidos nela o individuo se oriemtaempo e no espaco, além de criar
capacidade argumentativa em questbfes do seu se#emsla sociedade. Segundo Rulsen
(2007, p. 33-34.) “a consciéncia historica tem ggjetivo, pois, extrair do lastro do passado,

pontos de vista e perspectivas para a orientacd@gitp nos quais tenham espaco a
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subjetividade dos agentes e sua busca de uma aeli@g@ consigo mesmos e com seu
mundo.”

Situada entre experiéncias, memarias e projec@asop@turo esta a consciéncia historica,
pois, ela € o modo pelo qual a relacdo dinamicee emtperiéncia do tempo e intencdo no
tempo se realiza no processo da vida humana.

A articulagéo existente entre passado, presefiitus se expressa em nossas vidas de
maneira constante. Isso ocorre, pois, desde o ntormgele acordamos até a hora em que nos
entregamos aos bracos de Morfeu estabelecemos@amenrtre as trés dimensdes temporais
com o intuito de nos localizarmos no mundo ondemies. Esta consciéncia somada ao que
vivemos e aquilo que ainda esta por vir seria us@e@e de arcabouco através do qual
conseguimos nos orientar e dar sentido a vida. &Asciéncia histérica é o trabalho
intelectual realizado pelo homem para tornar suéen¢des de agir conformes com sua
experiéncia do tempo. (RUSEN, 2010, p 59)”

Outra dimensao a considerar sobre a consciéndi@ribas diz respeito a identidade seja
individual ou coletiva. Nossa relacdo com o temppdaz sentido a partir do momento que
descobrimos quem somos em meio a um mundo repdepessoas. “Tais questdes de fundo
identitario estdo na base do conceito de consaénistérica, que definimos como uma das
estruturas do pensamento humano, que coloca emnmmapto a definicdo da identidade
coletiva e pessoal, a memadria e o agir no mundaj@ense esta inserido” (CERRI, 2011, p.
13).

De acordo com Cerri (2011, p 112) “o conceito dasc@ncia histérica entende que a
interpretacdo do proprio individuo e da coletividlatb tempo comecga a ser formada muito
antes da escolarizacdo das criangas”. Este seridasnmotivos pelos quais em inumeras
circunstancias, nas salas de aula, existem canfiitire o conteido a ser transmitido e o
conhecimento trazido de casa e da vida, pelos slusso ocorre, pois, “podemos concordar
que a historia escolar tem uma funcao de orientagdempo, mas ela ndo esta sozinha neste
papel, ao agir todo individuo necessita constituicolocar em pratica sua consciéncia
historica. Nao se espera pela escola para tertac@n temporal” (CERRI, 2011, p 112).

A partir disso, nos professores de Historia, p@heos pensar: para qué, afinal, todos os
dias me dedico a ensinar algo a alguém que jautiddcaprendé-lo de maneira diferente? O
ensino formal de Histéria estaria falido mediands aonhecimentos prévios trazidos pelos
alunos? Como competir com a Histéria ensinada pasbor da igreja, pelos pais, avos, pela

revista em quadrinhos, peldiscovery Chanelpela novela e o cinema? Ja me deparei com
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estes questionamentos que parecem nao ter fimréca fesposta que encontrei foi: ndo
desqualificar ou ignorar a existéncia destas fotéesonhecimento. Torna-las aliadas, quando
possivel, dos processos de ensino. Mas, e quaradéon®ossivel? Como agir quando um
aluno/a chega a escola portando preconceitos ad@sg Para a solucédo desta tensao recorro
a funcdo primordial do ensino de Historia, queasardo o acumulo de datas e fatos, mas o
pensar historicamente, pois, (CERRI, 2011, p 1%4a‘funcéo é alargar horizontes e permitir
a ascensao de formas mais complexas de pensarnrantioto sujeito do egocentrismo” e
inserindo-o em um mundo marcado pela multiplicidsaigal, religiosa, sexual, étnica.

A consciéncia historica nos permite pensar hisaonente, uma vez que, “0 pensar
historicamente é um fendmeno, antes de qualquesacaotidiano inerente a condicdo
humana” (CERRI, 2011 p. 29). Pensamos historicaeng@o acesso ao conhecimento
historico que nos chega formalmente através dmerdg historia, mas também, conforme
mencionado, de maneiras informais como nas reldgbediares, na igreja, pela televisao e
pelo cinema. Para, além disso, o pensamento lustérbaseado em nossas experiéncias, mas
também em nossas expectativas, pois, “pensar ibatoente leva a compreensdo do que de
fato significa a histéria: a sucessdo do inesperadodo apenas a permanéncia e a
continuidade” (RUSEN, 2010, p. 60).

A partir dos elementos componentes da consciérnisiérica podemos estruturar nossos
pensamentos historicamente e expressa-los por aeei@rrativas. Segundo Rusen (2010 p
149) “o pensamento histérico esta condicionadoymerdeterminado procedimento humano
mental de interpretar a si mesmo e ao mundo: athaarde uma histéria. Narrar é uma
pratica cultural de interpretacdo do tempo. O pmes#o historico obedece, a légica da
narrativa.”

Para Paul Ricoeur “o tempo torna-se tempo humanoetida em que esta articulado de
modo narrativo” (RICOEUR, 2010, p. 93). Desta formaarrativa seria o elemento que teria
a prerrogativa de dar sentido ao tempo, pois dansticonsciéncia historica na medida em
que recorre a lembrancgas para interpretar as @qoes do tempo. Mas, a constituicdo da
consciéncia historica ndo se limita a recuperagiehbrancas através de narrativas, para,
além disso, “o impulso para o itinerario dos arqaei¥ sempre dado pelas experiéncias do
tempo presente” (RUSEN, 2001, p. 63). Assim, o gds® convidado a falar e sua fala sera
articulada narrativamente a partir das questbeapo® tempo presente, pois “a narrativa

torna presente o passado, sempre em uma consciEntenpo na qual passado, presente e
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futuro formam uma unidade integrada mediante a g@atonstitui a consciéncia historica”
(RUSEN, 2001, p 65).

A plausibilidade das narrativas € um requisito dasciéncia histérica, uma vez que, ao
narrar algum evento precisamos elencar evidénaigs ajcredenciem além de imprimir
cadéncia a historia que sera conferida atravésodénaidade. Esta construcdo narrativa
ocorre em histdrias contadas oralmente, escritascenadas no cinema. E se a narrativa é
condicéo para a consciéncia histérica podemos afique tudo o que lemos, bem como tudo
0 que vemos (organizado narrativamente) ajudacdnaalr nossa consciéncia sobre o tempo,

Seus eventos e personagens.

1.4 — Danton e as Disputas Politicas

A partir da imagem filmica s&o suscitados no exgauntinimeros sentimentos, dentre eles
talvez 0 mais recorrente seja 0 de realidade. Qigoilé convidado a integrar a trama
apresentada, pois a imagem cinematografica é pdgjetempre no tempo presente. E por esse
motivo o expectador sofre com a mocinha apaixomadao correspondida; apavora-se com
seres sobrenaturais que ameacam familias felindggna-se com o inocente condenado;
vibra quando o seu exército (do qual se sente)pgategha uma guerra, mas ndo sem antes
chorar seus mortos ficticios. O envolvimento dweaguelas poucas horas de projecdo de um
filme possibilita uma experiéncia condensadoraeddidade e fantasia sempre no presente,
sendo que a persuasdo daquelas imagens é capaafeeranais emocado a quem as assiste
do que muitas experiéncias cotidianas.

A consciéncia historica € uma das condicionantespeiasamento, com base nisso,
podemos nos questionar sobre quais ideias estiagacado este pensamento. A resposta para
tais questdes seriam inumeras e aferi-las ndoetiabjdeste estudo. Mas, em linhas gerais,
podemos afirmar que o conhecimento histérico seFimmesmo tempo, alicerce e subsidio da
consciéncia historica. As origens deste conhecimantespeito da histoéria, conforme dito,
sao inumeras, mas, em especial, uma delas alimentastudo: o cinema.

Através de suas narrativas, o cinema, transforrecers um meio frequente de apreenséao

de conhecimentos histéricos. E essa responsalslidgaele atribuida, de potencial receptaculo
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da Historia, pode ser evidenciada em situacdes @om lancamento do filmBantor® de
Andrzej Wajda.

No ano de 1983, quando o filme estreou, a Franceangaiava suas acbes para a
comemoracao dos duzentos anos de Revolucdo. Ceglaiga sob o governo socialista de
Francois Mitterrand que, por sua vez, ndo receleemaheira positiva a narrativa de Wajda,
na qual Danton € apresentado como heréi tendonpag@nista Robespierre.

A obra teve parte de seus custos subsidiados tdald Francés e por este motivo a pré-
estreia ocorreu no palacio Elyses em janeiro d8,188 uma sessao fechada para Miterrand
e membros de seaff.

Com o intuito de verificar as impressfes da immenancesa a respeito do impacto do
lancamento d®antonem meio a comunidade politica, pesquisei sem nswit@sso noticias
sobre o filme no site do Jorndle Monde periddico francés mais reconhecido
internacionalmente. Mas, os arquivos digitalizadim$ornal estdo disponiveis para a consulta,
a partir de 1987, posterior ao ano de meu intenesst pesquisa. No sentido de continuar
tentando averiguar as impressdes da imprensa sol@eebimento do filme pelos politicos
franceses, encontrei duas matérias nos jorBhiBais e The New York TimesAmbos o0s
periddicos possuem reportagens interessantes datigganeiro de 1983, reproduzindo
praticamente a mesma visdo sobre a recepc¢éo de fiefa esquerda e direita francesa do
periodo.

La peliculaDanton,de Andrezj Wajda, centrada en el tema de la Reidiu
Francesa, ha desencadenado en Francia, donde deaber presentada,
criticas de distinto signo. Segun la agencia Fr&resse, la derecha la ha
acogido con aplausos y la izquierda en el podea leonsiderado deplorable.
Los criticos de esta tendencia politica la consigdefun panfleto
antisocialista", particularmente inoportuno a dosses de las eleccioneas
municipales francesas.Los diputados de la oposali@obierno de Francois
Mitterrand no han ocultado su satisfaccion por U@ gonsideran que es
unregaloinvoluntario financiado en parte por sus adveosafpolitcos.
Dantones una coproduccion franco-polaco, con capital an@yiamente
francés. El Ministerio francés de Cultura desemb@ara esta produccion
unos cincuenta millones de peséfas.

No texto doEl Paispodemos verificar que a direita francesa, entausiggo, recebeu o
filme de Wajda como uma espécie de presente dacéity representada por Miterrand e seus
correligionarios. A situacao foi agravada aindasnpois se tratava de periodo pré-eleitoral,

25 DANTON e o Processo Revolucionario. Diregdo de Andrzejdé/aFrancaGaumont Internationall982,

(131 min.) DVD colorido.

26 Disponivel emhttp://elpais.com/diario/1983/01/09/cultura/4109048850215.html. Acesso: 13 nov. 2012.
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sendo que, possivelmente, uma das Unicas conciad&rtre direita e esquerda advinha de
suas interpretagdes a respeito do filme.

A reportagem publicada no jornal norte americRhe New York Timesonforme ja dito,
segue a mesma linha editorial do jornal espanitpleonos faz pensar que esta era uma ideia
recorrente na imprensa da época sobre a problentéttepcdo que a esquerda francesa deu
ao filme, em contrapartida ao caloroso acolhimelostonesmo pela direita.

No texto doTimes a atencdo esta mais centrada na figura de Migtgaem sua decepcao
com Danton Outro aspecto abordado pelo jornal americanafdesanimada recep¢édo do
governo polonés (também financiador do projetoamam a narrativa de seu compatriota a

respeito da Revolucdo Francesa.

When President Francois Mitterrand of France sBanton," a new film
about the French Revolution by the distinguishetisRadirector Andrzej
Wajda, he left before the titles were finished wid answering questions
about his reaction. It was a somewhat surprisirgamfiearance since his
Government had helped to finance the film. Louigiiz, President of the
National Assembly, a Socialist, said he was "diseoted" by the film. And
the cover of the current issue of Nouvelles Litteis carries a picture of
Gerard Depardieu, who plays Danton - the film'sohenext to a headline
asking if Danton would have belonged to Mr. Miteerd's Socialist Party. If
members of Mr. Mitterrand's Government are ungitiy the film, the
Polish Government - which also contributed some eyonis sufficiently
unhappy so that it has not yet even shown the mavigoland. The movie
was supposed to be released simultaneously in &rand Poland, but the
Polish Government has postponed its showing indefin The Poles say
they are having problems dubbing it, problems thay end up taking some
time to solve. And they even asked the French Esybts cancel its own
showing of the filn?’

De acordo com Robert Darnton (2010, p 60) é poksdeatificar certa ressonancia do
filme de Wajda correlata a situacao politica potanda época. O diretor, nascido na Polonia,
por sua vez, negou que seu trabalho representassiguer tipo de alegoria, porém,
contraditoriamente, afirmou que Danton represem@®Ocidente enquanto Robespierre seria
o mundo do Leste.

O retrato de Danton, no filme, foi construido pegpresentar o individuo que rejeita o
Estado de Terror ao qual a revolucdo que ajudaomstruir fora levada. Em contraposicao a
figura de Robespierre, mostrado como administratborTerror no intuito de preservar o

processo revoluciondrio que também ajudara a aonsi razdo para a rejeicao do filme de

27 Disponivel emhttp://www.nytimes.com/1983/01/19/movies/wajdaisfon-danton-angers-the-french-left.html.
Acesso: 13 nov. 2012.
23



Wajda por determinados segmentos politicos na Brargue a figura de Robespierre € muito
cara a esquerda e por este motivo sua digest&ofecomplicada.

Apesar da atitude do governo polonés de proteléangamento deébanton, o filme
alcancou respeitavel publico naquele pais, mesmonsaita publicidade acerca da producéao.
Os poloneses teriam compreendido Banton semelhangcas metaféricas com sua realidade?
Tal questéo sé poderia ser respondida caso um plroasideravel de expectadores daquele
pais fossem submetidos a uma pesquisa, mas daiguébdgma o legado polémico do filme
de Wajda ajudou, inegavelmente, a consolidar dbatbria.

Ao repudiar a narrativa de Wajda sobre a Revoludéo 1789, Miterrand e seu
correligionario Mermaz atribuem muito poder paraeig filme tornando-o em certa medida
assunto de Estado. Entretanto, o filme de Wajdaenmdratar tanto da historia francesa
quanto, metaforicamente, da historia polonesa. (BNABN, 2010, p.58)

Para além das bilheterias, neste episodio ha ueratdéaassociacdo do cinema ao ensino de
Histéria, mostrando que os filmes teriam a pro@idde pautar uma visdo de mundo que
dificilmente seria remodelada pelo ensino formadsd perspectiva € demonstrada pelas
declaracdes do préprio Miterrand e do deputadoaBsi@ Louis Mermaz que afirmou “o
filme é enganador. Ele me faz querer lancar umoapeétomada do ensino de Historia, coisa
essencial para uma nacao, para uma civilizacao’RIWFON, 2010, p. 55).

O ensino de Histéria na Franca havia definhado améelivarias reformas curriculares e
talvez por este motivo seu retorno fora considetadoprovidencial pelo congressista, pois,
como os jovens herdeiros da Revolucédo e de Gaatlerfam aprender sua HistOria através
de um filme como Danton? O péanico de Miterrand e gmrtidarios a respeito dos ecos do
filme de Wajda sobre a formacé&o identitaria pditios jovens franceses ajudou a mobilizar
uma série de discussdes que comecaram na sedieapatias que adentraram a do ensino de
Historia. Para Martha Abreu (2003, p.174) o engieoHistoria € o terreno propicio para
tensdes e disputas, pois teria a prerrogativa maaigho identitéria e da cidadania e, ainda, “a
polémica em torno do filme de Wajda permite percatoeno a disciplina escolar Historia,
por estar relacionada a formacéo do cidaddo e strogdo de identidade é alvo de frequentes
disputas acerca do que ensinar”.

A Polbnia, terra natal de Wajda, vivia sob a infici& da Unido Soviética sofrendo as
consequéncias de um regime totalitario. Serianmsesmasequéncias as motivacgdes do diretor
ao mostrar, através de sua narrativa, os prejudztiserdade individual, promovidos por

processos como a Revolucdo Francesa, em sua fasmidada Terror e a propria Revolucao
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Russa conduzida por Stalin e seus asseclas? A$orastaitilizadas por Wajda alcancaram
grande repercusséo trazendo sua producdo pararess gyoliticas da Franca e da Polonia,
talvez esta ndo fosse sua intencdo, mas sua alvacpu embates ideoldgicos, politicos e até
mesmo educacionais.

A mobilizacdo do Estado francés deflagrada com ngamento do filme de Wajda
evidencia a forga politica, cultural e educaciaastente no cinema através da qual o publico
€ convidado a refletir. Assim como a imprensa,asericinema um potencial formador de
opinido. O que confirma sua inegavel importancm@componente formador da consciéncia

histérica.

1.5 - Cinema Educativo no Brasil: O caso do INCE

Por possuir o poder de gerar simbolos junto aoigmhl cinema ja foi utilizado por
regimes totalitarios como difusor de ideologiasua gtilizacdo no ensino ja serviu a estes
propoésitos. Basta lembrar as narrativas constryidad_eni Riefenstahl sob encomenda do
nacional socialismo na Alemanha, dos filmes de HertobMauro produzidos pelo INCEe
dos filmes sobre a Revolucdo Russa, feitos pornEiem, e subsidiados pelo Estado
Soviético.

A predominancia das imagens ocorrida nos séculoeX¥XIl, com a ajuda do cinema,
também ocorreu no Brasil no meio escolar por meipaliticas publicas que implementaram
a producao dos filmes educativos. A comunhédo emtema e ensino no Brasil remonta aos
anos 1920 e 1930, sendo que foi concebida cortubarda producao de filmes educativos e
da instrumentalizacdo das escolas para exibi-los.

“Em agosto de 1910, a empresa Serrador, em Sa®,Ranglanizou, no pavilhdo dos
Campos Eliseos, sessdes de filmes "focalizandmtmssunstrutivos” para alunos de escolas, a
pedido de um professor da Escola Normal’ (BRUZZQ04£ p. 160). Essa passagem nos
mostra que de fato, desde sua criacdo, j4 havssa@iacdo da linguagem cinematografica
com seu potencial instrutivo, ou seja, a utilizagaacinema como recurso para 0 ensino nao
representa nenhuma novidade, embora seus “usdsdrtesido sensivelmente revistos nos
altimos anos. Isso se deve pelo fato de que d@iaidinguagem cinematografica era vista
como apenas uma forma de ilustrar um evento oagans, ndo era tomada como uma fonte

capaz de produzir inUmeras problematizacbes aespeito.

28 |nstituto Nacional de Cinema Educativo institufttbano de 1937, periodo da histéria brasileirameecido
como Estado Novo.
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Conforme anteriormente salientado, uso do cinema fiags educacionais remonta a seus
primordios. Prova disso seria um cartaz promocidealima produtora de filmes, datado de
1912, publicado na revist@areta, nele vé-se uma familia assistindo a um dos filmes d
empres&athé FreresA legenda da campanha publicitaria de 1912 tregguinte conteudo:
“Instruir — Educar — Recrear” (MORETTIN, 1995, 32).

O uso de filmes tem sido cada vez mais empregadprptessores de diversas disciplinas
em sala de aula. No Brasil o movimento de assazidgéacinema ao ensino foi consolidado
nas décadas de 1920 e 1930, coincidindo, ndo p@oacom os primordios do movimento
escola novista conforme aponta Katia Abud “No Brass defensores da Escola Nova
sugeriam a utilizacdo de recursos audiovisuaigesatio o cinema, como forma de estimular
e tornar o processo de aprendizagem mais intetespara 0 educando” (ABUD, 2003, p.
186). Assim, o movimento da Escola Nova surge comtaito de promover mudancas
significativas nos processos educacionais prialegd mais o aprendizado, centrando as
atencbes no aluno e incorporando, para a conagébzdeste processo, “auxiliares” como
imagens estaticas, mapas e filmes.

Em 1928, o entdo diretor da Instrucdo publica dstro Federal Fernando Azevedo,
assina um decreto deliberando sobre a instrumeatdlo das escolas para a projecdo de

filmes.

As escolas de ensino primario, normal, doméstiquradissional, quando
funcionarem em edificios proprios, terdo salasin®sdas a instalacdo de
aparelhos de projecéo fixa e animada para finsnrearte educativos.

O cinema sera utilizado exclusivamente como ingntm de educacao e
como auxiliar do ensino que facilite a acdo do reesgm substitui-lo.

O cinema sera utilizado, sobretudo para ensinotifi@n geogréfico,
historico e artistico.

A projecdo animada sera aproveitada como aparethawutbarizacdo e
demonstragédo de conhecimentos, nos cursos populaiEsos e Nos cursos
de conferéncias.

A Diretoria Geral de Instrucdo Publica orienta@r@curara desenvolver por
todas as formas, e mediante a agédo direta dostamnepeescolares, o
movimento em favor do cinema educativo. (Decret@d029de 22 de
novembro de 1928, SERRANO; VENANCIO FILHO,

19314, p. 12).

Através do decreto assinado por Azevedo o cinemeated oficialmente, as estruturas
escolares no Brasil. Além disso, pode-se aferim base no texto acima, a articulagdo de uma

militAncia em favor do cinema educativo.
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Ha também no referido documento latente preocupagéoa preservacao da figura do
professor deixando claro que os filmes apenas iatiaih sua pratica sem substitui-lo.
Podemos estabelecer um paralelo entre a preocugag@mevedo, com a docéncia em 1928 e
a consolidacédo dos cursos a distancia na atualiddake Gltimos anos com a ascensao da
educacdo baseada em softwares de ensino, sobretundescolas profissionalizantes, a
preocupacdo com a figura do professor na sala e \altou a ficar em evidéncia. A
perspectiva do aumento da oferta e também da @raleueducacao a distancia é apontada por
Katia Abud, que relaciona o uso de filmes a prgjete educacao ndo presencial “a utilizacéo
de filmes tem sido facilitada pelas politicas ptémi que tém como proposta a educacao a
distancia” (ABUD, 2003, p.183).

Segundo Bruzzo (2004, p.163) “a indicacdo de s®W MDS CUrsos noturnos e nas
conferéncias revela o entendimento das peliculaam@atograficas como estratégias para a
educacao popular, capazes de atrair atencédo dssaggsouco familiarizadas com a escrita e
a leitura.” Na década de 1920 os indices de arddifaho no Brasil eram muito grandes,
portanto a estratégia de utilizar as imagens emimeo para ensinar a quem nao tinha
afinidade com a leitura parecia uma solucao pratica

Semelhante planejamento foi amplamente utilizadarda a Revolugdo Russa e ap0s sua
consolidagéo, no nascimento do Estado Soviétioegiéio contava com numeros alarmantes
de analfabetismo e com a virada politica, promoyéé processo revolucionario, seria
preciso um meio de comunicar aos camponeses ibstradque ocorria em seu Estado. A
estratégia empregada entéo, foi a franca utilizatgdlmes de propaganda da Revolucéo,
mostrando as benesses que a nova ordem politisa txeggia para todos os trabalhadores.
Sergei Eisenstein foi o grande nome do cinema Bowiee um dos responsaveis pela
“instrucdo” da populacéo por intermédio de seusdd. Aqui no Brasil, o cinema educativo
serviu como meio de propagacdo de uma nova ordéticpanaugurada no inicio da década
de trinta, com a ascensao de Vargas.

Em sua pesquisa, Cristiani Bereta da $flwdservou referéncias ao cinema, como recurso
pedagogico de ensinar o Brasil as criancas, nasgsaglo jornal escolaA Crianca

Brasileira®® produzido pelos alunos do Priméario e Curso Compheanedo Grupo Escolar

2 pesquisa relacionada ao ensino de Histdria e atrogho e divulgacdo de saberes histéricos em Santa
Catarina, desenvolvida nos Programas de P4s-Graolwag Historia e em Educacdo da Udesc, desde Ead8.
2012, com o apoio do CNPq, a pesquisa tem contdgi¢om o projeto intituladdacao e regido: uma leitura
a partir das culturas politicas e das politicas par ensino de Histria em Santa Catarina nas désattal930
e 1940.
30 Impresso e em formatabloideo jornal escolaA Crianga Brasileirafoi publicado regularmente por 27 anos,
de 1942 a 1968.
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Lauro Miiller?! a exemplo do destaque da capa do lancamento wial,j@m 1° de maio de
1942:

O cinema é considerado uma das principais artesemas. Por seu
intermédio chegam até nds, aspectos 0os mais dsveratraentes, dos Varios
paises. Ali vemos os costumes dos habitantes depaate do mundo e os
progressos dos mesmos, quer nas artes e nas tptegispa industria e no
comércio. E um poderoso meio de propaganda tambémdepartamento
encarregado pelo governo empenha-se em transpart@ tela, de modo a
tornar conhecido por todos, tudo o que se relagonao progresso do pais.
Assim temos apreciado belas vistas de cidades dmirdagkl surto
progressista, e de outras que se vao desenvolvencioema instrui muito e
igualmente educk.

Dentro deste cenario o ensino de Histéria promoaidavés de filmes estava em evidéncia
0 que justificaria as preocupacdes de pesquisadarésea que, a0 mesmo tempo temiam e se
encantavam com as possibilidades do cinema pgeeadizagem historica. Individuos como
Jonatas Serraf?) influente professor e estudioso, pensavam aagic do cinema para o

ensino de histdria, clamando pela producéo de $ileticativos.

Ndo sou dos que se entusiasmam exageradamente €oposaiveis
aplicacdes do Cinema ao ensino da Historia. Pamecegue ha certos
equivocos na apreciacdo do assunto. Pelo que tshdervado, h4 muitos
anos, 0os chamados filmes histéricos ndo satisfaasmindeclinaveis
exigéncias de um verdadeiro filme educativo. (SERRA1935, p 112)

O Instituto Nacional do Cinema Educativo, INCE, ifugurado em primeiro de janeiro
de 1937 e dirigido, entdo, por Edgar Roquete Pgquie era um médico e antropdlogo
entusiasta do emprego das novas tecnologias adas@aeducacédo. Segundo Maria Helena
Capelato (1999, p 177) “O uso dos meios de comgaadinha como objetivo legitimar o
Estado Novo e conquistar o apoio dos trabalhadopeditica varguista”, logo, o controle da
producao e distribuicdo de filmes educativos seawrum assunto de Estado. A funcgéo do
Instituto seria documentar através de filmes asifestacfes culturais, cientificas, civicas e a
historia do Brasil para serem difundidas na redelas Pinto trabalhava com a perspectiva

do cinema como registro cientifico ha quase duasd#s, pois, fazia estudos etnograficos

31 Primeiro grupo escolar da cidade de Florianépatisugurado em 1912, a escola esta em funcionanmento
presente, oferecendo o Ensino Fundamental e o0 Médio
32 Maria Odete Teixeira, 1° ano Complementar, Jofn&rianca Brasileira ano I, n.1, 1° de maio de 1942,
capa.
33 Jonathas Serrano foi um pesquisador do ensinoistérid, formado em direito e professor de Histdtia
Colégio Pedro Il.
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filmando suas expedi¢des junto aos confins do Biasido por atores de seus filmes as tribos
isoladas que visitava.

Em marco daquele ano Humberto Mauro foi contrateamimo diretor técnico do o6rgao,
cargo que ocupou por guase vinte anos resultangoatiicdo de 357 filmes, sendo que a
maior parte deles possuia tempo reduzido, entreocén quinze minutos. Mauro ja tinha
carreira consolidada na area cinematografica canetod e produtor de varios titulos, sendo
que um de seus filmes mais reconheciddsPescobrimento do Brasioi lancado pela
Distribuidora de Filmes Brasileiros (DFB) e prodizicom subsidios do Instituto do Cacau
da Bahia, também em 1937.

Ele fora escolhido para o cargo, pois algumas de ptoducdes com®angue Mineiréf,
Ganga Brutd® e o proprioO Descobrimento do Bradiltinham um carater educativo mesmo
que esta nado fosse sua principal pretenséo. AlésodMauro cumpria os requisitos morais
para assumir a responsabilidade de dirigir o ustido Cinema Educativo. Suas tramas
nunca tinham caido nas malhas da censura estaalogestabelecida através do decreto
18.527 de dez de dezembro de 1928, sendo que o @g@donsavel pelo monitoramento dos

filmes que seriam exibidos era o Ministério do fimtee da Justica.

34 SANGUE Mineiro. Dire¢do de Humberto Mauro. Brasil: Phogh®29 (83 min.) DVD preto e branco.
35 GANGA Bruta Direcdo de Humberto Mauro. Brasil: Cinedia, 1983 inin.) DVD preto e branco.
% O DESCOBRIMENTO do Brasil Dire¢do de Humberto Mauro. Brasil: DFB, 1937 (8 .,nDVD pretoe
branco.
Disponivel emhttp://www.bcc.org.br/cartazes/cartaz/003382esso: 05 fev. 2013.
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INSTITUTO
NACIONAL pe CINEMA

ENICATIVA

Imagem padrdo que apresentava os titulos dos fimoekizidos pelo INCE,

O primeiro titulo totalmente produzido pelo INCE Ryeparo da Vacina Contra a Raitfa
que estreou em junho daquele ano. Em setembro B IBi@ou o filmeDia da Patria®, que
em virtude de suas especificagcdes técnicas fousxelmente projetado em escolas e em
instituicbes de cultura, ou seja, em espacos deigd menores que as salas de cinema
comerciais. (MORETTIN, 1995, p.17).

O carater de instrucéo civica era uma constantpnoasices do INCE. Segundo Morettin
(1995, p.18), o INCE, além de ter a incumbéncigmeuzir e distribuir filmes educativos
para as escolas ainda mantinha uma biblioteca as dependéncias, bem como cabia aos
funcionarios do Instituto a publicacdo regular deriguico sobre cinema educativo. O
instituto também estabelecia intercambio com imgfiies pares, que visavam a producdo de
filmes educativos espalhadas por paises da Eumpa élemanha, Italia e Franca. A partir

disso pode-se deduzir que as producdes cine edagatiaqueles paises podem ter

37 Disponivel emhttp://www.cinemateca.gov.bAcesso: 12 nov. 2012.
38 PREPARO da Vacina Contra a RaivBirecdo de Humberto Mauro. Brasil: INCE,1936 (&ihDVD preto e
branco.
39 DIA da Patria Direcdo de Humberto Mauro. Brasil: INCE37 (14 min.) DVD preto e branco.
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influenciado as producdes do INCE, uma vez quept&oquete Pinto como Humberto
Mauro viajavam com certa frequéncia para visitanedgp institutos de cinema educativo
estrangeiros (MORETTIN, 1995, p.19).

As preocupacOes dos educadores e teoricos do cioemaelacdo ao INCE eram de que
nele as producgdes deveriam atender a critériososgs de “precisdo cientifica”. Para tanto o
instituto contava com a consultoria de especialistaarea de biologia, botanica, geografia e
historia.

Assim como Sergei Eisenstein projetava a figur&i@ddin metaforicamente em alguns de
seus protagonistas, no caso das producdes do B¥QEndo Morettin (1995, p. 19), 0 mesmo
ocorreu com relacdo a Getulio Vargas no fiBandeirante®. Nesta Obra datada de 1940 a
figura do bandeirante € representada como se fom®® nacional que se sacrificava pela
entdo colbnia Brasil, que por sua vez, atravéedesmpenho e dedicacdo transformou-se em
Estado independente muito tempo depois. A acabaadeirantes neste filme de Mauro seria
responsavel pelo plantio de uma semente de autanarvilizacdo e progresso que ao
germinar daria origem a nacéo brasileira.

Uma das marcas da gestdo de Vargas foi 0 naciommaliminente e a tentativa de abafar
manifestacbes regionalizadas de ufanismo, utiliaesed para isso de cerimonias suntuosas
para reverenciar simbolos nacionais como a bandeirasete de setembro. Neste sentido o
INCE teve participacdo decisiva, pois por meio dastrugcéo de filmes cujo mote seria a
reveréncia a nacao, historia, cultura e povo lwiass, estavam sendo forjadas caracteristicas

de uma identidade nacional ensaiada desde o mdsi@anos 1930.

40BANDEIRANTES. Direcédo de Humberto Mauro. Brasil: INCE, 1940 (di.) DVD preto e branco.
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Cena do Filme “Bandeirantes” dirigido por Humbevtauro em 1948.

A atuacdo do INCE foi marcada por extensa produlghtitulos que versavam sobre o0s
mais diversificados temas, iam desde taxidermiaatgas folcldricas, passando com muita
énfase pela histéria e musica brasileiras. Duraete funcionamento, sobretudo nos anos
1930, o INCE e o DIP (Departamento de Imprensaopd@anda) disputavam espaco, pois,
apesar de serem 0rgaos subordinados ao mesmo gpwseratritos tornaram-se inevitaveis,
uma vez que, em algumas producdes do INCE eraiaai@ropaganda das acdes do Governo
Vargas bem como em certos filmes do DIP eram aptadas questdes ligadas a educacao.

O INCE, foi extinto em 1966, quando foi criado stltuto Nacional de Cinema (INC) que
ndo contava com divisdo ou secretaria especifimgaroducéo de flmes educativos. Desta
forma, podemos dizer que houve uma espécie deraupiu processo de producédo deste
género cinematografico no Brasil, uma vez quegp@ase trés décadas o cinema educativo foi
amplamente produzido, distribuido e utilizado efa da aula.

Somente anos mais tarde surgiriam novos projettadis com o objetivo de produzir e
distribuir documentarios e séries para serem \adogd através da TV Escola. Neste sentido

percebe-se mais uma ruptura, pois as salas dedexiaram de ser pequenos cinemas para

41 Disponivel emhttp://www.bcc.org.br/fotos/filtro?page=188Acesso: 12 nov. 2012.
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transformar-se em salas de estar, pois a telep@s®a a ocupar 0 espago que nos tempos de
INCE era reservado as telas e aos projetores.

O INCE foi um o6rgéao criado por um governo autoritaiEstado Novo, e que a ele
sobreviveu com certa longevidade até ser desativadodefinitivo por outro governo
autoritario: o militar. Viabilizou a capacidade idéervencéo cultural e educacional do Estado
Novo atuando como difusor de seu ideério. Duranperéodo de atividade as producgdes do
INCE ajudaram a pautar a visdo dos estudantessjasssstiram sobre temas como Historia,
cultura e identidade e principalmente sobre o Beas importancia da integracdo nacional.
Sua vasta produc¢do representa um rico legado ibstéducacional responsavel por imprimir
muitas das caracteristicas do audiovisual produzidBrasil.
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CAPITULO Il
A PRESCRICAO NO ENSINO DE HISTORIA: COMO UTILIZAR O
CINEMA?

2.1 — Mudancas nos paradigmas prescritivos para dnema no ensino de Historia: de

Jonathas Serrano a Marcos Napolitano

A maneira como vemos a Histéria modifica-se a nedidempo passa, pois ela é, em
esséncia, constantemente transformada. Conforma mumbsso olhar muda também nossa
maneira de escrevé-la, pois paradigmas considenadigpensaveis em um periodo perdem a
validade em outro a medida que novos atores e ceu@soutrora sequer poderiam ser
pensados, passam a ser considerados.

Esta dindmica transformacdo a respeito da esddtdlistoria ecoa na sala de aula,
operando mudancas constantes a respeito do queodew@o ser ensinado e aprendido.
Exemplo deste movimento seria a obrigatoriedadeaasio da Histéria e cultura da Africa
nos curriculos da educacao béasica através da.B39,0enquanto contetldos como os voltados
para a Histéria de civilizacbes antigas classioaménos e gregos) vao perdendo espaco. Esta
configuracdo é dada, pois, (PEREIRA, 2008, p. 1)ensino de Histdria coloca os
estudantes diante das representacdes que as gepas8adas produziram sobre si mesmas, e
ao mesmo tempo, estimula-os a elaborar a critisarglaresentacdes que hoje produzimos
sobre nosso proprio passado.”

A maneira como se escreve e se ensina a Histgoende de fontes que permitam essas
operacdes. Para tanto, suas leituras também s@ificsiivamente alteradas com o tempo.
Aqui, especificamente, meu interesse € compreeddeque maneiras o cinema foi e é
pensado como vetor para o ensino de Histéria, poo mias prescricbes de dois diferentes
pesquisadores, produzidas em periodos igualmest@atds. Meu objetivo com isso ndo é
simplesmente comparar as duas concepcbes, mas emndprlas de acordo com as
conjunturas nas quais foram produzidas, mapearsiim ags modificacdes geradas entre elas.

As duas obras analisadas a seguir G@mo Se Ensina Histéride Jonathas Serrano,
publicado em 1935 €omo Usar o Cinema na Sala de Ad@ Marcos Napolitano, lancado
em 2003.
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Quando iniciei meu projeto de pesquisa descobiistémcia do Instituto Nacional do
Cinema Educativo (INCE) e passei a identificar otesto no qual este 6rgédo foi criado,
conforme ja evidenciado no capitulo anterior. Suacédo sO foi possivel, pois havia
interesses politicos, mas também havia interesseSficos expressos por pesquisadores que
se dedicavam a compreender quais os melhores ragumipara o desenvolvimento do
ensino. Dentre estes pensadores, havia Jonatan&eprofessor de Histdria do tradicional
Colégio Pedro Il e respeitado por sua producadeictigal concernente a pratica do ensino de
Historia. De acordo com Morettin (1995, p 14), 8ea, em 1931 lancou o liviGinema e
Educacdoo que o credenciou, na época, como referéncia @, tsendo considerado,
inclusive, para assumir o que seria o futuro lattitNacional de Cinema Educativo.

Em 1935 Serrano lanca o man@mo se Ensina Historiauja apresentacao fora escrita
por Lourenco Filho. Nela, Filho afirma que o livde Serrano era fruto de “ideias e da
experiéncia do mestre que o compds. E uma obrédaemtpensada e por isso mesmo de
inestimavel valor para nossos mestres” (SERRANQG51p. 12).

No livro ha um capitulo especifico sobr€mema no Ensino de Histérem que o autor
se debruca sobre as possibilidades deste “novatse@ara a concretizacédo da aprendizagem
histérica.

Ndo sou dos que se entusiasmam exageradamente €oposaiveis

aplicacdes do Cinema ao ensino da Histéria. Parecetue ha certos
equivocos na apreciacdo do assunto. Pelo que tsdervado, h4 muitos
anos, 0os chamados filmes histéricos ndo satisfaasmindeclinaveis

exigéncias de um verdadeiro filme educativo. Poddé& ndo raro, ser
contraproducentes. Além de nado servirem, pela grantragem, a

utilizacdo propriamente escolar, sdo quase sempaelos de anacronismos,
de suposi¢des infundadas, quando ndo de errose@mnuas hipoteses, séo
ensaios, mais ou menos aproximados, de reconétsiigde ambientes e
tipos (SERRANO, 1935, p. 112).

De acordo com as observagOes de Serrano, os fdorasrciais que abordavam temas
histéricos poderiam ser contraproducentes quaniivadbs com o intuito didatico, o que
justificaria, em certa medida, a urgéncia da praduge filmes iminentemente educativos,
coisa consolidada com a criagcdo do INCE um tempoideEm sua analise reside o receio de
comprometer o contetdo a ser trabalhado, na disaigh Historia, pelo uso de um filme que
nao foi concebido para ser educativo.

Marcos Napolitano, professor vinculado a USP, langm 2003 o livro intitulad&Como
Usar o Cinema na Sala de Aulale podemos perceber a mesma intencao centrébrebeis
na obra de Serrano: instruir professores sobre adiliwar o cinema em sala de aula. Mas, a
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distancia temporal existente entre uma obra e o#tcalhes permite maiores aproximacoes
tedrico-metodoldgicas. Isso ocorre, pois, Napolitéwmi um pesquisador formado durante a
década de 1980, quando a “revolucdo documentafgdealidade. Segundo Morettin (2003,
p. 12) “A partir dos anos setenta, o cinema, elevadcategoria de “novo objeto”, é
definitivamente incorporado ao fazer historico, tderdos dominios da chamada Historia
Nova”.

Marc Ferro lancou, na década de 1970, o téxfidme: uma contra-analise da sociedade?
componente da obddistéria: Novos ObjetasEstetalvez seja 0 estudo mais importante na
virada do olhar historiogréfico sobre a produca®iatogréafica, publicado cerca de quarenta
anos depois da escrita de Serrano e cerca de danotaantes de Napolitano. Em decorréncia
disto suas abordagens distintas sobre o mesmo oobpetdem ser justificadas
metodologicamente, pois Serrano era um pesquiskdodocumentos oficiais, haja vista seu
clamor por um cinema legitimamente educativo, entpublapolitano é filiado a ideia de que
o documento é assim definido pelo olhar do pesdaisa

Na apresentacdo da obra de Napolitano, por meigudhexplicita suas intencbes, ha a
delimitacdo de seu estudo para o uso de filmes wim®we em sala de aula e a exposicao de
uma maxima que norteara seu texto: todos os fisegsn comerciais ou ndo guardam em Ssi

possibilidades para o trabalho em sala de aula.

E importante lembrar que este livro ird se coneemins possibilidades de
trabalho escolar com o cinema comercial (ficcdd@tumentario) e ndo nos
videos educativos. Portanto, vamos analisar e tifissioras que ndo foram
produzidas diretamente para o uso didatico em dalaula, mas para a
fruicAo estética na sala de projecdo. (..) Dossmedbmerciais e

descomprometidos aos mais sofisticados e “dific@is™filmes tém sempre
uma possibilidade para o trabalho escolar (NAPOINDA 2003, p. 11).

Outra questdo que podemos perceber no trechovdo die Serrano, anteriormente
destacado, é a preocupac¢do com 0s anacronisma@EguiEm no cinema da década de 1930
e perduram até hoje. A postura de Serrano é predifi, uma vez que, anacronismo significa
falta de consonancia historica, ou seja, quandma@ies, eventos, pessoas, habitos de uma
época sao erroneamente retratados como pertencemmigsa época. Nao raro observamos
anacronismos no cinema, ora evidentemente intemisiooomo no filmeMaria Antoniet4?

da Diretora Sofia Coppola (em que no armario déaganista aparece um par de ténis). Ora

“2MARIA Antonieta. Direcdo de Sofia Coppola. EUA: Estudiméumbia, 2007 (176 min.) DVD colorido.
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sutilmente intencionais, como no film@ladiador® de Ridley Scott no qual o lugar
reconhecido nos dias de hoje como Coliseu ja esimasatado no filme, apesar de que na
época em que se passava a trama, o agora Cokseharmava anfiteatro Flavio.

Mas, o anacronismo tdo temido por Serrano ndao senia forma de transmitir outras
mensagens que também podem ser trabalhadas emtesalda? No caso do filme de Sofia
Coppola, o par de ténis aparece para despertarpeetador a ideia de que aquela imperatriz
imersa em riqueza, poder e luxo era também (alérfigdea séria apresentada nos livros
didaticos de Historia) uma menina.

Ja o anacronismo do filme de Scott é uma formazerfcom que o expectador identifique
o lugar onde ocorriam as batalhas como aquele memtanem ruinas localizado no centro de
Roma que sempre aparece em documentarios, fil@legorhais e programas de televisao
“historicos” ou contemporaneos. Afinal, como ndarolar o Coliseu de Coliseu? Esta escolha
possivelmente se deu, pois a leitura de Scott pdotepresente e tenciona localizar o
expectador no passado a partir desta referénganee

Os anacronismos em filmes funcionam como metaftaddistoria, e a rejeicdo de Serrano
a eles, advém, em parte, do fato de ndo consegronhecé-los como documentos de seu
tempo. Mesmo filmes reconhecidos como educativogjocDescobrimento do Brasitle
Humberto Mauro, diretor técnico do INCE, eram “idga de anacronismos”, basta observar
seu cartaz de divulgacdo. Nele ha um representiantgreja catélica abengcoando um nativo
que reconhece de imediato a santidade do enviaddeds e ajoelha-se a seus pés. Esta
reveréncia ocorre logo no primeiro contato entes,gbois podemos ver ao fundo as caravelas
recém-ancoradas. Possivelmente o cartaz do filniadeo foi inspirado no quadro de Victor
Meirelles sobre a Primeira Missa no Brasil, igualteeepleto de anacronismos.

43 GLADIADOR . Diregdo de Ridley Scott. EUA: Estldios Univer&4l00 (154 min.) DVD colorido
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Cartaz de divulgacéo do filn@ Descobrimento do Braéfi

44 Disponivel em http://www.cinemateca.gov.lacesso 12 fev. 2013.
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A discussdo que envolve o anacronismo no cinema esaorita da Histéria através de
romances, ou textos académicos pode ser considemadarta medida indcua, pois, sabemos
que € a partir de escolhas do presente que lanclhuna® passado. Em contrapartida, a
desconfianca de Serrano com estas “imprecisfesupas legitimidade, pois, como um aluno
reagiria ao ver o par dmnversgo ténis que ele mesmo usa!) no armario de Martafieta
naquele filme que a professora passou em sala? rGashouvesse o alerta prévio, poderia
pensar que se trata apenas de um erro de contmwisrentéo ficar confuso. Qualquer das
duas hipoteses poderia comprometer sua avaliaéaoa mespeito do periodo pré Revolucao
Francesa, mas sobre o documento que esta estu@afildee), pois nele coexistem mdltiplas
temporalidades.

O anacronismo também € apontado como uma armadskea driblada pelo professor, no
trato com o cinema em sala de aula, na concepcadadelitano, o que aponta para certa
permanéncia correlata ao tema, uma vez que, estaéta era uma preocupacdo de seu
antecessor, Serrano.

Este é um aspecto fundamental que o professorleeseem conta e remete
a uma armadilha que o professor precisa estaatanacronismo. Ocorre
guando os valores do presente distorcem as intagies do passado e sdo
incompativeis com a época representada. No filnsditdo, ele pode
decorrer ndo apenas da liberdade poética dos cemdio filme e das
adaptacdes necessarias para que ele agrade @uaatisfjerminado publico,
mas também do fato da representacdo do passadweneacestar perpassada
por questdes contemporaneas ao momento histérequpduziu o filme.
Respeitar e valorizar as abordagens plurais de asmm fato ou processo
histérico ndo significa se eximir diante do ana@@mo, muito comum em
alguns filmes (NAPOLITANO, 2003, p 38).

Outra questao colocada no texto de Serrano erficaldade de se passar um filme inteiro
em sala de aula devido a falta de tempo para kss®e € um obstaculo que atualmente vem
sendo vencido pelos professores, pois com os ks edicdo de filmes popularizados o
professor pode recortar o trecho que quiser pdizantem sala de aula sem ser surpreendido
pela escassez de tempo. Mas, em 1935 esta ndoealadade, pois o dominio das técnicas de
edicdo era restrito aos profissionais da area.a®enente em funcao dos limites de tempo
das aulas, grande parte dos filmes produzidos pHRIGE possuia curta-metragem,
encaixando-os perfeitamente no tempo escolar.

Napolitano aponta para facilidades técnicas, imfpezis para Serrano, no trato com o0s

filmes que proporcionaram sua ampla utilizacdo ala de aula partindo do VHS até o DVD.
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Obras que foram produzidas para a chamada “pélideldilme e depois
convertidas para o formato VHS ou DVD, o que, digatem permitido seu
uso escolar com maior agilidade bastando possurture um videocassete
ou aparelho de DVD.

Apesar de considerar o cinema comercial uma péssifii@ncia para o saber histérico,
Serrano via neste um veiculo de ideias um meiw@grdo qual o individuo poderia aprender
sobre historia, pois, “as sensacgdes da vista saugranelhor na memaoria que as do ouvido”.
(SERRANO, 1935, p. 111). Correlata a esta idei&4 asteoria que envolve a consciéncia
histérica, pois defende que os meios de comunicagimassa oferecem subsidios para

forma-la.

Ultimamente a moda de romancear a histéria emdiwem provocado, no
cinema, uma repercussdo ainda mais lamentavel. riDafse
deliberadamente o passado, para efeitos romantioas)micos, e o publico
aplaude e... Desaprende o0 que sabia ou aprendi® grasa o resto da vida
(SERRANO, 1935, p. 112).

Embora perceba nos filmes comerciais possiveis ritaderes do ensino, Serrano 0s
desqualifica apontando-os como deformadores dadiitise responsaveis por ensina-la de
maneira errada, sobretudo quando assistidos poesg@erialistas, conforme trecho recortado

abaixo:

Para quem ama a Histéria como ciéncia, esses fid@edrritantes. Para a
maioria do publico ignorante, sdo prejudiciais. A®nos se todos o0s
espectadores se dessem depois ao trabalho dereatweadade histérica
sobre o episddio ou a personagem deformada naMels! nem ha tempo
nem elementos faceis para a maioria. E as mensdglsas perduram na
memoéria (SERRANO, 1935, p 113).

Nesta passagem, ao indignar-se com a falta de desrioigtorica veiculada pelo cinema,
Serrano demonstra ser tributario de (LE GOFF, 20033) “uma histéria romantica como a
de Michelet que primava pela ressurrei¢cao integpapassado ou pela histéria positivista de
Ranke descrita como aquilo que realmente aconte8ewd’ insatisfacdo € marcada pela crenca
na cientificidade de uma Histéria verdade nao aeelsgara leigos, o que era compativel com
0 periodo em que viveu e escreveu.

Os paradigmas para o uso do cinema em sala déosamha sensivelmente alterados com o
tempo. Neste subcapitulo, por meio da andlise eiehds de duas obras marcadas pela
distancia temporal, podemos identificar o longo icéum percorrido pelo ensino de Histéria

no que diz respeito a incorporacao do audiovidtste percurso até chegarmos a Napolitano
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s6 foi possivel, pois em 1935 tivemos um Serrane,igesmo com suas criticas correlatas ao

cinema comercial, dedicou-se a pesquisar suashilaksies para o ensino de Histéria.

2.2 - A Prescri¢do do Cinema para o Ensino de Higié@ no PCN de 1998

O recorte e planejamento do que deve e como dewnsmado € normalmente orientado
pelos curriculos escolares, em funcdo disso, spartdncia para a consolidacédo do ensino é
consideravel na formacéo intelectual e da cidaddosaindividuos que frequentam os bancos
escolares (ABUD, 1998, p 28).

No intuito de estabelecer paradigmas norteadoreamimto nacional para a consolidacéo
dos processos de ensino, os Parametros CurriclN@@enais — os PCN, foram criados no
ano de 1998. Sua criacdo se deu como respostdigo 1Bt 210, da Constituicdo brasileira

promulgada em 1988, que deliberava:

Art. 210. Serdo fixados contetdos minimos para o ensino fmedtl, de
maneira a assegurar formacao basica comum e @gpsitvalores culturais
e artisticos, nacionais e region&is.

Dez anos apoés a indicagdo da necessidade da eiastiénparadigmas institucionalizados
como norteadores da educacao basica brasileir@NosBrge com a premissa de cumprir esta
missdo. No que diz respeito a disciplina de Hiatgpode-se perceber que neste documento
havia a preocupacdo da producdo de ensino que rpropasse um letramento dos alunos
para as imagens. Neste sentido o cinema aparece icoportante fonte para o ensino de

Historia conforme trecho abaixo:

No caso do trabalho didatico com filmes que abordamas historicos é

comum a preocupacdo do professor em verificar secanstituicdo das

vestimentas é ou ndo precisa, se 0s cendrios saaoofieis, se os didlogos
sdo ou ndo auténticos. Um filme abordando temaséritiss ou de ficgédo

pode ser trabalhado como documento, se o proféigeora consciéncia de

gue as informacgdes extraidas estdo mais diretartigatias a época em que
a pelicula foi produzida do que & época que retEagreciso antes de tudo
ter em mente que a

45 Parametros Curriculares Nacionais — 5’ a 8'sériddistoria, MEC, 1998, p. 88-89. A versdo integtabse
documento pode ser consultada também no site déstélio da Educacédo e Culturavw.planalto.gov.br
Acesso: 12 agost. 2012.
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fita esta impregnada de valores, compreensfessd® mundo, tentativas
de explicacao, de reconstituicdo, de recriacaaridedo livre e artistica, de
insercdo de cenarios historicos construidos inbeiadinente ou ndo por seus
autores, diretores, produtores, pesquisadores, g8, etc. Para
evidenciar o quanto os filmes estdo impregnadogattees da época com
base na qual foram produzidos tornam-se valiosasitaacfes em que o
professor escolhe dois ou trés filmes que retratem mesmo periodo
histérico e com os alunos estabeleca relagdes tagdiss, se possuem
divergéncias ou concordancias no tratamento do,teraamodo como
reconstitui os cenérios, na escolha de abordagengestaque as classes
oprimidas ou vencedoras, na glorificacdo ou nédoldwsis nacionais, na
defesa de ideias pacifistas ou fascistas, na idavaiu repeticdo para
explicar o contexto historico, etc. Todo o esfodgoprofessor pode ser no
sentido de mostrar que, a maneira do conhecimeistorico, o filme
também é produzido, irradiando sentido e verdatiesip. S&o valiosas as
situacBes em que os alunos podem estudar a hiddmema, a invencao e
a histdria da técnica, como acontecia e acontegeediacdo do filme, as
campanhas de divulgagéo, o filme como mercadosadiferentes estilos
criados na historia do cinema, a construcdo e agfoi das estéticas
cinematogréficas, et

No inicio do texto ndo fica muito evidente a prgmgio com a possivel existéncia de
anacronismos nos filmes histéricos, conforme avadg na escrita de Serrano e Napolitano.
Ha apenas a constatacdo de que o professor normalrse concentra nas caracteristicas
como figurinos, cenarios e locagdes no intuitoddmiificar a falta de fidedignidade histérica
presente neles, e que eventualmente venha a comigom entendimento dos alunos
referente ao periodo estudado.

Podemos perceber que a possibilidade de um film&ra@do apenas como ilustracéo e
ndo como documento é contemplada pelo PCN, a pdotitrecho a seguir: “um filme
abordando temas historicos ou de ficcdo pode abalttado como documento”. O uso da
palavra pode e ndo da palavra deve, abre espagagparfilmes (histéricos ou nédo) sejam
utilizados, para o ensino da disciplina de Histéagenas com o intuito de ilustrar periodos,
eventos e personagens, ndo necessariamente comeodmcumental para analise de tais
questdes. Isso representa certa incongruéncia obra @comendacdo existente no proprio
PCN referente a atencdo que o professor deve dapectos como concepcdo, producao,
distribuicdo e recepcao do filme, caracteristicag @judam a atribuir identidade ao
documento.

Outro aspecto que podemos aferir com base no P@ddweopara o cinema no ensino de
Historia, € que, neste trecho especifico, ha oatbaso método, enfim ha a prescricdo de

metodologia de trabalho que o professor poderaegapruando resolver utilizar filmes em
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suas aulas. Isto fica evidente quando no documudta posologia do uso de dois ou trés
filmes que tratem do mesmo periodo histérico, miide de aprofundar discussoes.

A indicacdo de trabalho voltado para a compreensabistéria do cinema existente no
PCN marca o reconhecimento desta industria dotentneento como importante fonte de
conhecimentos histéricos. Mas, em sala de aula“est#ria” ndo vem sendo contemplada,
possivelmente pelo inchaco dos curriculos que gaetiabarcar grandes periodos deixando a

historia contemporénea resumida a poucas aulas.

2.3 - O Qué os Livros Didaticos tém a Dizer?

De acordo com Circe Bittencourt (2004, p 34) odididatico é um objeto da cultura
escrita bastante corriqueiro e familiar, mas de ptera definicdo. Isso ocorre, pois, sua
funcdo sera determinada pelo uso que dele for. féito funcdo disso, congrega o status de
mercadoria e de veiculo de conhecimento e ide@ando-o, mesmo quando pouco usado
pelos professores, um importante meio de aquisigdoonhecimento por parte dos alunos
que a ele tém acesso.

A ampla distribuicdo de colecdes didaticas, na pmddica de ensino brasileira, contribui
para que os alunos de toda a educacao basica tenpassibilidade de um convivio intenso
com estes livros, dado ndao apenas no espaco esoasifora dele, pois normalmente podem
leva-los para a casa. Seu carater de manual daegdss e sua popularidade junto a docentes
e discentes ajudam a torna-lo possivelmente o mmgisrtante material prescritivo no ambito
educacional. Em decorréncia disso me ative a pemgaiguns livros didaticos utilizados
pelos professores que entrevistei com o intuiteatapreender de que maneiras o cinema é
representado neles.

Os professores entrevistados referem-se aos liiddgicos como um apoio, que continua
fazendo parte de sua rotina, mas que vem perdesplc@ frente a outros materiais de
pesquisa incorporados a sua pratica. Embora sless fao demonstrem muito entusiasmo
referente ao uso dos livros didaticos, todos escath ou herdaram a escolha de alguma
colecdo. Seu trabalho, por mais que ndo seja diegte baseado em tais livros, sera

permeado pelo uso, ao menos, esporadico deles.
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As colegOes analisadas aqui serdo Historia TemétRmjeto Arariba Historia. S&o séries
de livros didaticos que fizeram parte da Ultimaolst realizada pela prefeitura de
Floriandpolis em 2010, sendo que foram adotadosgpatro dos sete professores da rede
Municipal de Florianopolis que entrevistei. Suasrdhgens no que diz respeito ao uso do

cinema em sala de aula sdo bem diferentes e taremgas seréo expostas a seguir.

Colecao Historia Tematica

A colecéo intitulada Historia Tematica, editadaap@tipione em 2011, contando com trés
edicdes anteriores, assinada por Conceicdo CaBRwfierto Catelli Jr. e Andrea Montellato,
foi adotada pelas escolas onde atuam Galileu e Astam na Ultima escolha de livros
didaticos da prefeitura de Floriandpolis ocorrida2010. Conforme aponta seu titulo trata-se
de colecéo cuja abordagem histérica ocorre atrdeéemas especificos como propriedade,
terra, trabalho, etc. Sua estrutura basica é nesmatidongo dos capitulos, repetindo-se pelos
quatro volumes que compdem a colecdo. H4 logo icmide cada uma das quatro obras a
apresentacao da estruturacdo dos capitulos cotuimique o aluno e o professor se inteirem
a respeito das possiveis abordagens que serdo a@eslaonteudos, pesquisas e atividades
propostas.

Na colecdo Histéria Tematica ndo had uma secdo ergfera indicacdo de filmes
“histéricos”, como podemos observar em outras dasgdes de livros Didéaticos, mas ha, em
contrapartida uma latente preocupacao com o usoacementos em sala de aula. Prova disso
€ a existéncia das seco€mbalhando com DocumentasTrabalhando conmDocumentos
Visuais. Quando, logo nas primeiras paginas folheadas, eperque havia o tépico
Trabalhando com Documentos Visugisnsei que filmes sobre temas histéricos seriam um
constante, uma vez que fazem parte do universaldoss, por, a todo 0 momento passarem
na televisdo e estrearem nos cinemas. Entretami@ndlise mais criteriosa do documento
(livro didatico), percebi que quando h& a indicagéaocumentos visuais os autores referem-
se, geralmente, a gravuras, quadros, obras deravistas e jornais impressos, sendo que
telejornais, novelas e filmes raramente séo coreids nesta secao.

O fato destes documentos audiovisuais, que sa@resentes nas vidas dos alunos do
ensino fundamental, ndo aparecerem representada pler oportunidade de estender seu
entendimento sobre eles. Uma vez que, apesar m@staer a realidade dos professores que
entrevistei, livros didaticos, para muitos outrosf@ssores Brasil afora, representam uma das

Unicas ferramentas disponiveis para a concretizaggoocesso de ensino. Para os alunos, via
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de regra, esses sdo os livros com 0s quais ter&ocoraato em toda trajetoria estudantil, o
gue os torna importantes fontes de ensino.

No livro do oitavo ano da Historia Tematica, haregseuma referéncia ao cinema que
aparece na pagina 126. Nela ha uma imagem de uicadazes de divulgacao do filmdeca
Tatu'é, estrelado por Mazzaropi e dirigido por Milton Aralaem 1959. A gravura aparece
com o intuito de ilustrar a questdo colocada npaaio texto referente a producdo escrita de
Monteiro Lobato, sobretudo a obra Urupés. Apesgraticao de destaque na pagina nao ha
mencéo a nenhuma atividade que pudesse ser fegadmno filme de Mazzoropi.

Cartaz de divulgac&o do filndEca Tatule 1959

O personagem de Jeca Tatu foi criado por Lobat@rimaeira década do século XX,
retratado em artigos que publicava no jornal Odestie S&o Paulo. Em 1918 publica o livro

46 JECA Tatu. Diregéo de Milton Amaral. Brasil: Unida Fisy 1959 (95 min.) DVD preto branco.
47 Disponivel emhttp://www.cinemateca.gov.bAcesso: 12 de fev. 2013.
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Urupés cujo protagonista, baseado nestes artigasp eleca Tatu. Sua obra ajuda retrata
questdes importantes do Brasil daquele periodo caroontraposicdo campo x cidade e a
caracterizacao (feita por um erudito como Lobam)bdasileiro do interior, sem instrucéo
formal, acometido por mazelas variadas e sem @ssiatdo Estado.

As diferencgas na caracterizacao do Jeca no filirel@do por Mazzaropi, para o Jeca de
Lobato sdo marcantes, pois enquanto o autor evalensua preguica e apatia (nesta edicéo
de Urupés), no filme percebemos como caractersstt@a Jeca Tatu, a preguica, mas
principalmente a astlcia. Estas diferencas no toetd® personagem de sua criacdo e
representacdo cinematogréfica podem dizer muitespeito do Brasil nestes dois periodos
tornando-se fonte riquissima de trabalho em saleaula. Mas, tais questbes ndo séo
abordadas no livro didatico, pois o cartaz do fiveen para apenas ilustrar o texto escrito
sobre o livro Urupés, sendo que o fato de os pooiatas do livro e do filme serem Jecas
diferentes, pela distancia temporal que 0s sepan@oaé mencionado.

No volume do sétimo ano, ha logo na abertura danpaf3, referéncia ao filme do
personagem dos quadrinhbemem Aranh®. O cartaz de divulgagdo do terceiro filme da
série, datado de 2007, vem para ilustrar uma @lexobre Mito e Memdria Historica
localizada no inicio do primeiro capitulo do liviApds a ilustracdo do cartaz do Homem
Aranha, h4 também duas imagens extraidas de aresap® personagens Batman e Super
Homem. As imagens sao seguidas por uma atividad@asta por cinco questdes discursivas

abaixo descritas:

- Vocé conhece essas imagens?
- Quais sédo as caracteristicas destes personagens?
- Existe algo em comum entre eles?
— Em sua opinido, o que significa ser um heréi?
— Quem vocé considera um heréi? Por qué?

abrwWwNE

A atividade proposta pelo livro considera as impdes dos alunos a respeito dos mitos,
guestionando se eles seriam, em linhas gerais, “lormaa de explicar a histéria de
determinado povo ou evento”. ApOs a apresentacaoniims contemporaneos ocidentais, 0s
personagens em quadrinhos, o livro traz represistada mitologia grega, e mitos
fundadores de determinados segmentos da sociedsikeiba como o Padre Cicero e Zumbi
dos Palmares. Neste caso assim como no caso do dénrMazzaropi, o cartaz do filme &

usado como uma fotografia, pois, sua imagem seave ifustar a questdo do mito. O livro

“HOMEM Aranha. Direcdo de Sam Raimi. EUA: Columbia, 20221 min.) DVD colorido.
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leva em consideracao o sucesso da franquia desfllmédomem Aranha entre os jovens para
acionar suas memorias a respeito de como seri&rgimttsum mito.

O Homem Aranha € um personagem essencialmente bendeyvido a uma mutacao
promovida em laboratdrio adquire super-poderesudjlizara para combater o mal, diferente,
por exemplo, de deuses ou semideuses da mitologga gue se tornam mitos a partir do
momento de seu nascimento. Sem falar nos mitoss*ralordados no livro, como Padre
Cicero e Zumbi que algcam a categoria mitica de&idvulgacdo de seus feitos.

Neste caso, mais uma vez 0 cinema é usado levamd@oata as dimensdes que
tangenciam a memoria de seus expectadores, umgueenm filme tdo famoso entre os
jovens como O Homem Aranha é capaz de produziusk§es sobre mitologia, pois esta
subentendido que ja foi visto, se ndo por todos, pela maioria dos alunos de uma turma de
sétimo ano.

No livro do nono ano ndo aparece nenhuma refer@énaiaalquer filme, seja “histérico”,
documentario ou ficcional. J& no livro do sexto ,a@mparece o maior numero de inser¢oes,
referentes a filmes, da coledétoria Tematica

Na pagina 37, localizada na secao Painel, ha uoraadem referente aos diferentes tipos
de documentos histéricos divididos em trés catagodistintas: documentos escritos,
documentos visuais e documentos orais. Cada tiglmcemento é apresentado a partir de sua
definicdo, seguida por exemplos. No caso dos doctowerisuais a explicacdo apresentada

no livro é:

uma outra forma de o homem fazer registro de sg&dih € através de
imagens. Podemos representar as ideias, 0s objetogjessoas e o0s
acontecimentos por meio de figuras, desenhos, taeszsl pinturas ou

fotografias. Existem formas de representacdo gaeumnimagem e a escrita,
como histdrias em quadrinhos, e outras que unemagem e a fala, como
filmes ou documentarios.

No que diz respeito ao cinema, o livro, para al@s elxplicacbes acerca do que seriam
documentos visuais “falados”, apresenta ainda cdad#mes muito conhecidos do publico
em geral que transpassam a histéria de manei@®euliés. Na pagina 89, na qual o assunto é
a arqueologia, o filme chamado a “falar” sobrermaetindiana Jones e o Reino da Caveira
de Cristaf®. Na trama Harrison Ford vive um arquedlogo c@asnturas em busca de

49 JONES e o Reino da Caveira de Cristal Direcdo de StSgelberg. EUA: Paramount, 2008. DVD colorido
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artefatos raros, acabam levando-o a situagfesnextnente fantasticas. Os autores do livro
optaram por inserir uma foto extraida do filme éaam abriram uma caixa de dialogo na qual
podemos ler:

Cena do filmdndiana Jones e o Reino da Caveira de Cri8taé 2008.

Vocé ja assistiu a algum filme em que o personagemiral da trama fosse
um arquedlogo? O cineasta Steven Spielberg cripersonagem Indiana
Jones (ver foto abaixo), que realiza expedicbesiemiqgicas. Ele foi

protagonista de quatro filmes do diretor. Por sarfime de ficcéo, feito

para divertir, as histérias vividas pelo personag#io fazem parte do
cotidiano de um arquedlogo: sdo cheias de aventapssiveis.

Ha uma preocupacao por parte dos autores, no seatgighrevenir os usuarios do livro a
respeito das possiveis invengbes ou exageros ibaopropagados eventualmente pelo
cinema. Além disso, também fica evidente a ideigudea Historia ndo é repleta por fantasias

conforme evidencia o filme de Spielberg, tampoucatiaa de trabalho de um arquedlogo.

S0Disponivel em: http://cinema.uol.com.br/filmes/2fi68iana-jones-e-o-reino-da-caveira-de-cristal.jhtm
Acesso: 12 jan. 2013.
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No capitulo intitulado “Diferengas Entre Seres Huoom e Outros Animais” hd a
explicagdo, através de exemplos, de como seres nogm@odem adquirir hébitos
comportamentais referentes a outras espécies eonr@lecia da convivéncia. Apesar disso,
caracteristicas humanas como a racionalidade didisuas diferencas. Para tanto a figura de
Tarzan é invocada através de uma fotografia extraddFilmeO Tesouro Secreto darzan?
de 1941. A legenda da foto contém a seguinte irdoém, “Tarzan foi representado varias
vezes no cinema”. A partir desta imagem extraiddild® cujo protagonista era o nadador
Johnny Weissmuller, ha a proposta de atividades ooimtuito de promover a maior
compreensao do tema. A questéo referente ao filf&pés observar a imagem, descreva o
personagem Tarzan”. Neste caso, assim como no dmsmartaz do filme Jeca Tatu, as
imagens sdo usadas como uma fotografia, no indeitdustrar estas duas figuras: Tarzan e o
Jeca. Isso ocorre, pois se trata de filmes muitg@s) sendo que dificilmente alunos do
ensino fundamental os teriam assistido. Difereatsitiiacdo posta com os cartazes do filme
do Homem Aranhae delndiana Jonespois, por tratar-se de tramas mais recentes, cujo
publico alvo seria composto por jovens que possigate os conheceriam.

Apesar dos filmes ndo aparecerem com muita fregaéresta colecdo, percebemos que
eventualmente os autores recorrem a eles comitidie, apenas ilustar uma tematica, ou no
sentido de acionar as memoérias dos alunos apresenfdmes que eles podem em algum
momento ter assistido. Ambas as estratégias repieesemeios de promover o ensino de
Historia, mesmo que no caso especifico desta anlegs&documentos audiovisuais tenham

sido preteridos por outras formas mais tradiciodaisocumentos, basicamente, escritos.

Projeto Arariba:

O Projeto Arariba € uma colecdo de livros didatiedsados pela Moderna, a edigdo que
sera analisada a seguir é a terceira e datadalde 20 escolhida pelas escolas onde atual
Luis e Guilherme.

Logo na abertura de todos os quatro livros do enkindamental Il, h4 a descricdo da
colegdo como sendo uma obra coletiva, contando @me autores listados na contra capa

dos livros. Trata-se de obra cujo enfoque é a Héstdematica, sendo que em sua

510 TESOURO Secreto de Tarzabirecdo de Richard Thorpe. EUA: Warner, 1941 ( 9d.npreto e branco.
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apresentacao ha a descricdo da subdivisdo em dias gue acompanhara todos os volumes
da colecéoEstudo dos TemasSecédo Em Foco

Nesta colecéo a indicacao de filmes ndo ocorreateeira uniforme, sendo que no livro do
sexto ano aparecem apenas cinco ocorréncias, edas ds casos as imagens capturadas dos
filmes funcionam como fotografias com o intuito dastrar as caixas de texto que
acompanham. Exemplo disso seria a aparicdo de mnageim retirada do filmé& Era do
Gel® com o intuito de emoldurar texto a respeito daGleaial.

No livro do sétimo ano as referéncias ao cinemgesurem duas ocasifes: na pagina 10,
com as imagens de representacdes de cavaleirogvaisdem filmes com temas dos mais
diversos. O ogroShrek® As Cronicas de Narni@‘e Star Wars® sdo apontados como
exemplos de representacdes contemporaneas do ondaveleiro medieval cunhado através
de romances como Tristdo e Isolda e lvanhoé. A eoag@o € feita, pois nestes filmes, assim
como nos livros sobre cavaleiros, sempre ha adotdbem contra o mal, sendo que 0s
representantes do bem s&o marcados pela bravorestidade.

A segunda ocorréncia de filme neste livio € a0dBlome da Rosdyaseado em livro de
Umberto Eco. Aqui o longa aparece em uma caix&xte propria para a indicacao de filme,
diferente das outras encontradas no livro do s&xto Neste caso a imagem extraida do filme
nao vem para ilustrar o texto, surge como fontepegquisa para o aprofundamento do
conteudo administrado.

As ocorréncias mais relevantes de filmes na colég¢aoba Historia, aparecem no livro do
nono ano. Nele ha uma diferenca grande com relag8@utros livros da série, pois a secao
intitulada “Filme”, contendo indicagdo de filmesbs® os temas abordados nas caixas de
texto, aparece em quase todos os capitulos. A dmitlantitulada “A Era do Imperialismo”
conta com um subcapitulo que trata da Arte Modeseagdo que o cinema ganha destaque
para explicar o inicio do século XX. O texto apomtacinema como uma “arte para
multiddes”, e mostra exemplos de sucesso nos piiogide sua industria como Rudolph
Valentino e Charles Chaplin. A diferenca com retegé cinema nesta unidade € que deixa de
ser uma ferramenta de ensino para se tornar cantdédaula. Esta indicacdo esta em
consonancia com as diretrizes do PCN, conforme wiraoteriormente, pois propfe a
investigacdo dos primordios da industria cinemaitidge como forma de compreensédo da

dinamizacao da Histoéria do inicio do século XX.

52 A ERA do Gelo. Direcdo de Cris Wedge. EUA: Fox. 20011(80.) animac&o colorida.
53 SREK Dire¢do de Andrew Adamsom. EUA: Dreamworks. 2@ min.) DVD animacao colorida.
54 AS CRONICAS de Narnia Dire¢do de Andrew Adamsom. EUA: Disr&805 (135 min.) DVD colorido.
55 STAR Wars Direcédo de George Lucas. EUA: Fox. 1977 (hitl) DVD colorido.
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No decorrer dos capitulos, conforme ja dito, a se€g@ime” aparece sugerindo filmes
comerciais, mas também filmes que fogem desteitrccomoA Classe Operaria vai ao
Paraisd® do italiano Elio PetriGldria Feita de Sang®é de Stanley Kubrick é&eds® de
Warren Beatty. Estes filmes sdo exemplos que n&tum@am ser citados por professores
como escolhidos para serem trabalhados em aulanafsso baseada em entrevistas, que
serdo tratadas adiante, feitas com professoregjyeoressalta a possibilidade de serem
conhecidos néo so pelos professores, mas tambésagehos.

Na unidade 3 dedicada ao estudo do Nazismo, hdi@ag&o de que o cinema havia sido
usado pelo regime ditatorial do Terceiro Reich @omituito de disseminar suas ideias junto a
populacéo. O cartaz do filme, hoje proibido na Adeima, intituladd® Judeu SixS, de 1940,
aparece como forma de ilustrar o topico ArianismmBssemitismo. Além deste filme outros
tantos sobre a Segunda Guerra Mundial sdo aprdsenteste capitulo: os filmdsilia®® e
Uma Mulher Contra Hitle¥ séo citados acompanhando textos sobre resist¢aacartaz
do blockbustePearl Harbor®? acompanha questdo de vestibular, sobre o evenabado no
filme, para que os estudantes testem seus conh&osng respeito do contetdo. O cartaz do
filme nacionalOlga®® acompanha texto sobre a militante comunista, propatividades de
pesquisa sobre sua vinda para o Brasil e partiagaa Intentona Comunista.

No fechamento do conteldo sobre a Segunda Gudivaootraz atividade baseada em
cartazes do film@lympid* e de propaganda elaborada pelo Departamento derisg e
Propaganda (DIP).

Na atividade sugerida pelo livro ha a anélise dasgens, o estudo do contexto no qual
cada uma delas emergiu e por fim, a Gltima questfere-se as semelhancgas existentes entre
um cartaz e outro. Neste ponto o livro sugere iflemt6es com relacdo ao uso da
propaganda como forma de divulgacdo de duas tepahscas diferentes, o nazismo na
Alemanha e o Estado Novo no Brasil. A andlise dedtaas construcdes visuais possibilita
com que o aluno transcenda a simples leitura dgamae aprofunde seus conhecimentos
sobre de que maneiras estes recursos visuaisasargiservem a interesses politicos de toda a

ordem.

56 A CLASSE Operéaria vai ao Paraiso Direcdo de Elio Petfiatt&uro,1971 (125 min.) DVD preto e branco.
57 GLORIA Feita de Sangue Direcéo de Stanley Kubrick. EUAMBr 1957 (88 min.) DVD preto e branco.
58 REDS. Diregdo de Warren Beatty. EUA: Fox. 1981 (195 WD colorido.
590 JUDEU Siis Direcéo de Veit Harlan. Alemanha: 1940 (90.mreto e branco.
80 Jllia. Direcéo de Fred Zinnemann. EUA: Fox, 1977 (118 nivD colorido.
61 UMA Mulher Contra Hitler Direcdo de Marc Rothemund. Alemanha: 2005 (117)r@iD colorido.
62 PEARL Harbor. Direcdo de Michael Bay. EUA: Touchstone, 2001 (18Bl.) DVD colorido.
53 OLGA. Direcdo de Jaime Monjardim, Brasil: Globo, 20041 min.) DVD colorido.
54 OLYMPIA. Direcdo de Leni Riefensthal. Alemanha: 1938 (1241.ypreto e branco.
51



Diferente da cole¢&o Historia Tematica, a Araribédda no cinema uma fonte frequente de
abordagem histérica. O fato de possuir secdes ifispscpara indicacado de filmes aponta

para uma importancia dada ao cinema que nao eaousgrna Histéria Tematica.

2.4 — Legado Prescritivo

O titulo deste subcapitulo objetiva uma pregdo sempre tdo indispensavel a
concretizacao dos processos de ensino. Seria pbsgsificar em livros cujos titulos evocam
a premissa béasica da prescricdo, uma receita de sendeve ensinar Histéria? E no PCN
encontrariamos tal forca?

Muito mais importante do que identificar ageitas, sugestdes, conselhos, métodos
defendidos por seus autores, seria compreendeuelangneira o ensino de Histdria era
pensado nos periodos em que foram escritos odi®errano, o PCN, o livro de Napolitano
e os livros didaticos das colecddistoria Tematicae Arariba.

Em obras diferentes, escritas em periodos e poremutliferentes o que pude perceber foi
uma preocupacao muito grande com os rumos tomadosepsino de Historia, preocupagéo
também evidente nos Parametros Curriculares Nasiomo deveria ser ensinada a
Historia talvez tenha sido a maior preocupacaoalderes que pesquisei, mas como seria
aprendida ndo. Em momento algum Jonathas Serranmemuno Marcos Napolitano se
dedicam a pensar de que maneira se aprende higtéigaseus interlocutores ndo sdo o0s
alunos, mas os professores.

Compreendo que mais importante do que a prescéca@ratica, mas como ignorar a
existéncia de tantas obras prescritivas e do P@Rg p ensino de Histéria, em épocas
diferentes? Sabemos que a prescricdo pode simnidunai pratica e que esta também pode
interferir no que é prescrito, uma vez que, o teki® parametros e todos os livros analisados
sao resultado da inquietacéo de seus autoresspooés de oficio.

Ainda hoje é possivel identificar uma literaturageritiva voltada para o uso do cinema
em sala de aula, caso de Napolitano. O fato é gu¢hares mediante a associacdo do cinema
ao ensino de histéria mudaram com o tempo assino casnprescricdes feitas para isso.

Perceber as mudancas que ocorreram para a cowstlegi# tipo de manual no tempo pode
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nos servir e muito para analisar quais as heragggiseles pontos de vista ainda sobrevivem

nas praticas desempenhadas por professores napanémeidade.
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CAPITULO Il
PRATICAS NO ENSINO DE HISTORIA

No intuito de compreender melhor os usos e aprgfe® do cinema para O
desenvolvimento do ensino de Histdria, recorri pascipais atores deste processo, 0S
professores. Os eleitos para o desenvolvimento idbarpesquisa foram professores da
disciplina de Historia, lotados na Secretaria mipaicde Educacédo de Florianopolis, Santa
Catarina. Conforme enunciei na introducédo dest®terinha escolha ndo seguiu nenhum
critério especifico, pois minha intencdo era apasapraticas relacionadas ao uso de filmes
em sala de aula, para tanto, aleatoriamente, sekacsete professores que atuam no Ensino
Fundamental do referido municipio.

Abaixo reuni algumas informacdes sobre os ent@dist de maneira a tentar tracar um
perfil ndo apenas profissional, mas que compreatglanas de suas particularidades, pois
desta forma seria possivel compreender também akjdmsuas escolhas profissionais.
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Quadro de caracterizagéo dos entrevistados

Nome Faixa Periodo Universid | Pés- Tempo de Servico
Etaria Graduacdo | ade Graduacao

Mirtes 42 anos Anos 80-90 UFSC UFSC 18 anos

Arantes

Adamastor 46 anos Anos 80 UDESC UDESC 25 anos

Russo

Luis 43 anos Anos 90 UDESC UFSC 20 anos

Felippe

Guilherme 46 anos Anos 80-90 UDESC nao 24 anos

Malatesta

Giovani 28 anos Anos 2000 UFSC UEPG (emanos

Alencar curso)

Marina 29 anos Anos 2000 UFSC nao 6 anos

Amaro

Galileu 42 anos Anos 90 UFSC nao 20 anos

Dos Santos

Através das falas dos entrevistados consegui afiena diversidade de questbes que
somadas umas as outras acabam por caracterizaacgiess concernentes a incorporacao da
linguagem cinematografica as aulas de Historiac€ss0 a caixa de pandora destas praticas
se deu através de suas memodrias, “pois, a menednigeu sentido polissémico, favorece a
experiéncia vivida, o acontecimento vivido, o fai@to.” (ZAMBONI, 2007, p 104).

Recorri a Historia Oral como metodologia de pesgjnisste capitulo, por entendé-la como
resposta para questdes relativas ao desempenipoadessores em sala de aula, pois, percebo
uma lacuna (na bibliografia existente) afeita eestigacdo de suas préaticas na consolidacao
de seu trabalho com recursos audiovisuais.

No decorrer deste capitulo apresentarei recortesedpostas dadas pelos entrevistados as
questbes por mim lancadas. Neste terreno arenosand@leése dos depoimentos pretendo
afirmar meu respeito por suas escolhas, acbedretsdo, por suas visbes de mundo. “Essa
visdo de mundo que norteia seus depoimentos e rgpame significados aos fatos e
acontecimentos narrados” (ALBERTI, 2010, p. 24).
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Os estudos atraves da oralidade rendem-se ao asufijetivo da experiéncia humana.
Sendo assim, mesmo que atuem na mesma instituegcéosiho e tenham sido formados pela
mesma universidade dois professores tratardo guna rde trabalho de maneiras distintas,
pois suas leituras estardo diretamente ligadasaapsucepcdo e memoéria. E sdo essas
impressdes e praticas individuais que busco afarui, pois sdo elas que constroem as
praticas coletivas.

3.1 - O Cinema na Vida dos Entrevistados

De acordo com os depoimentos que apurei, de povéessle Historia, a respeito dos usos
de filmes em sala de aula, pude perceber que sedsrgncias pessoais e escolhas ao
assistirem a um filme por divertimento também nante suas opcdes pelos filmes que
utilizardo na consolidagédo de seu trabalho. A Uexeecdo neste sentido reside na fala da

professora Mirtes que atesta que dificilmente usditme de gosto pessoal em sala de aula.

dificilmente eu assisto um filme, para meu lazeapainha reflexdo que eu
use aqui, & muito difict®

O fato de gostarem de temas épicos que busquehtaexpeventos histéricos também
ajuda a delimitar suas escolhas.

A primeira questdo que lancei aos entrevistadavastelacionada a importancia que o
cinema tem em suas vidas. Parti deste pressupasso de acordo com as respostas recebidas
conseguiria tracar um perfil de suas preferénaigs gonsequentemente, poderia nortear suas
escolhas para os usos do cinema em sala de addoNsurpresa alguma identificar que a
maioria dos entrevistados sdo cinéfilos. Todos enenitusiasmados com o potencial artistico
e didatico existente no cinema, com exce¢do de entravistada, a professora Marina, que
em sua fala ndo demostra tanta paixao pela sétima a

O cinema ndo é minha principal forma de entretenimeprefiro literatura.
Quando escolho filmes pro meu lazer procuro osbyiseam retratar algum
periodo histérico especifico, e em segundo lugacdyelos que adaptam

65 ARANTES, Mirtes. ldem,
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obras literdrias e por Ultimo, as vezes assisto ques mostram tramas
policiais ou suspensg.

Mesmo buscando na literatura sua principal formé&der Marina aponta preferéncia por
filmes que abordem temas histéricos e neste qussds escolhas se coadunam com as de
seus colegas.

Na fala do professor Adamastor percebi que, agpssguntado sobre a importancia do
cinema em sua vida, sua resposta em foi dirigidespaco, ou seja, entendeu por cinema nao

a producéo artistica, mas sim o0 espaco comeraitl s@ assiste aos filmes.

Hoje em dia ndo vou muito ao cinema, mas assistabi filmes por que
alugo na locadora e o tema que mais gosto sddnuesfiépicos, que falam
de Histérigd’

Sua preferéncia por filmes de cunho histérico réjmasenta novidade entre as respostas
apuradas, mas assim como o professor Luis, assacpalavra cinema ao lugar onde sao

projetados os filmes no qual os frequentadoresmaggresso para assisti-los.

O gque representa o cinema em minha vida? Possondipesd cinema, mas
os filmes. %8

De acordo com as falas dos professores que ertéiepisde perceber que muitos deles

possuem pequenas videotecas, acervos pessoaissjueam utilizar em suas aulas.

Primeiro é assim, eu gosto muito de cinema, goastabte, principalmente
0s épicos. Por eu ter feito histéria, professorhtdria... Em casa, por
exemplo, eu tenho todos os filmes que os livrogtdids apontam, eu corro
para buscaft®

A fala de Galileu demonstra certo exagero comunemaénia, pois, de acordo com Pierre
Nora (1993, p. 9) “a memoaria é inconsciente de de&smacdes sucessiva, ela é o absoluto”.
Assim, pode-se concluir que ele possui um numensideravel de filmes indicados pelos
livros didaticos, mas todos os filmes de todos i@ed, possivelmente ndo. Contudo,

percebemos, a partir de seu discurso, que seguasmas indicacdes de filmes encontradas

56 AMARO, Marina. Entrevista concedida a Lara RodeigPereira em 10/05/2012.

67 RUSSO, Adamastor. Entrevista concedida a LaraiBaels Pereira em 11/06/2012.

%8 FELIPPE, Luis. Entrevista concedida a Lara RodrgBereira em 21/05/2012.

89 SANTOS, Galileu dos. Entrevista concedida a Lavdrigues Pereira em 21/06/2012.
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nos livros didaticos, ndo apenas para utiliza-los ®as aulas, mas para assisti-los em
horarios de lazer. Isso pode implicar em um apgénento extraprofissional, que
provavelmente influenciara em seu desempenho coofegsor. Quando assiste a um filme
indicado por um livro didatico, as associacfes cooonteldo de uma determinada aula que
precisara ministrar ocorrerao de forma natural.

A seguir a fala do professor Guilherme revela giam de assistir a filmes com frequéncia
ele também costuma compra-los, assim como Galilmuires professores entrevistados. 1sso
representa um investimento em lazer, mas, tambénmuestimento profissional, uma vez
gue alguns dos filmes adquiridos por diversao pmeer utilizados em seus ambientes de

trabalho.

Para mim o cinema significa primeiro uma fonteadget, eu utilizo muito no
dia a dia sou um assiduo frequentador de cinemaotema videoteca
pessoal, em casa, que acho que € maior que a datddiecde Educacéo,
tanto filmes como documentariés.

De acordo com Antonio Novoa (1992) a formacédo depuofiessor nunca esta completa,
pois exige um investimento continuo, ndo apenagnmagtmas pessoal. Logo, as falas de
Galileu e Guilherme nos permitem a seguinte reflexamagistério publico tem se tornado
uma carreira na qual os profissionais, com o iotaie melhorarem seus desempenhos,
utilizam recursos proprios. Compram filmes, docut@eos, mapas, livros e uma série de
outros itens que as escolas, nas quais trabalmmuitos casos, ndo dispdem. Neste ponto é
impossivel ndo estabelecermos comparacdo com careas publicas de carreira como a
magistratura. Enquanto um professor da educacdoabdminicipal compra livros e filmes
para o melhor desempenho de suas funcdes ndo éncqueijuizes ou promotores comprem
0S manuais juridicos, essenciais para o desempkndgeu trabalho, com recursos proprios.

Em muitas situacdes as preferéncias dos professohébitos ao assistirem a um filme
acabam sendo incorporados a sua pratica em salalaeconforme percebemos na fala de
Mirtes, a seguir:

Eu ndo uso muito filme, eu ndo uso muito por quendempo grande e eles
ndo tém paciéncia... ndo gosto de filme dubladam jpassar para eles
legendado é bem complicado’?. .

Neste caso a rejeicao da professora por filmesadoblacaba delimitando suas escolhas,
mesmo tendo ciéncia de que seus alunos preferasti-iss Mirtes é professora do ensino

O MALATESTA, Guilherme. Entrevista concedida a L&adrigues Pereira em 21/05/2012.
T ARANTES, Mirtes. Entrevista concedida a Lara Rgdeis Pereira em 12/04/2012.
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fundamental, em funcéo disso, seus alunos podebesejovens, portanto, acompanhar a um
filme legendado e compreender sua trama simultagei@npode ndo ser algo facil em
virtude de seus habitos. A escolha da professagnéa por um consenso entre as proprias
demandas e as dos alunos, pois nao observa a gdeqim filme ao repertdrio e a cultura
audiovisual deles, pois (NAPOLITANO, 2003, p. 20jésmo partindo do principio que a
escola ndo deve necessariamente reproduzir oesadnabilidades preexistentes nos alunos,
e sim amplia-las, o inicio do processo de ensin@ ghartir do dialogo com estes valores e
habilidades.”.

O professor Luis informou que por intermédio doenia descobriu que queria estudar
Histéria. O fato de se sentir desafiado quandongyeelos filmes que via, o inspirou a tentar
compreender suas tramas de forma a sanar inuméavatas por elas lancadas. No trecho a
seguir Luis relembra de um dos rituais mais cowloscdos estudantes de Historia: responder

por quais motivos resolveu estuda-la.

Eu tive uma cadeira de mestrado que fiz na UFSCna das questdes
levantadas foi por que vocé acabou fazendo hi&td@iarespondi que eu fui
fazer histéria por que eu queria compreender agtibiees, compreender os
filmes sobre Segunda Guerra Mundial, filmes sobladis, sobre Oriente
Médio. Compreendia pouco a dindmica daquelas sadésde o segundo
grau ndo dava respostas suficientes. O cinema rtigomome cutucou para
acabar indo fazer histéria. Acho que foi muito impote para minha
carreira profissional, comecou através do cinemiap fque me motivou a
fazer historia. Quando passava filmes que eu néseguia compreender o
contexto sobre Revolucdo Francesa, Periodo Medieeal queria

compreender um pouco mais que tipo de sociedadagerela, dai eu fui

fazer histéria. Também gostava da disciplina dedHe obviamente, mas,
os filmes me motivavam também a tentar procurgromder issd?

Luis, ao atribuir aos filmes a escolha profissiodal sua vida, opera sua memoria no
sentido de afirma-la de maneira “afetiva e mag{®&ra, 1993, p 10), pois tece sua narrativa
no sentido de significar afetivamente a importarddacinema em sua vida. Além disso,
reconhece que no passado a confusdo que fazia evargos histdricos, baseados em
conjunturas e vestigios e fabulas, quando usam@rela histéria de Aladin.

A professora Mirtes, ao responder esta primeiratoe a respeito da importancia que o

cinema tem sobre sua vida, 0 compara a literatura.

2 FELIPPE, Luis. Entrevista concedida a Lara RodrsgBereira em 21/05/2012.
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E importante, assisto sempre. Gosto bastante eutemimportancia bem
grande na minha vida. E como uma literatura, colignanaa outra coisa neste
sentido, como um texté?

Ao fazer tal comparacdo Mirtes atribui ao cinempoasibilidade de leitura do mundo
através do ponto de vista de seu autor, assim amowe na literatura. Quando afirma que
um filme € como um texto, Mirtes também reforcad@id de que todo filme é documento
assim como as produgdes textuais. Em tese essa@dile em seu julgamento a respeito das
possibilidades de uso do cinema em sala de auls,n@gratica suas escolhas talvez nao
confirmem isso (conforme veremos em subcapituleadfpo adiante).

O fato de quase todos os entrevistados declarseegnandes apreciadores do cinema nos
permitiu perceber um legado, sobretudo, positiva@&atdo a suas possiveis escolhas em sala
de aula. Mesmo quando ndo conseguem comunicarieeseons alunos, no sentido de
compartilharem das mesmas preferéncias, percebgmedsa certo desejo de tentar qualificar
seus habitos, embora isso talvez ndo ocorra nacgrdbua paixado pelas imagens em
movimento baliza suas escolhas profissionais, alénseus habitos cotidianos e também
norteia a fluéncia necessaria ao dominio destesset quando precisam utiliza-los em suas

aulas.

3.2 - O Cinema e Aspectos da Formacao Académica destrevistados

Ao propor uma investigacdo a respeito da presemcdinquagem cinematografica na
formag&o académica dos entrevistados minha intem@de questionar curriculos ou mesmo
a formacado oferecida pelas Instituicbes onde seugram. Pretendo com isso apenas
compreender de que maneira estes profissionaisdquastudantes, foram preparados para
lidar com este recurso em sua pratica. Entendo“gsieconhecimentos profissionais séo
evolutivos e progressivos e necessitam, por com#egude uma formacgdo continua e
continuada” (TARDIF, 2000, p.7), entretanto percelacformacéo inicial um grande legado
tedrico que qualquer profissional pode recebertdDsma minha intencéo, aqui, sera apenas
apurar na fala dos entrevistados suas impressdespaito da formagao que receberam,

guando universitarios, sobre o cinema.

3 ARANTES, Mirtes. Op. Cit., 12/04/2012.
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Em poucos depoimentos apurados pude verificaragdes de flmes que os entrevistados
assistiram durante a Universidade e que agorampasae seus alunos. O filmeguerra do
Fogo® do cineasta Jean Jacques Annaud, lancado em ¥98Mm exemplo de titulo
cinematografico que povoou a vida académica de eftievistados e que entrou no espago

profissional de pelo menos um deles, conforme aegoio abaixo.

Aquele filme da pré-histériA Guerra do Fogpfoi um que eu vi a primeira
vez na Universidade e hoje eu passo para os maus<al

Quando fiz histéria os nossos professores, algalesd ja nos levavam pra
esse meio. Alguns filmes a gente tem em mente daaépm que fez
algumas disciplinas. Eu lembro na época, a prime&dza que assistA
Guerra do Fogdoi na universidade e també&nNome da Roga"”’

A pré-historia € um periodo que ndo costuma seteeto no cinema com tanta frequéncia
como a Idade Média ou Moderna. Existem alguns deoténios, sobretudo vinculados a
canais comdiscovery Channebu History Channekobre o assunto. Mas, longas metragens
sobre o tema séo poucos e talvez por ikspyerra do Fogpfilme de ficcao historica lancado
h& mais de trinta anos ainda figure como escolta@arofessor.

Percebi na fala dos entrevistados que ndo houve prefzaracdo especifica, em suas
graduacdes, para a leitura sistematizada de recuosno 0 cinema e seus possiveis usos em
sala de aula. Isso ocorreu, possivelmente, em i@ da maioria dos entrevistados terem
frequentado os bancos universitarios a cerca de &ims, mas mesmo os que frequentaram a
Universidade nos anos dois mil sentiram tal defici& em suas formagdes, conforme aponta

depoimento do professor Giovani.

Infelizmente, a grade de disciplinas da UFSC pasgjoio contempla o
Cinema como Fonte Historica. E quase nula a sui@agfio. O Cinema
sempre me favoreceu no particular. Sempre quevgbsgiompanhei alguns
temas através de filmes. Na formacdo académicdednrissa auséncia
cursando algumas disciplinas do curso de CinemdR&C. Essa passagem
ficou, dessa forma, registrada em meu Historicoolasc Hoje faco
Especializagdo pela Universidade Estadual de PGntasa e o cinema é
tema de meu Trabalho de Conclué&o.

74 A GUERRA do Fogo. Direcdo de Jean-Jacques Annaud. Frad€a:1981 (100 min.) DVD colorido.
S RUSSO, Adamastor. Op. Cit., 11/06/2012
® O NOME da Rosa. Dire¢do de Jean-Jacques Annaud. ItAkanét Home Video 1986 (118 min.) DVD
colorido.
" SANTOS, Galileu dos. Op., Cit., 21/06/2012
8 ALENCAR, Giovani. Entrevista concedida a Lara Rgdes Pereira em 20/06/2012.
61



Giovani € um jovem professor que se graduou em 2afi@= buscou sanar as deficiéncias
curriculares de sua Universidade, em relacdo audiggm cinematografica associada a
Historia, assistindo a aulas do curso de graduagaGinema.

A professora Marina, contemporanea de Giovani navddsidade Federal de Santa
Catarina, também afirma que em sua formacdo académcursos cinematograficos foram

pouco utilizados.

Em minha graduacdo o contato com producdes cingndditcas foi muito
pequeno, tanto nas disciplinas da Histéria quaasodisciplinas especificas
da Licenciaturd®

O professor Luis que cursou Histéria na UDESC readi# de noventa, também afirma

gue o cinema néo esteve muito presente em suadaca@adémica.

Na formacgéo académica eu lembro que assisti a pdiln@s®°

O curriculo da Universidade do Estado de S@atarina — UDESC, atualmente contempla
recursos audiovisuais associados a formacédo dogmrtemeio de disciplina especifica
intitulada Imagem e Som, que foi incluida na gragigicular muito depois dos entrevistados
terem se graduado. “Desde 2005 o Laboratério degemae Som vem apoiando
sistematicamente as disciplinas de Imagem e Sothiinglementadas a partir da nova matriz
curricular do curso de Historia/UDESE. De acordo com informacéo extraida do site do
Laboratério de Imagem e Som um dos objetivos auaies destas disciplinas seria
“capacitar os alunos a utilizarem recursos audimitsem sala de aula de forma dinaffica
Com base nisso observamos sensiveis mudancgasatasral formacao inicial dos futuros
professores de Histéria da UDESC, pois, “as expeiad curriculares contemporaneas
apresentam contetdos que fazem parte da chamat@acabmum permitindo ao aluno
igualdade de acesso ao que ha de mais universgiradscdes do pensamento humano”.
(FONSECA, 2005, p. 35).

No caso da Universidade Federal de Santa Catarireiprma curricular operada em 2007
trouxe para a formacdo dos estudantes do cursoistéril um contingente maior de

disciplinas voltadas ao ensino. No que diz respaitoecursos audiovisuais, entretanto,

® AMARO, Marina. Op. Cit., 10/05/2012.

8 FELIPPE, Luis. Op. Cit., 21/05/2012.

81 hitp://www.lis.faed.udesc.becesso 13/01/2013.
82http://www.lis.faed.udesc.br/index.php?option=coontent&view=article&id=55&Itemid=50 acesso
13/01/2013.
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percebe-se grande numero de disciplinas ofereadaso optativas, ao contrario do que
ocorre com a UDESC, que possui ao menos duas thmagm Mesmo assim, € possivel
perceber mudancas que contribuirdo para a tranat@ondos professores la formados no que
diz respeito as possibilidades de recursos audiaxso ensino de Historia.

A aprendizagem historica ndo se d& apenas pelaridiginsinada na escola, muito além
disso, a apreensdo destes conhecimentos deriv&namé experiéncia vivida, daquilo que
ajuda a nortear nosso olhar sobre a Historia, cosfilmes. Portanto a instrumentalizacao,
atualmente fornecida aos graduandos de UDESC e Up&@ o trato com estes recursos
refletira em sensiveis mudancas na aprendizagesaudefuturos alunos.

Neste ponto a fragilidade da formacdo dos profess@ntrevistados, em relacdo a
apropriacdo e aos usos de recursos audiovisuagaknde aula, pode provocar imprecisdes

quando vierem a associar tais recursos a suaauratic

Na formagé&o académica, na verdade ndo me lemhksy ddo muito contato
com o cinema... Por que inclusive o laboratéricaddiovisual da Histéria
foi feito depois que eu sai da Universidade, engianinha graduacdo nao
tinha esses espagos®...

No trecho acima a professora Mirtes também afirfda ter frequentado nenhuma
disciplina que versasse sobre a leitura de imadetwgrafias, cinema na Histéria ou mesmo
alguma preparacao especifica para a utilizacdeslestursos em sala de aula. Mirtes &
egressa da Universidade Federal de Santa Catanda graduou-se (licenciatura e
bacharelado) na década de noventa do século pagsadeeu depoimento afirma que em
muitas situacdes a busca pela compreensao daagEmentre filmes e Historia era feita por
conta propria, sem maiores participacdes dos wofes. Vivemos em um mundo dominado
pelas imagens e mesmo vinte anos atras isso jaieearealidade, apesar de ter sido
aparentemente negligenciado na formacgéo de alggenasdes de professores de Historia.

Na década de trinta do século passado o pesquidadatas Serrano, a sua maneira, ja
demonstrava preocupacdo com 0s eventuais usossesatla cinema associado as aulas de
Historia. Embora tecesse uma critica consideradalménte datada, Serrano ao menos
exercitava a reflexdo sobre a importancia das imagara o desenvolvimento do ensino de
Historia. Reflexdo esta, ao que tudo indica ndotanpiivilegiada na formacao inicial dos

professores de Histdria que entrevistei.

8 ARANTES, Mirtes. Op. Cit., 12/04/2012
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na formacéo académica foi uma coisa mais ilusaatiéio teve uma matéria
ou um professor que voltasse a aula com o focoimama. Mas, naquela

época ja se discutia um novo curriculo e eu lengjoi® alguns professores
qgue estavam entrando na UDESC ja tinham toda uewacppacdo com a

guestdo da histéria das mentalidades que estava prasente. A influéncia

da histoéria das mentalidades e o curriculo ja timhaolhar mais atento sobre
essa questdo da arte e a histéria, mas, na minimagdéo académica o que
houve de filmes, teve alguns, mas foi mais como ilustracdo mesm#.

No recorte acima o professor Guilherme, que cusesdiniversidade do Estado de Santa
Catarina no fim da década de 1980 e inicio de 1896la que mesmo com os esfor¢os de
alguns professores os filmes que assistiu eranzadds como mera ilustragcdo. Nao era
reconhecido naqueles filmes o potencial de docum@uairtanto sua funcdo em uma aula era
apenas ilustrativa e ndo analitica. A andlise dpg@os relacionados a producéo dos filmes,
0 que mostravam em suas narrativas, como eranrgias, em que periodo foram feitos e o
que acontecia naquele tempo, quem os dirigiu eugiodquais suas intengdes comerciais e
politicas? Enfim, a analise que normalmente seafapialquer documento escrito nao foi
contemplada, em suas trajetérias académicas, quandmssunto era um documento
audiovisual. Estes aspectos seréo relevantes anaceetizacéo de atividades, que venham a
desempenhar em sala de aula, associadas ndao stea@mcmas a recursos audiovisuais de
todo o tipo, pois, seu repertdrio para o uso destegsos, em suas formacdes iniciais, nao foi

tdo consistente comparado ao proporcionado na {@wonatual de seus pares.

3.3 - Analise das Fontes Orais: Depoimentos que Gaterizam a Cultura Escolar

Neste subcapitulo trabalharei com questdes que@@am nos depoimentos apurados e
gue sao concernentes a cultura escolar. Utilizo estiegoria de analise, pois ela engloba as
situacOes afeitas ao ensino, mas também a outpestas do cotidiano das innstituices
escolares. Neste sentido entendo por cultura estud@ o que acontece dentro de uma
determinada escola, questdes relativas ao ensias,também conflitos de toda ordem e
outras ocorréncias que venham a acontecer dentsewe muros. O pesquisador Antonio
Vifiao Frago (1995, p. 69) apresenta definicdo quéeia meu trabalho referente a cultura
escolar, pois segundo ele, a cultura escolar € dodiala escolar: acontecimentos e ideias,

mentes e corpos, objetos e condutas, modos derpdizsa, fazer.

84 MALATESTA, Guilherme. Op. Cit., 21/05/2012
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Utilizo esta categoria, pois percebi ao longo datece posterior analise dos depoimentos,
que ha situacdes que extrapolam o bindmio ensirendjizagem com as quais os professores
precisam lidar. Podendo ser originadas por meidisteissdes, do curriculo, das demandas de
membros da comunidade escolar ou de escolhasadisatimadas pelos professores em suas
aulas.

Atentei para a importancia da cultura escolamapainha pesquisa quando coletei o
depoimento do professor Galileu, pois nele estaleemiada a ideia de que ndo ha
homogeneidade no cerne escolar e em funcéo dissord@x tensdes. Questdes envolvendo a
dificuldade em quebrar paradigmas religiosos agaéensino de Histdria aparecem em sua
fala. A escola na qual leciona esta localizada enbairro um tanto isolado no municipio de
Florianopolis chamado Ratones. Tal isolamento se dembém a distancia geografica da
comunidade para o centro da cidade e para os $aizimhos, pois pude perceber in loco a
dificuldade para chegar ou sair de Ratones quamdiegende do transporte publico coletivo.
Sao poucas as linhas com horarios escassos. Qo,bamesmo localizado na capital
catarinense ainda preserva caracteristicas ruca® @ criacdo de animais (bois, porcos,
galinhas) pelas familias que la moram. Outra carestica € a dedicacao religiosa adotada por
membros d o bairro, que veremos adiante. Estesctasp@judardo a caracterizar a
comunidade escolar de Ratones, que por sua vézmsgto diferente da comunidade de uma
escola urbana.

A fala do professor Galileu demonstra que de clamana o curriculo de Historia vem
sendo refém de paradigmas religiosos seguidoslgansalunos, ou melhor, por alguns pais
de alunos. O Estado assumindo a laicizagéo sendistados cultos religiosos, sobretudo, por
nao adotar nenhuma religido como oficial. Embom s& vincule religiosamente a nenhuma
vertente ha uma tolerancia muito grande com relag@anifestacoes religiosas consideradas
corrigueiras nos espacos escolares como rezar UNOBso antes de comecar uma aula, ou 0
uso que alunos ou mesmo professores fazem desbéalimutros simbolos religiosos dentro
das escolas. “O Estado laico ndo adota a religiéaardligido ou da anti-religiosidade. Ao
respeitar todos os cultos e ndo adotar nenhumtam&$ibera as igrejas do controle no que
toca a especificidade do religioso e se liberaatdrole religioso.” (CURY, 2004, p. 183) A
falta de um controle religioso no ambito educadi@eaba por permitir que a crenca dos
individuos envolvidos na comunidade escolar interiios processos de ensino.
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O Brasil, em tese, € um pais laico, mas prece#li@asos continuam norteando o ensino
publico, mesmo que tais diretrizes ndo partam dadés mas de imposi¢cdes vindas da

sociedade, conforme nos mostra a fala de Galileu.

N&o tem nem condi¢cdes mesmo, filmes que retratgoeatdo de bruxaria
como os da idade média, nem pensar. Aqui nestaridade nem pensar
mesmo, sdo em maioria evangélicos e € muito coatfgipara o professor.
Aqui no ensino fundamental o problema esbarra rest§o da idade dos
alunos, por que os filmes trazem a orientacdo 4 an até 16 anos e aqui
82 série a faixa etaria € 14 anos e como a gemteitga comunidade muito
reservada ainda. Teve Varios problemas aqui comoytrofessores que
trouxeram material achando que iam estar despertanteresse dos alunos
de forma positiva acabou gerando uma polémica tiveg&u, por exemplo,
esse ano tinha planejado passar um documentariistavery sobre a
origem do universo, sobre aquela questdo do crisrim e do
evolucionismo. Acabei ndo trazendo em funcao derjduvido aqui antes,
de outro professor ter passado ou mesmo faladonalgoeisa neste sentido e
um pai veio aqui reclamar, entdo eu preferi déixar.

A rejeicdo de alguns pais de alunos transcenddieaigéio etaria dos filmes, pois, o que
percebemos na fala do professor, acima descritqeé mesmo documentarios, que de
costume, ndo possuem restricdes etarias como Dssdovery Chane) podem ser rejeitados
em funcdo de sua abordagem ser cientifica e n&possl. Embora nem todos os alunos das
turmas nas quais o professor leciona Histéria, @lagascola, sejam evangélicos, a crenca
destes acaba limitando o aprendizado de todos. sdugg conformista do professor em
relacéo a esse tipo de situacdo aponta para aonécetizacao do objetivo principal do ensino
de Historia que seria ampliar a percepc¢édo dos alsabre o mundo em que vivem. Além de
compreenderem seus processos de mudanca e assteswdeculturais nas quais tais
transformacdes foram gestadas historicamente.

Com base na fala de Galileu é possivel pensarmoglifiauldades afeitas a pratica do
ensino de Historia, pois, percebe-se que as carsaghistéricas de alguns daqueles alunos
ja estdo “conformadas” no que diz respeito a gesstdmo origem da vida no Universo.
Suas explicacdes para tal evento sdo baseadasestdegireligiosas, aprendidas em casa e na
igreja que frequentam, sendo que estes saberes sesfonsaveis por conduzir sua
capacidade de orientagcdo pratica. “A escola é cdpaazltrapassar este mosaico identitario
para propor uma formacdo compartilhada, uma “radgoiver junto”, que transcenda as
singularidades dos grupos de origem? (CHARTIER52@0 20). A questdo proposta por

8 SANTOS, Galileu dos. Op. Cit., 21/06/2012
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Anne-Marie Chartier € muito relevante para pensarmasta questdo, pois, evidencia o
pluralismo existente na cultura escolar, para ¢ ge@ sempre estamos preparados. Contudo,
€ possivel perceber nestes conflitos possibilidaigesebate, que apesar de iniciados com
divergéncias sao capazes de produzir, se ndo géneas, a0 menos, o reconhecimento das
diferencas que povoam a escola.

Ha ainda um aspecto importante que precisa semsatio no depoimento do Professor
Galileu, quando afirma que evita o tema evoluciooispois este seria um tabu muito dificil
de ser transposto. Sua analise ndo leva em com@ri@éxcias proprias, mas de outros
professores que passaram por desconfortos nagsmdéa ejuando tentaram utilizar algum
filme que abordasse temas como bruxaria na IdaagaM@ Evolucionismo x Criacionismo.
Nossas memorias sdo uma espécie de hibridizac@pisédios e sensacfes que vivemos e
que outras pessoas viveram, e que tomamos conheoimeste sentido podemos dizer que a
fala do professor de Ratones estad impregnada &éscias de outros professores que em
momentos diferentes trabalharam naquela mesma aesbidste caso Galileu tomou
emprestadas as experiéncias de seus antecessm@sneno de reconhecer as caracteristicas

culturais daquela comunidade escolar e preservpersate elas.

3.4 - Os Usos do Cinema no Ensino de Historia

As escolhas dos professores a respeito dos filrmesilados as suas aulas sédo muito
diversificadas. Encontrei relatos de professores ppeferem utilizar documentarios a usar
filmes ficcionais em suas aulas. As preferénciageneaso séo explicadas pelo fato de que
longas metragens sédo, sem maiores trocadilhosp namgos, ndo cabendo nas estruturas de
tempo demarcadas por quarenta e cinco minutos dke aala. A opgao por particionar 0s
filmes é muito usada, ou seja, quando nao dispdeute faixa (uma aula apds a outra) o
professor divide o flme em duas ou mesmo tréssa@ariosamente o recurso de edi¢cdo dos
filmes com o intuito de utilizar apenas um fragneemuando ficcional, ndo é muito citado

nos depoimentos. A edicao para recortar documestaparece na fala da professora Mirtes.
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Eu fagco um recorte, meu mesmo Atquitetura da Destruica que mostra
o discurso nazista, mas, mais por causa dos dotosneara eles verem
como eram construidos os discursos. Para eleslizemgsn também, tem
tanto a parte do discurso médico higienista, quastdocumentos de época,
tem filme de época, tanto a relacdo deles com @sindentos quanto a
construcdo deste discursg...

Neste trecho a professora entrevistada ao citdme Arquitetura da Destruicd@ponta
para duas questdes importantes para a concretidagansino de Historia. A primeira delas é
sua preocupacdo com a explicacdo do Discurso médienista durante o nazismo na
Alemanha. A segunda seria sua preocupac¢do em masteais alunos documentos da época e
filmes da época (que também pertencem a categ@iadatumentos), mostrados no
documentario.

O documentéridrquitetura da Destruicdganhou notoriedade por tragar os antecedentes
do nazismo ndo s6 mostrando as teorias pregadasg@ebnal socialismo, mas suas origens.
O uso de trechos deste documentario pela profesdioies demonstra sua preocupacado em
apresentar a seus alunos os motivos que levarateraaAha a embarcar na onda nazista.
Essa pode ser considerada uma escolha muito iss@@tes pois existem varios filmes
disponiveis sobre a Segunda Guerra Mundial, masaiaria destas narrativas mostra o
decorrer do conflito com muita énfase para o Haletta o que pode tornar a compreensao do
processo inteiro que levou a deflagracdo da guesaas terriveis consequéncias algo muito
abstrato para os alunos.

Mirtes afirma que ndo costuma usar muitos filmes sma de aula, mas associa
Arquitetura da Destruicdacom um filme dramatizado chamadiilhos da Guerr&, que

mostra as consequéncias das perseguicdes religisasotica de criancgas.

uso um que, é sobre a Alemanha, que trabalha bagiagiscurso nazista,
que é dFilhos da GuerraE um romance que tem um menino e eles gostam,
mesmo sendo legendado, conseguem acompanhar, iéameaite um
romance...e ai , € o Unico filme, acho, que ettasd®

Mirtes revela que, utiliza os dois filmeBilhos da Guerrae Arquitetura da Destruicao
seguidos, com o objetivo de estabelecer duas ajpemdasobre os mesmo evento. Ela observa

que o documentario € mais denso e por este moterp recorta-lo, enquanto o filme

8 ARQUITETURA da Destruicdo. Direcdo de Peter Cohen. Suécia: Bxama.1989 (119 min.) preto e
branco.
87 ARANTES, Mirtes. Op. Cit., 12/04/2012.
8 FILHOS da Guerra. Direcéo de Agnieska Holland. Alemanipec8a Nova. 1990 DVD (112 min.) colorido
8 ARANTES, Mirtes. Op. Cit., 12/04/2012
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ficcional costuma agradar tanto aos seus aluno®@ssistem mesmo legendado. Com este
procedimento Mirtes contempla as diretrizes do P@dis usa dois filmes com pontos de

vista diferentes com o intuito de abordar o mesnwatde forma mais abrangente.

e ai eu passo os dois seguidos. As vezes, mesmdo seta faixa nio da
tempo e continuamos nha outra aula... ano passadsuger certo, foi bem
legal no final. ComArquitetura da Destruicdceeu ja tenho que fazer um
recorte maior, resumir mais ainda, por que ficouworneansativo para mim e
para eles uma vez que passei inteiro, como euipamsseguida déilhos
da Guerra entdo esses cuidados que eu tenho que ter, ageesanr ndo
passar muitos filmé$

O fato de serem duas linguagens diferentes, une firdocumentario e outro é ficcional, a
associacao dos dois recursos pode ser extremas@atar para uma maior compreensao, por
parte dos alunos, das intencdes e espolios donmazidas, ambas as narrativas funcionam
melhor se problematizadas de forma que o alunofigii@ com a impressdo de que o
documentario representa a verdade e que o filmigcg@o ndo. Nao constam, nas falas de
Mirtes, duas informagdes importantes sobitbos da Guerratrata-se de filme baseado em
fatos reais e a trama se passa, sobretudo, nai@oivadida pela Alemanha. Explicar que os
dois documentos foram produzidos, montados, editado uma equipe técnica € importante,
assim como fazer uma apresentacéo prévia a regjastorigens da obra artistica, 0 que nao
aparece na fala da professora. Isso ocorre, tgheda,fato de Mirtes ndo tratar o filme, seja
documentario ou ficcdo, como documento e sim copemas um meio de ilustrar fatos ou
eventos historicos.

Apesar de ndo ter muito tempo para usar filmesamde aula, Mirtes afirma que gosta
muito de utilizar o filmel492, A Conquista do Parai¥ade Ridley Scott, lancado em 1992.
Este é dos filmes mais citados pelos professoreshisi®ria que entrevistei, sempre
aparecendo como uma escolha natural para trat@ma Descobrimento da América e

grandes navegacoes.

Uso também dl492 mas, eu divido ele em trés partes, eu ndo pdsso e
seguido por que ndo da tempo, eu divido. Primgiayrexe a formacado da
Espanha e, depois sé a parte da viagem e nem sempe® a parte que vem
depois, a colonizacdo. Gosto muito da parte deewiagntdo geralmente eu
uso essa parte com eles , por causa da imageng nesta perspectiva de
construir com eles uma imagem. Eles estdo conssiatg que € um filme,
mas estdo construindo uma imagem, por que, quandaero fazer alguma

% ARANTES, Mirtes. Idem.
911492 A Congquista do Paraiso. Direcdo de Ridley S&ttA: Paramount 1992, DVD (150 min.) colorido.
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relacdo, busco aquela imagem na cabeca. Lembraraeeta? Que tinha tal
coisa, aquela hora que eles estavam se localizaelds estrelas? Entao,
para eles terem de onde buscar uma referénciadeaas trabalhar com
texto’

No trecho acima a professora afirma que opta padidio filme em trés partes para poder
encaixa-lo em suas aulas. Mas, aponta grande @nefarpela parte intermediaria da trama
que trata das viagens de descobrimento, das graastegacoes, temas muito frequentes nos
curriculos do ensino fundamental brasileiro.

Esta construcao imagética funcionaria, na persgedia professora, como uma lembranca
visual de um assunto, que se fixada nas memérmsldoos, através da imagem enxertada
pelo filme, poderia ser rememorada por eles semueanecessario. Isso fica evidente quando
afirma que quando quer fazer alguma relacdo busoagem necessaria na cabeca do aluno.
Mas, aqui talvez tenhamos encontrado um né na farmmilizada pela professora, pois, as
memorias guardam imagens, fatos, eventos, de raardiferentes. Talvez um aluno lembre-
se da viagem nas caravelas associando-as a l@éalizgeografica dos navegadores pelas
estrelas, mas outro aluno quando ouvir a palaviavek pode lembrar-se apenas da escassez
de alimentos naquela embarcacao ou das péssimdis@es de higiene la existentes. Enfim,
as imagens que cada um construira em sua cabesanp@®r processos seletivos de suas
memodrias.

Ainda no excerto do depoimento de Mirtes, acimeciiies podemos perceber que ela
costuma casar o uso de filmes, quando os usa, ewmnsps textuais, sejam eles extraidos de
livros didaticos ou ndo. O uso de fontes diveradas para a abordagem de um tema em
Histéria € muito importante, pois desta forma éspad apresentar para o aluno formas
diferentes de se contar uma passagem historia.rify pésso a habilidade de decodificar
diferentes formas de narrativa histérica pode semelver, tornando os alunos mais aptos a
compreender diferentes tensdes através de difsrdateimentos.

O professor Galileu que afirmou ter problemas ear fiBnes no ensino fundamental diz
gue no ensino médio os utiliza com muita frequénd@mtrecho a seguir relata suas escolhas,
sendo que seu método consiste basicamente em rdpregsdilme e depois passa-lo a seus

alunos, fazendo, durante a apresentacao, as ingéree necessarias.

Acho que é uma maneira bem tranquila de os aluisaglizarem aquilo que
a gente esta tentando explicar para eles, é umdeifogar eles pra dentro
deste universo. Uso esse material no ensino madtoégbem diferente.

92 ARANTES, Mirtes. Op. Cit., 12/04/2012.
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Ensino médio eu basicamente uso mais o filme doaligro didatico.
Primeiro falo do tema, fagco uma pequena introdugdo,passando trechos,
paro, pauso, explico e eles vao se interando, gep@osala, abro o livro em
cima de um tema que a gente viu no filme e tralpadisae os alunos querem
mais, sempre querem mais filmes. Entédo é as&im...

Outro ponto chave da fala de Galileu, a respei® ukbs do cinema em sala de aula, €
guando afirma que usar filmes € uma maneira der jogaalunos para dentro de outro
universo relativo ao contetado que pretende trabaNeste ponto podemos tecer uma critica
a Galileu, pois sendo o cinema (assim como os gegidaticos ou nao), apenas uma
representacédo do passado, a ideia de transpous@Beos para um periodo diferente pode
Ihes parecer que a narrativa existente no filmexpaessao da realidade, que antigamente era
exatamente do jeito mostrado na tela. Esta é umadiha corriqueira, pois o cinema nos da
a impressao do real, de que o que ocorre na talaerdade, pois sentimos empatia pelos
personagens e suas historias. Por outro lado aesvemicdes que Galileu faz ajudam a
enriguecer as impressdes dos alunos a respeiterétmp representado. O fato de continuar o
trabalho iniciado com o filme, através dos livragaticos, representa uma semelhanca com o
meétodo da professora Mirtes. O casamento entresligidaticos e os filmes parece ser uma
escolha recorrente para os professores entrevsstado

Perguntado sobre qual seu procedimento ao avaharaula baseada em um filme, Galileu
responde que se utiliza de roteiros para guiaré&isande seus alunos. O uso de roteiros
aparece em outras falas e demonstra a preocupag@ofdssor em tratar o filme de maneira
orientada. O fato de solicitar um material escrdenominado por ele como sintese ou
relatério, ajuda a potencializar o uso de filmesapadesenvolvimento do ensino de historia,

uma vez que, ha um retorno por escrito dos alumoeacao ao material que assistiram.

Que forma eu utilizo? Eu geralmente faco um rotalmque eu vou passar
para os alunos, eles ja& sabem de antemdo o questango. Vimos, por

exemplo, um filme, e depois no final, no ensino Mgthzemos bastante
seminarios, sobre aquilo ali. Esgota-se com um&sdn com um relatério
que eles tém que fazer para entregar, € mais oospen af?

Galileu segue sua descricdo a respeito dos usofagu cinema em sala de aula e tece
uma critica relativa a fragilidade interpretativasdalunos com relacdo a tudo que assistem

seja fora ou dentro da escola.

9% SANTOS, Galileu dos. Op. Cit., 21/06/2012
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Eles ndo tem ainda aquele olhar, ndo foi construiélo sei, passa-se por
varias etapas até chegar no ensino fundamentahmos finais e ndo foi
despertado neles aquele olhar critico de que &esridm olhar o filme a
partir de uma visédo critica. O cenério, as imager®ipa dos personagens, a
fala, o0 modo de agir, de viver, de conviver, elée percebem bem isso.
Olham, ficam com pena da histéria, veem o filme coguem vé uma
novela. Ficam com pena do mocinho, com raiva dalidane ndo estdo nem
preocupados com o que o autor do filme pretendeuagpela imagem, com
aquele foco de camera naquele simbolo, com aqumte haquela
determinada paisagem. Eu, pelo menos no ensinmn@dcuro trabalhar
bem essa quest&o.

O sentimento de empatia que os alunos sentem agéceho filme que assistem nada mais
€ do que um efeito corriqueiro conhecido como su@eresentacdo, que pode ser,
particularmente forte em criangas e adolescentesip&r-representacdo nada mais € do que a
sensacao de realidade que podemos sentir ao ragsaégum filme seja ele documentario ou
ficcdo (ROSENSTONE, 2010). A observacao feita pelifessor na qual os alunos sentem
pena do mocinho e raiva do bandido é perfeitameatmal, pois quando se assiste a um
filme pela primeira vez, concentrando-se e envaloese afetivamente com a trama e seus
personagens, estes sentimentos sao possiveisféa8gmo“nao deve temer esse efeito, normal
até certo nivel e responsavel pela experiénciaosahg emocional no cinema. Trata-se de
saber lidar com isso, realizando um conjunto deiagéds pedagogicas antes e depois do
filme.”. (NAPOLITANO, 2010, p 39)

Outro aspecto que vemos na fala de Galileu é argezacao que estabelece entre cinema
e novela, pois, segundo ele, os alunos prejudicenagaliacao a respeito de um filme quando
0 assistem de maneira semelhante a uma novela famntlas como filmes “historicos” sao
documentos cuja intencdo é a representacdo dedpsrfiassados, que por vezes, utilizam
romances com o intuito de prender a atencdo dociesjme. O fato de despertarem a super-
representacdo em quem 0s assiste € algo comum keos as documentos.

O professor Giovani, que faz uma pos-graduacdcestbema, prefere ndo utilizar, com
frequéncia, filmes em sala de aula, por compreendsrrecortes uma postura agressiva de
edicdo da obra cultural. Os horarios na escolausrtrgbalha ndo possuem aulas faixas e por
este motivo, segundo ele, torna-se pouco viavesm de longas. Em virtude disso suas

escolhas costumam ser 0s curtas metragens, segamhds animados ou documentarios.

O grande problema é a média de duracéo dos film@scctempo de uma
aula. A escola tenta ndo disponibilizar aulas asiffaixas) nas disciplinas,

% |dem.
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0 que complica o acompanhamento de um filme durantula. Seria
necessario dividir a exibicdo de um filme em, &gino minimo trés aulas.
N&o gosto de editar filme, acho agressivo, dake@séo de indicar o filme
para que o aluno assista em casa. Sobra, ent&grpdscumentarios e
curtas, desenhos, eventualmente um IShga.

Na fala de Giovani aparece uma questdo que naeiagmrnenhum outro depoimento, a
indicagéo de filmes para que seus alunos assistanasa. Essas indicagcoes aparecem apenas
como dicas extracurriculares ndo sendo cobrada® atividades obrigatorias geradoras de
notas e conceitos, mas demonstram a preocupacao prefessor tem com a formacao de
seus alunos dentro e fora de aula.

O professor Luis afirma que prefere usar mais decti@nios a filmes, pois sdo mais curtos
e podem ser passados e trabalhados dentro de lemaera maiores problemas com o tempo
de duracdo. Seu meétodo, ao cobrar um retorno dmsosml a respeito do filme ou
documentario passado, consiste em aplicar-lhesugstignario, em algumas situacdes, e em
outras, pedir-lhes uma sintese ou resumo, depeadintlirma, como afirma em depoimento

abaixo.

Depende para que série ou ano. As seéries ini&dis,62 séries, eu costumo
trabalhar com um exercicio dirigido. Eu faco quest@jue eles tém que
responder vendo o documentério, depois discutindmcaumentario visto.
As vezes eu paro o documentario e converso com Elese que nés
assistimos, sobre mulheres cacadoraBidaovery que tem pouco mais de
14 minutos, obviamente eu levo bem mais que issg, u paro, converso
com eles, tiro davidas e depois terminado issmago a luz e deixo eles
assistirem sem interrup¢cdes, depois vamos para dmlaula e tiramos
davidas de novo. Ano passado nos assistimos, sérié2 o filmeDanca
com Lobo¥%, uma nova imagem do cinema sobre os povos indigenas
americanos, e esse, especificamente, eu fiz umasdifo com eles em sala
de aula. Eu ndo segui roteiro e nem solicitei aygéo de um texto sobre o
video, outros anos eu ja fiz um exercicio dirigmopedi um texto sobre o
filme, depende muito do momento, depende da tumaag, as séries iniciais
eu peco mais um exercicio dirigido e para as séiness eu solicito para
eles um texto ou passo um exercicio e um roteira @i&s e eles vao ter que
produzir um texto a partir do roteiro de questdess, depende da turrffa.

Ha diferencas na metodologia empregada pelos pafes ao utlizarem filmes ou
documentarios em sala. Ha os professores que optamguase nunca utiliza-los em

decorréncia do curto tempo como Giovani ou Mirtéd.0s que preferem documentarios a

% ALENCAR, Giovani. Entrevista concedida a Lara Rgdes Pereira em 20/06/2012.
9 DANCA com Lobos. Diregédo: Kevin Costner. EUA: Mage#&iimes, 1990. DVD (180 min.), colorido.
% FELIPPE, Luis. Op. Cit., 21/05/2012.
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ficcdes. A maneira como cobram um retorno dos adambém difere entre eles, sendo que a
sintese é a escolha mais frequente.

Os usos que estes professores, cujos depoimetitbs e meu texto, fazem do cinema
em sala de aula passam por métodos que desenvolderante o tempo em que lecionam,
uma vez que, unanimemente, declararam que suasdoes académicas foram deficientes
nesta area. Talvez por esse motivo reconhecam iimesf documentos, mas tenham
dificuldades em trata-los como tal em suas aulagjs que 0s aspectos relativos a histéria da
producao dos filmes nao figuram entre suas anaisessteriores apresentacdes aos alunos
antes de projeta-los. Apesar dos percalcos, séug@s sao louvaveis, pois tentam burlar as
dificuldades cotidianas para desenvolver seu thabsgtja com ou sem a ajuda do cinema.

3.5 - Campedao de Audiéncia em Sala de Aula — O prémvai para: “ Tempos Modernos’!

Em enquete que realizei por e mail, com professal@sprefeitura Municipal de
Florianopolis, a resposta mais dada para a queaal o filme vocé mais utiliza em sala de
aula?” foiTempos Modernode Charles Chaplin, sendo que de doze inquirigels, menos
cinco o apontaram como 0 mais utilizado. O resoltado me surpreendeu, pois como
professora ja pensei em usa-lo e como aluna, 8lempenos dois professores, que basearam
suas aulas neste filme.

A tarefa de entender o motivo pelo qual o filme Gleaplin €, possivelmente, 0 mais
utilizado em sala de aula passa pela compreenséoagao de sua narrativa bem como pela
circulacdo e apropriacdo desta obra, que, apeskmndada em 1936, sobrevive fortemente

nas aulas de Histéria de muitos professores.

Criacdo de Tempos Modernos.

Tempos Modernofoi a ultima obra em que o personagem Carlitogpresentado por
Chaplin que, além de atuar, também roteirizou, ymzad e dirigiu o filme. A trama é
representada no tempo presente de sua produca6é, &98arca uma dinamica social
impregnada pela segunda revolucéo industrial oadsteiras regiam as linhas de producéo e
as vidas dos operarios.

O filme é perpassado por inUmeros simbolismos,sene os protagonistas, membros da
classe trabalhadora, em posigéo subalterna e tentabreviver em meio ao espdlio da crise
de 1929, estdo sujeitos aos designios de um capitatrise. E sabido que o personagem
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Carlitos, criado por Chaplin em 1914 nunca falousewns filmes, pois sua criagdo é datada de
um periodo em que o cinema nao era falado, ap@&massentado corporalmente. Com o
advento do cinema falado, iniciado em 1927 comlmefiO cantor de JaZ2 houve a
necessidade deste consagrado cineasta se reinveatsr apesar de ter dirigido e atuado
vérios filmes falados, Chaplin achou melhor apase@arlitos, pois achava que sua graca se
devia ao fato de nao falar com palavras, mas simg®stos e principalmente com seus olhos.
Em Tempo Moderno€arlitos, ndo chega a falar, mas canta uma mespela primeira vez
percebemos que possui voz.

Uma das marcas de tempos modernos € mostrar, @tlavéomédia, a dura rotina a qual
0s operarios eram submetidos no interior das fabri& escraviddo ao relégio também € uma
das tonicas da histéria de Chaplin, pois, o tramh € perseguido pelo tempo, seja na breve
pausa para o0 almo¢co ou mesmo no banheiro. A narate Chaplin possui grandes
aproximacgdes com o filme de Fritz Laridetrépolis® , de 1927, e isso se deve ao fato de
que os problemas sociais resultantes da indugtiG@o estavam em evidéncia na época. De
acordo com Lucio Mazzaro (2009, p.1l) “Contemporénedois filmes podem ser
considerados 0s mais representativos criticos eemigainsanidade que parecia tomar conta
da industrializacéo: "Metropolis" de Fritz LangTetnpos Modernos" de Charles Chaplin”.

A sujeicdo ao trabalho em condi¢cdes desumanasodéatfabricas também é abordada na
narrativa futurista de Lang, antecessora da del®haendo que o relégio do patrédo também

atua como senhor do tempo de seus empregados @& ananperativa.

%0 CANTOR de Jazz. Direcdo: Alan Crosland. EUA: Warner. 1@87min.) DVD preto e branco.

10 METROPOLIS . Direcéo: Fritz Lang. Alemanha 1927 (153 min.) D@i2to e branco.
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Cena do filme Metrépolis, em que o personagem Fretke e derrota o capataz responsavel por mamipula

relégio que controlava o tempo dos trabalhadt¥es.

Cena do filme Tempos Modernos em que o relégiogpmede a vida do operario interpretado por Chagfin.

101 Disponivel emhttp://petcinesophia.blogspot.com.br/2012/03/teséegdismo-metropolis-1927.htmhcesso
12 jan. 2013.
102 Bisponivel emhttp://www.adorocinema.com/filmes/filme-1832/fotAsesso: 12 jan. 2013.
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Tanto Metrépolis quanto Tempos Modernoguardam em suas tramas um discurso de
questionamento da tecnologia empregada nas faptiozes vez que a sujeicdo humana aos
designios das linhas de producéo é amplamenteacidtiem ambas as obras.

Metropolis é caracterizado pelo periodo entre guerras, beno d@mpos Modernogjue
comecou a ser produzido em 1934, quando o nacgm@hlismo inicia sua campanha de
consolidacdo e expansdo. Foi lancado em 1936, quandlemanha inicia a invasdo de
territorios vizinhos.

O fato deMetrépolis ser originario da Alemanha nos faz pensar quenamativa assim
como a de outros filmes expressionistas era emégiad um pessimismo iminente, pois 0s
horrores da guerra ainda estavam frescos na medgpapulagédo alema em 1927. Enquanto
TemposModernospor sua vez, produzido nos Estados Unidos por IEhapue era judeu,
traz em sua trama a fragilidade do trabalhador wm&o dos destinos politicos impingidos
pelas mais diversas ideologias a sociedade. Egstfidepolitica que assolava o mundo
ocidental no periodo de lancamento de ambos ogdilajudou a fomentar a industria bélica
para a qual muitos trabalhadores foram destinaidsadvento da Primeira Guerra e a
iminéncia de uma Segunda parecem contribuir paewsdo mais cética sobre a tecnologia,
ja que a partir de entdo esta revela seu granagagat de destruicdo.” (MAZZARO, 2009, p
2)

Além da critica aos modos de producdo fabespos Modernotambém ensaia critica
politica, pois, ha cenas de manifestacdes de tratfates duramente aplacadas pela policia.
Nesta obra Chaplin ensaiou um grito, mesmo “mudi@’, questionamento na crenca do
progresso advindo da tecnologia o que fica evidatresés das dificuldades de adaptacdo a
vida na Segunda Revolucéo Industrial enfrentadmsgpeerario Carlitos.

Circulacao.

No que tange a circulacdo da obra de Chaplin, sasagracéo viabilizou a propagacao de
sua arte de geracdo em geracao possibilitandoigdie seja muito vista e estudada. “Analisar
filmes como esse permite algo de comum ao trabdéhdistoriadores e de cientistas das
humanidades: interpretar fenbmenos sociais, nas lacdes com os individuos, com as
mentalidades, com os processos psicolégicos indisde coletivos” (NOVOA, 1995, p. 8).

A circulacdo de Tempos Modernos ainda hoje oquorese tratar de tema historico, cuja

abordagem é muito atual. O filme esta diretamegdbd a um fendmeno que comecou a
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assolar a humanidade com o advento da industigaliza que tem eco no tempo presente: a
automatizacao das relacdes de trabalho e por qudizeg, também das sociais.

Em 1936 Chaplin anteviu de maneira cbmica o prot@goo alcancado pelas maquinas,
relegando grande parte da humanidade a iminentic8aj a elas. Em certa medida
permanecemos sob tal sujeicdo, seja dentro oudmsafabricas, uma vez que se uma das
maquinas da linha de producdo de qualquer indusiuebrar, o trabalho pode ser
interrompido ao passo que se um dos funcionariosndama linha adoecer o trabalho
continuard. Mediante isso, n0s que nao somos operfmodemos refletir de maneira
semelhante sobre o0 nosso cotidiano: se meu congrutattar em pane, fatalmente perderei
todo o meu trabalho, exceto se for altamente pidaenfizer uma copia de seguranga em um
pen drive que, se também resolver falhar me deixard em nengis novamente. A
dependéncia tecnoldgica anunciada com a indugagb e assim retratada por Chaplin é
muito atual e talvez este fator seja determinaata gue um filme com quase oitenta anos de
existéncia ainda figure como um dos mais utilizaglossala de aula.

Outro teste de resisténcia ao tempo ao deahpos Modernofi submetido, com muito

éxito, é sua avaliacdo positiva pelos usuarios\tariet em sites comoveww.imdb.com.br

Sua nota média neste site é das mais altas: 8afcalda através do voto de mais de sessenta
e cinco mil internautas. Além disso, o filme de flhma também figura em listas
especializadas como a da revista Méietlentre os cem melhores filmes de todos os tempos.
Estes aspectos fazem com que a popularidade désie dintigo permaneca intocavel
transformando-o em escolha corrente de profesgpameso trato de temas como Revolucéo
Industrial.

A apropriagdo de Tempos Modernos pelos professteeldistéria, de uma forma geral,
também pode estar ligada a sua ampla divulgacdoers didaticos como possibilidade para
0 ensino de Historia, uma vez que, por exemplajréigentre as referéncias da colecdo
Ararib4, analisada nesta pesquisa. Outro aspegboriemte referente a sua circulagdo no
meio educacional seria sua presenca em videotecaealetarias de educacdo municipais,
como as de Floriandpolis, e estaduais, como atdd@sle Santa Catarina. Além disso, o fato
de o filme de Chaplin ja pertencer ao dominio mabiambém facilita seu acesso através
diversos sites na internet comoyoutube,onde podemos encontra-lo na integra ou entao

fragmentado, o que facilita muito a sua utilizapétws professores.

103 Disponivel em: www.revistamonet.globo.camAcesso: 12 dez. 2012
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Apropriacdo em Sala de Aula

De acordo com a enquete feita com os professoradol® no municipio de Floriandpolis,
Tempos Modernosem sempre € passado por inteiro em sala de @aifg, por se tratar de
filme mudo e preto e branco, sua exibicdo integoaleria cansar os alunos que, via de regra,

nao estao acostumados a assistir filmes com eswadia.

“Tempos Modernos" eu uso a fim de trabalhar a grarfase da Revolucao
Industrial inglesa. Aqui, somente alguns trechas mfio cansar os alunos
porque é mudo e ndo é colorit?b.

Nestes casos 0 recorte se faz necessario, comodaeido comprometer muitas aulas e
como forma de dinamiza-las. Mas, o fato deste filee amplamente relacionado com
processos de industrializacdo pode causar cerfoa@gudecorrente de sua interpretacdo, nao
apenas por parte dos alunos, mas, também pordumtprofessores, conforme excerto acima
destacado. Nele o professor entrevistado afirmaugadempos Modernopara trabalhar a
primeira fase da Revolugcdo Industrial Inglesa, eeque o filme se passa apds o crash da
bolsa em 1929, ou seja, segunda revolugéo industria

Para o professor Guilherme o uso de filmes, de megeral, costuma ser bem recebido
pelos alunos, mesmo quando a escolha do professor #ime comoTempos Moderngs

mudo e sem cores, bem diferente daqueles quelesb@&aados a assistir.

A gente percebe que eles querem a coisa um powcdapné...entdo, por
exemplo, esse filme Tempos Modernos ele tem ungudigem que é
diferente, um filme preto e branco, mudo e que daatem algumas
informacdes € pela legenda...ai eles pedem pamadilegenda e dizem
“aperta o botdo para ter cor”, ai eu explico, mdlé preto e branco e € mudo
e gquando tem algumas informacgdes elas aparecerageada. Mas, eles
reagem bem, assim sempre a ideia da imagem funbiemae com certeza
pela idade deles eles querem filmes mais de acdand® tem um filme
mais lento essa linguagem nédo faz parte do cobddeies, mas mesmo
assim ndo da pra dizer que eles reagem mal eldangadeste tipo de
atividade!®

O habito de utilizar filmes considerados muito aifges do padréo ao qual os alunos estéo
habituados pode representar em primeiro moment@uulema, pois conhecer a cultura

cinematografica dos alunos € muito importante pardesenvolvimento de um trabalho

baseado na projecéo de filmes. Guilherme, apesamdarejeicao inicial dos alunos, salienta

104 Enquete respondida por e mail pelo professor Atmal Lara Rodrigues Pereira em 21/11/2012.
105 MALATESTA , Guilherme. Entrevista concedida a Lara Rodrid@®ira em 21/05/2012
79



gue procura esclarecé-los para a diferenca dedgegu existente no cinema com o passar do
tempo. Para ele, é importante explicar o motivo pglal ndo ha cores ou mesmo falas neste
filme, pois os alunos saberdo que assim como rtaridigeral, a Historia do cinema é repleta
de mudancas causadoras de transformacdes. Talkazatho de orientar seus alunos sobre as
tecnologias causadoras de mudancas na linguageemafogréfica garanta o sucesso no
trabalho de Guilherme quando tBampos Modernd®com suas turmas de sétima série.

3.6 - A Sesséo Vai Comecar: A Sala de Aula Como Esm de Exibic&o

Apobs o processo de qualificacdo de meu texto renéimeras sugestdes da banca a qual
fui submetida, muitas destas foram incorporadasiamq outras, por inidmeras questdes
acabaram ndo entrando em minha escrita. Mas, umaudgstdes em especial foi dificil de
ser negada uma vez que agregaria muito valor dodnta que me propus: o estudo entre a
prescricdo e a pratica dos usos do cinema no efmgihtamental de Historia. A referida
sugestdo era a seguinte: “assista a uma ou mais @wnalise esta sessao em sua pesquisa”.
Esta, que parecia uma tarefa simples, transforraensalgo extremamente complexo, pois,
para cumpri-la precisaria da autorizagdo da se@ede educacdo municipal, da dire¢do da
escola, do professor responsavel, mas, para, aksn, grecisaria de sorte, pois teria que
contar com o planejamento desta atividade para futoea aula de algum dos professores
entrevistados.

Quando ja estava sem esperancas de conseguir cestarmeta recebi uma boa noticia de
Giovani, um dos professores entrevistados, quealgemite me convidou para assistir a uma
aula sua para uma turma de sétima série, ou o#anwp baseada na apresentacédo do filme
“Besourd®”. A escola municipal na qual Giovani leciona fitacalizada na porcdo
continental da cidade de Florianépolis em um baimoentemente urbano, sendo que a
turma em questdo conta com aproximadamente trioteos distribuidos entre meninos e
meninas equitativamente.

Cheguei a escola Almirante Carvalhal no dia 14tEkca de quinze minutos antes do
inicio da aula ( 8h) e me dirigi até a sala de ggsbres com o intuito de encontrar Giovani.
Havia estado na escola, meses antes, para erdrlvistjA naguele periodo pude constatar

que a estrutura fisica do prédio precisava de doglapintura antiga, caréncia de reparos

106 TEMPOS Modernos. Diregdo: Charles Chaplin. EUA: MGM, 1936D (80 min.) preto e branco.
107BESOURO. Direcédo de Jo&do Daniel Tikhomiroff, Brasil: Glok&®09 (121 min.) DVD colorido.
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bésicos como troca de lampadas, cadeiras e magsaA@sar destas pequenas deficiéncias
estruturais fui informada de que a escola, assimoca maioria das componentes da rede,
possuia sala equipada com projetor e teldo panadil

Segundo o professor Giovani, o filrB&souroseria projetado nesta sala, porém isso néo
ocorreu, pois ele ndo sabia manusear o equipaneeat@rofessora que iria ajuda-lo nesta
tarefa ndo apareceu por problemas de saude. Hsg& evidencia um aspecto importante
relativo a estrutura das escolas e formacdo ddegsares para seu uso. A escola possuia
equipamento para otimizar a aula que seria dada gelfessor, mas em contrapartida, o
professor (bem como outros da rede) ndo sabia csd@do. Isso demonstra um equivoco no
que diz respeito a gestdo escolar e a formacacedosadores, pois h4d um espacgo para a
formacdo continuada, mas estas questoes, a primsigamuito simples, ndo sao tratadas. O
contexto revela que o investimento em recursosinpaiais deveria ser extensivo a
preparacdo dos professores para a sua utilizag&oa@pectos metodoldgico e operacional)
em seu trabalho diario.

Esta subutilizacdo de recursos audiovisuais notguge o aspecto operacional ndo é
advento apenas da rede municipal de Florianépalssdias de hoje, pois, de acordo com
pesquisa feita na Argentit?4 no inicio da década de noventa (periodo aindaadarpelo
VHS e videocassete) os professores indicaram @ ¢@h os equipamentos “de video” como
um dos obstaculos para o uso de filmes em salaldéRANZI, 2002, p. 187).

Outro grande problema apontado pelos professoresvestados nesta pesquisa e devo
dizer que pelos que entrevistei para a minha tamééamadequacao do filme ao tempo da
aula. Com base nisso é possivel afirmar que a fHtgporeparo para o trato com os
equipamentos de projecao dos filmes contribui pagacassez de tempo para trabalha-los em
sala, pois cada minuto que se perde ao tentar ligarcomponente diminui o tempo de
visualizacéo e problematizacéao da fonte.

Em fungéo destes impasses o inicio da aula fardatio em pelo menos vinte minutos
fazendo com que a turma ficasse um pouco agitads, ddbntando com o possivel imprevisto
o professor recorreu a televisdo movel para daarapdto a sua atividade. A televisdo movel
consiste em um aparelho de televisdo somado alwdnplayer ambos acoplados a uma

espécie de estante com rodinhas possibilitanddesaocamento por toda a escola.

108 A pesquisa faz parte de um projeto intitulado “kagho do desenvolvimento de um novo recurso aidatd
ensino da Historia: o cinema”, sob a coordenacébo. deuna, desenvolvido na provincia de Santa Feamms
de 1993, 1994 e 1995.
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Acervo pessoal 1
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Acervo pessoal 2.

Conforme as imagens, 0 equipamento ndo € o maisadw para a visualizacdo de um
filme em sala de aula, pois possui limitacfes ikgatao som e as dimensdes da tela, o que
prejudica o desempenho da projecdo. Apesar dossatenem feito um circulo no intuito de
assistirem melhor a televisdo, ndo havia espagoiesute para que todos se sentassem desta
forma, resultando em uma visualizacdo precéaria plyans, pois, as cabecas dos colegas
atrapalhavam sua viséo da tela. Apos certo alvopaca a arrumacéao da sala o professor deu
andamento a aula apresentando o filme, contexamalz o periodo e local por ele enfocados
e informando que haveria a cobranca de atividateegparoxima aula.

O filme foi projetado na integra, o que exigiu q@®vani negociasse as duas aulas
subsequentes com professores de outras disciglinam a direcdo para poder termina-lo no
mesmo dia. Antes de comecar cada aluno recebeuoteimor com as questbfes a serem
respondidas e posteriormente entregues, além tias@ também uma breve ficha técnica do
filme e um resumo da trama.

O filme Besourose passa em 1929 tendo como cenario o ReconcaooBaé baseado na

vida de Manoel Henrique Pereira, nascido em 18@ppeirista, filho de ex-escravos e
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apelidado de besouro. O codinome se deve ao fatpudeatravés de suas habilidades na
capoeira, Manuel Henrique Pereira, alcancava salto® altos parecendo possuir asas. Seus
confrontos com a policia e com os coronéis da oegé# retratados no filme de forma um
tanto magica, pois nas encenacdes das lutas onpgea realmente voa. Para conseguir tal
efeito o diretor do longa, Jodo Daniel Tikhomirathntou com recursos semelhantes aos
adotados na producéo do filme chi@digre e o Dragat?® também marcado por voos de
seus protagonistas em cenas de luta. A opcao peldastes efeitos especiais marca a escolha
dos autores (diretor, roteiristas, produtores) ¢gesenvolver sua narrativa baseada em uma
fabula, permeada por elementos surreais, logo,qafaita a realidade. Neste aspecto o uso
de Besouroem sala de aula requer certos cuidados por part@rofessor. Apesar de
subentendido, por alunos de um oitavo ano, queasrhtsnano ndo era nem é capaz de alcar
longos voos apenas com a impulsdo de suas peam®stolhas narrativas, se explicadas,
favorecem a compreensdo do documento. Identificar @ personagem na realidade né&o
voava é uma tarefa simples, mas descortinar asciies do filme por retrata-lo desta forma
nem tanto.

Pesquisei a trajetdria do personagem titulo e deisqoe se trata de uma espécie de lenda
na arte da capoeira e isso se deve ndo somentudwikhante desempenho nos confrontos,
mas também a sua atuagdo na luta contra a pernmrdmcostumes arraigados a uma
escravidao legalmente abolida. Em fungcédo disso modedizer que o diretor Tikhomiroff
optou por representar a lenda que se formou a plartmorte de Besouro e ndo sua vida de
fato.

De acordo com entrevista dada por Tikhomiroff, fécfio nos permite a concretizacdo de
sonhos. Possibilita-nos tornar real uma lenda, uito,ne tudo iSso se encaixava com a
historia de Besourc'*® Suas escolhas por mostrar um personagem fawotasiicjustificadas
pelos ritos religiosos seguidos por ele. Varioaneletos componentes de religides afro
brasileiras s&o utilizados com o intuito de jus#fios motivos pelos quais Besouro era capaz
de voar, além de possuir uma forca e resistérgi@affora do normal. O que dava poder a ele,
a ponto de transforma-lo em um icone, ndo era aet@em si, mas a forca dos cultos
religiosos que seguia. Em funcéo disso a narrame Besouro se desenvolve de maneira
semelhante a tradigc&o crista no que diz respdituea de Cristo, pois, ambos tinham o dever
messianico de salvar seus povos da opressao atltapégler divino.

1090 TIGRE e o Dragao. Direcdo de Ang Lee. China Film: Clfit4 min.) 2000.
110 Disponivel em: http://globofilmes.globo.com/noticia-195-0-voo-desburo-a-berlim.htmAcesso: 11 nov.
2012.
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A abordagem do filme, por Giovani, se fixou no ped enfocado na historia, sendo que o
periodo da producdo ndo foi problematizado. Besfnirtangcado em 2009, sendo que sua
producao foi iniciada em 2007, periodo marcado petio da implementacdo das cotas para
alunos afro descendentes em diversas universidpdbkicas brasileiras. Sabemos que
“Qualquer filme histérico é documento do momento gme foi produzido. Mesmo que o
interesse do pesquisador ndo seja a época da pmdagbra, esse enfoque jamais deve ser
abandonado, tanto em questdes de ensino-aprengizam®o de pesquisas em Historia.”(
LANGER, 2004 p 9). Mas, apesar disso 0 ano de gé&amlijou mesmo de lancamento) de
Besourondo foi problematizado por Giovani. O fato de llm& mostrar diferencas sociais
impingidas por anos de escraviddo a populacdo nggeacomecam a ser “reparadas” no
periodo de seu langcamento ndo € simples coinc@émtia vez que, cada filme é resultado de
seu tempo. Caso esta discussao tivesse sido hestigdo professor possivelmente os alunos
teriam ndo s6é uma maior compreensao do pos-abplitd®também das consequéncias desta
para o tempo presente.
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CONSIDERACOES FINAIS.

Abri a introducdo de meu texto citando Umberto Eoo concluo com ele (ECO, 2010),
pois, acho que consegui “assentar as pecas doagoabeca’ que comecei a montar desde
que ingressei no Programa de Pds-graduacdo. Aatatesouro deflagrada com o inicio de
minha pesquisa foi temporariamente concluida. &ét mesclado a inquietacdo da espera
pela defesa resume a sensacao de busca que meaabompestes dois anos.

A investigacao foi feita e os resultados apontama paseguinte constatagéo: o cinema é
elemento componente das estratégias para a caagdti do ensino de Historia. De fato, esta
nao € uma grande novidade, talvez para afirma#a precisasse de tanto tempo e paginas,
mas, a pesquisa me permite tal constatacdo permpeadaiances que desconhecia. Sim, 0s
filmes sdo amplamente utilizados pelos professdeddistéria, mas cada um os manipula de
acordo com estratégias e objetivos préprios, teamsindo-os em receptaculos de suas
intencdes.

O cinema tem a dupla prerrogativa de contar e esceeHistoria (FERRO, 1992), sendo
que seus resultados corroboram com a ideia de quedacdo de cada imagem diz mais
sobre quem a produziu do que quem pretende repaes&xemplos disso apareceram em
meu primeiro capitulo: a discérdia politica que @weu o filme Danton e as intencdes
politico-educacionais da criacdo do INCE. Pesquestes dois momentos me permitiu
identificar que a compreensdao do cinema é dadagetsmln, pelo entendimento de suas
metéforas.

Descobri nas prescricbes uma rica fonte, que aral@s anos, foi intensamente
transformada. Encontrei nos PCN, nos livros did&tinvestigados e na escrita de manuais
direcionados ao professor, formas diversificadasedpensar o0 ensino de Histdria associado
aos filmes. A existéncia de um cinema educativaonat € um dos pontos levantados em
minha pesquisa que pretendo intensificar no futpods, penso que até agora ndo consegui
compreender a abrangéncia de seu legado. Istoepquuis, 0os objetos de estudo ndo se
esgotam, as analises que fazemos deles € queamnazcios propostos em nossos projetos de
pesquisa.

Neste sentido descobri que as estratégias utibzpdbps professores que entrevistei sao

caracterizadas por gostos pessoais, pela herangaad®rmacédo académica, pela estrutura
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das instituicdes onde lecionam, pelos alunos geledatn, demais membros da comunidade
escolar, e até mesmo, pela fé que alguns destebnomeprofessam. Além disso, percebi que
a ideia de filme documento é reconhecida, porém,codtuma ser colocada em pratica por
eles.

O hiato existente entre o que é prescrito e o quat&ado € perpassado por aproximacgoes
e por distanciamentos. Ha a premissa, amplameftaditia no ambito historiogréfico, de
que todo o filme é documento histérico, mas notqua aos usos deles feitos e até mesmo a
sua prescricao, por vezes, esta maxima nem sempmirma.

Os meios de comunicacao de massa, sobretudo, cmeehavisdo, sdo produtos culturais
amplamente consumidos por alunos e professoresprfat® de conterem, em suas tramas,
impressdes capazes de orientar seu olhar sobrestarilinem sempre € considerado. A
consciéncia historica, elemento responsavel pabekicermos avaliacbes sobre o passado,
orientacdes para o0 presente e expectativas panaro,fé subsidiada pelo contetdo existente
nos filmes, mas, sua andlise em sala de aula nempreecontempla esta ideia. Isso se
intensifica em funcdo de que aspectos afeitos gmaducao, circulacdo e consumo, ndo sao
observados, pois, normalmente, seu uso € dadapetetudo factual que neles existe.

Tive o privilégio de aferir muitas informacgfes, pmeio do acesso as memorias dos
entrevistados, sem este recurso, possivelmentetratalho teria sido muito mais enfadonho.
A heranca da memoria para trabalhos na area daarfasmem especial a Historia, esta
diretamente ligada a organizacdo dos vestigiosaibs,feventos e personagens, por meio da
producao de narrativas.

A memoria é o argumento central do fill@&zas do Passadt realizado em 1994 pelo
diretor chinés Wong Kar-Wai. Na cena de abertupesonagem Ouyang Feng afirma que
“A memoria € a raiz de todos os problemas do homéiaihg, apds proferir esta sentenca
apresenta uma garrafa de vinho cuja propriedade s#iminar os vestigios doloridos
provocados por algumas recordac¢des. O antidotogséed'veneno” da alma serviria como a
cura para desilusdes amorosas, perda de entesl@perifrustracées de toda a sorte que,
segundo o protagonista, nos impediriam de vivepam

A provocacao de Wong Kar-Wai € muito pertinentenglaepenso em minha pesquisa, pois
seria impossivel fazé-la sem ter acesso as mendogentrevistados, sejam elas agradaveis

ou nao.

111 CINZAS do Passado. Dire¢do de: Wong Kar-Wai. China: Bgijfilm Studio, 1994 (93 min.) DVD
colorido.
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Com base nisso percebo que ainda hd muitas pidsiles a serem postas em pratica por
intermédio de pesquisa futura, pois, mudam as p¢ées, mudam as praticas e

principalmente, mudam as formas de descrevé-las.
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